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HALK DANSLARININ SAHNELENMESINDE YAKLASIMLAR VE DRAMATIK OLANIN
ARAYISI

Approaches to the Staging of Folk Dances and the Pursuit of the Dramatic
Pmar ELCiK YORGANCIOGLU *

0z
Somut olmayan kiiltiirel miraslarimizdan biri olan halk danslarinin hem korunarak gelecek nesillere dogru sekilde
aktarilmasi hem de bir sahne sanati performansina doniismesi i¢in yapilan sahneleme drneklerinden biri olan
dramatik yapili sahneleme anlayislar1 {izerine yazilan bu ¢alisma bir doniisiim siirecinin analizini kapsamaktadir.
Gelencksel olanin ¢agdas ile bulusmasinda dogru teknikler ile ilerlemenin 6nemi vurgulanmakta, bunun igin de
yararlanilmasi gereken 6zelliklere deginilmektedir.

Bu baglamda ilk olarak sahneleme calismalarinda aranacak ozelliklere ikinci olarak da dramatik olanin
ozelliklerine ve koreografilerde islenisine bakilmasi dogru olacaktir. Sahneye aktarimin gorsel ve isitsel biitiiniinii
olugturacak tasarimda oncelikle danslarin kurulus formu, miizik formu ve bigimsel formu ¢dziimlenerek 6zgiin
caligmalara kaynaklik etmesi saglanmalidir. Dansin biitiinciil bir betimlemesini yapabilmek i¢in, boliimlerini ve
islerlik gosteren kurallarini belirleyerek, dansin birim pargalarini anlamli bir sekilde tanimlamali, dansin
orijinindeki pattern yapisindaki hareket degerlerinin birbirini nasil dengelediginin ayirdina varilmalidir.
Sonrasinda bir hikaye ve bir tema baglaminda sahne tasarim etmenlerinden de faydalanarak 6z bigim uyumunu
saglayan yeni ciimleler olusturulmalidir. Adimlar anlati degeri olan birer anlaticiya, danslar ve siralaniglart da
toplumsal, diisiinsel degeri olan bir hikayeye doniismelidir. Bu sayede giinlimiiz seyircisinin ilgisini canli tutacak
ve kiiltiirle bulusmasini saglayacak calismalar elde edilebilir.

Anahtar Kelimeler: Halk Danslari, Ritiiel, Sahneleme, Dramatik, Sahne Sanatlari.

ABSTRACT

This study examines the transformation process of dramatic staging approaches—one of the staging methods used
to ensure both the preservation and accurate transmission of folk dances to future generations in the right way,
which are part of our intangible cultural heritage, and their adaptation into a stage art performance. The importance
of progressing with the correct techniques in the convergence of what is traditional with the contemporary is
emphasized, and the necessary features to achieve this are discussed.

In this context, it is appropriate first to consider the qualities sought in staging practices, and then to examine the
characteristics of the dramatic element and how it is processed in choreographies. In the design that constitutes the
visual and auditory whole of the stage adaptation, the "organizational form," "musical form," and "structural form"
of the dances should be analyzed to provide a source for original works. To provide a holistic description of the
dance, its segments, and functional rules should be identified, the unit elements of the dance should be
meaningfully defined, and an understanding of how the movement values in the original pattern structure balance
each other should be reached. Subsequently, new sentences that ensure form-content harmony should be created
by utilizing stage design elements within the context of a story and theme. Steps should transform into narrators
with narrative value, and dances and their sequences should evolve into a story with social and intellectual
significance. This approach can result in works that keep the interest of today's audience alive and facilitate their
engagement with culture.
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EXTENDED ABSTRACT

This study titled "Approaches to the Staging of Folk Dances and the Pursuit of the Dramatic" addresses the
defining elements in the formation of movement in dance history and, subsequently, meaningful action, as well as
how these elements bridge the past and present artistically. The fundamental characteristics that transform folk
dance movements into narrators of a story on the path to artistic expression are examined through rituals and
shamans, the performers of these rituals. In this context, an inference is made regarding the place of movement,

ritual, and the concept of dramatics in today's folk dance stagings.

Initially seeking an answer to an individual and everyday need to express oneself, the movement is gradually
transformed into a social character. The desire to express and convey oneself through everyday movement
essentially created the first audience and the first performer/dancer, leading to the establishment of the first stage
and performance venue. Over time, the instinctive enthusiasm for expression began to be controlled by
consciousness, and the desire to depict movement led to the emergence of various forms, which people learned to
interpret, and ritualistic practices began to develop. The historical trajectory of ceremonialism leads us to “ritual”,

which today can be defined as a concept or process that carries very broad meanings.

Rituals, which have evolved since the beginning of history, initially gained form following natural events,
animal behaviors, or primitive human relations and eventually transformed into what we now define as dance
forms. The traces of ritualistic origins have been passed down to us from primitive humans, unforgotten, through

the body's memory.

Ritualistic elements, which are group actions, including dance, singing, imitating other people, animals, and
supernatural forces by using masks and costumes, are also seen in shamanic ceremonies and the actions of the
shaman. To demonstrate virtuosity in these fundamental components, a shaman must possess a competent
knowledge of poetry, music, dance, and imitation, making them a multifaceted and highly talented individual.
These requirements remind us of modern stage performers or dancers. Whether a shaman, performer, or dancer,
the act of performing, playing, or narrating requires a subject, a story to tell. At the core of the story lies the
dramatic element. Understanding the ritualistic characteristics at the root of dances is crucial for reaching the

dramatic essence underlying the action.

To examine the relationship between the dramatics and Turkish folk dances with ritualistic origins, it is
appropriate to look at shamanic ceremonies in this context. A large part of Anatolian folk dances are dramatic
dances based on imitating natural events, daily life, relationships between men and women, wars, fights, joys, and
animals. Although the original reasons for their existence may no longer be valid, the movements continue to be
performed. The continuation of this flow through cultural transmission should focus on conveying and staging our
intangible cultural heritage, ensuring that the inherent characteristics of these dances are preserved and staged

today.

In contemporary society, especially with digitization, the shift of movement and speed from the physical to the
intellectual realm, the perception of changing values as a threat, and the desire to hold on to what is human, we
are driven back to our roots. In this context, it is crucial to stage folkloric cultural material from our roots in a way
that captivates today's audience. For these reasons, our dances, which display diversity in terms of narrative value,

movement variety, rhythmic structure, step patterns, inherent choreographic or pattern structure, areas of practice,



48 Elcik Yorgancioglu

and traditions, should be brought together with appropriate staging techniques. All formal pursuits, which must be
based on the principle of preserving its traditional structure as much as possible during its arrangement and
presentation, can basically be divided into two groups. The first involves performances that take place in an
authentic style, and the second encompasses those that incorporate a choreographic approach. However, regardless
of the staging method chosen, the "organizational form," "musical form," and "structural form" of the dances must
first be analyzed in the design that constitutes the visual and auditory whole. Today's audience, influenced by new
approaches, desires to see designs and choreographies in staging that go beyond documentary-like arrangements.
They also look for the dramatic structure inherent in the origin of the dances. Therefore, it is essential first to
examine what the dramatic is and its fundamental characteristics. These stagings should be evaluated with the
characteristics of dramatics such as being human-related, possessing an intellectual and social dimension,
containing contradictions and conflicts typical of tension, being engaging and convincing, and being intense and
dynamic.

Even in other stagings where the goal is still to preserve the essence, the resulting structure ultimately leads to
the visual presentation of the remnants of ancient ritualistic ceremonies through imitation, creating a visual unity
and aesthetic structure. In these performances, the dancer's technical virtuosity—both in terms of physical
performance and in achieving the bodily awareness needed to accurately convey the character of the dance—often
fails to reveal the underlying story of the dance, despite the use of a dynamic pattern structure. However, in a
choreography with a dramatic structure, the same steps and even the organizational forms are employed, either
within their original context or in different contexts, to reflect a range of emotions such as anxiety, fear, pain,
happiness, and enthusiasm. This is achieved by establishing an effort-meaning relationship that aligns with the
original theme, transforming the choreography into a cohesive narrative unit. Based on these arguments, the final
section of the study examines the search for the dramatic in the staging of folk dances through the features and
designs of the folk dance performances “Destanlarin Dans1” (Dance of Epics), “Son S6z” (The Last Word) and

“Gegilmez Bogaz Canakkale” (The Impassable Dardanelles) which serve as examples of dramatic staging.
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Insan, canli dogas1 geregi hareket ile var olur. Hareket ister biyolojik fonksiyonlarin isleyisini ya da diisiinsel
stirecleri kapsayan igsel nedenlerle olsun; ister somut, gozle goriiliir sekilde bedenin durumunun ve konumunun
degismesini kapsayan digsal nedenlerle olsun daima bir amag ve gereksinim ile gergeklesir. Amag somut bir hedef
ise, hareketin anlasilmasi kolaydir. Ancak her zaman somut bir hedef yoktur ve hareketin nedeni bazen de soyut
bir ifade gereksinimi olabilir. Dansin; zaman, donem ve cografi konum fark etmeksizin insana dair tiim gereksinim,
duygu ve coskusal disavurumun ifade bicimini olusturmasi; majik ve kiiltik (Eroglu, 1999: 33) yani biiyl ve
tapinmayla ilgili olan ritmik hareketlerde giizellik, estetik, beceri ve gorsellik i¢eren soyut bir sanatsal olguyu
olugturmasi da bu soyut gereksinimlerin sonucudur. Bu ilerleyis baslangi¢ta insanin kendini anlatma istegi {izerine

bireysel ve giindelik bir gereksinimin cevabini bulurken zamanla toplumsal bir karaktere donlismiistiir.
Hareket 6teden beri iki belirgin amagla kullanilmistir: Birincisi, emegin miimkiin olan her tiirinde maddi
degerleri elde etmek; ikincisi, ibadette ve duada manevi degerlere ulagsmak (...). Calisirken belirli pratik bir
amaca ulagmak icin hareketlerin — drnegin bir kolun uzatilmasi, bir nesnenin tutulmasi ve kullanilmasi —
mantikli bir diizen i¢inde olmasi gerekir. Ayinlerde ise durum bdyle degildir. Dinsel térenlerde yapilan danslar
dikkatli bir sekilde gézlemlendiginde, akiler bir seyir iginde meydana gelmedigi goriiliir. Her iki kolun veya
biitiin viicudun sallanmasi — bir nesneyi kullanirken oldugu gibi - i¢sel uyumu ifade edebilecegi gibi, ruhi

istiraplardan kurtulus i¢in dua anlamina da gelebilir (Koseler, 2006: 5-6).

Giindelik hareket ile insanin kendini anlatma ve aktarma istegi aslinda ilk izleyen (seyirci) ve eyleyen
(oyuncu/dansc1) bedenini ve buna bagli olusan konumsal ayrim ile ilkel sahne ve seyir yerini olusturmustur.
Zamanla anlatimin i¢giidiisel coskusunun biling ile kontrol edilmesi ve hareketin betimleme istegiyle tasarlanmaya
baslanmasi birbirinden farkli formlar ortaya ¢ikarmis, insanlar bu formlar1 yorumlamay1 6grenmis ve torensellik
olugmaya baslamistir. Torenselligin tarihsel izlegi bizleri, giinlimiizde ¢ok genis anlamlar tagiyan bir kavram ya
da siireg olarak tanimlanabilecek "ritiiel’e gotiirmektedir. Performans kuramcisi Richard Schechner (2015) ritiieli;
“(...) yogunlagsma, miibalaga, yineleme ve ritim yoluyla siradan davranigin, genellikle ¢iftlesme, hiyerarsi ya da
kendi alanmni belirleme konulariyla ilgili 6zgilin islevlere hizmet eden 6zel davranis dizilerine doniistiiriilmiis
halidir” (258) seklinde agiklamistir. Sosyolog Emile Durkheim ise, bireyi toplumda yasamak i¢in toplumun
gerektirdigi diizen baginin sikiligina alistiran, onu bu yolda egiten; bireyleri bir araya getirerek bireyler arasindaki
toplumsal baglar1 giiglendiren; toplumda geleneklerin siirmesine, deger yargilarinin, torelerin koklesmesine
yardim eden; toplumu canli bir bi¢cimde ayakta tutan; toplumun bunalimli dénemlerinde bireylerin cosku ve
duygularini bir arada dile getirmelerine olanak taniyan ve Ozetle bireyi topluma hazirlama iglevi olan bir bilgi
bicimi olarak tanimlamistir (And, 2003: 307). Selen Korad Birkiye ritiieli kendini tekrar eden, yineleyen davranig
bicimi olarak tanimlar ve bu yaklagimlar1 bir gruplama igerisinde toparlayarak kendisini bes evrede
gerceklestirdigi gorilisiinii paylasmisir. Birkiye ritiieli; “birincisi; hayvanlarin evrimsel gelisimlerinin bir parcasi
olarak. Ikincisi, formal nitelikleri ve tanimlanmis iliski bigimleriyle toplumsal yapilarin bir pargasi olarak.
Ugiinciisii, anlamlarin sembol gdsterimi olarak. Dérdiinciisii, siireglerin performatif yani gosterime déniik
eylemleri olarak. Ve son olarak da bir yasanti olarak degerlendirebiliriz” (Birkiye, 2013: 17) seklinde ifade
etmistir. Ritiiellerin, “siireglerin performatif yani gosterime doniik eylemleri olma hali” vurgusu dramatik ve ritiiel

arasindaki iliskinin belirleyicisi olarak tanimlanabilir.
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Tarihin baslangicindan beri gelisen; doga ve hayvan olaylar1 veya ilkel insan iliskileri sonrasinda bir form
kazanmaya baslayan ritiieller, eski ¢ag tapinislarinda korkulan yaratici olarak goriilen varliga ulasma ve onunla
iletisim kurma yollarin1 zamanla bugiin dans formlar1 olarak tanimladigimiz olguya doniistiirmiistiir. Antik ¢agdaki
kollarint yukar1 kaldirip déne done tanrilara dua eden bir rahip ya da Orta Asya'da atesin ¢evresinde donerek bir
kisi i¢in tanrilardan yardim isteyen samanin hareketleri baska bireyler tarafindan taklit edilmis ve dansin ilk
orneklerini olusturmustur. Buna toplumsal 6zellik eklenerek insanlar kutlama veya yas torenleri amaciyla bir araya
gelmis ve aktarimi dans ile ifade etmeye caligmislardir. Taklit yoluyla yapilan biiyii, yagmur yagdirma, iiriin
¢ogaltma, insan iligkileri veya yasanan bir olay1 aktarma vb. tiim torensel ritiielistik ifade bicimleri; anlatilmaya
deger bir konusu, buna yonelik segilmis bir baslangici, karsitliklart ile merak uyandiran gelisim ¢izgisi ve kabul

goren sonucu ile dramatik 6zellige sahiptir.

Dramatik ve Ritiiel iliskisi

Insan toplum iginde pek ¢ok folklorik arac gibi danslar ile nesline kendini devam ettirme yolu agmakta ve dikey
bir kiiltiirel aktarim saglamaktadir. Nesiller boyu siiren ve siirecek olan anlatma sanatinin temel yap: tasi ise
“dramatik”tir. Rittelistik kokenin tarihsel agidan yarattig1 iki sahne sanati tiyatro ve dans da dramatik olandan
beslenmektedir. Bu nedenle dramatik olana ulagsmak i¢in dans/oyun-ritiiel bagin1 kavramak 6nemlidir. Ritiielistik
kokenin izleri bedenin hafizasi araciligiyla ilkel insandan bize unutulmadan gelmistir. Bu baglamda ritiielin

bedensellesmis bir 6rnegi olan saman ve saman torenleri ritiiel-dramatik iligkisi hakkinda fikir verebilir.

Insan taklit eder, “gibi ya da -mis gibi” yapar. Iletisim kurma gabasinda olan bir insan veya saman bunu
yaptiginda tiyatro ya da danstan farkli olarak sanatsal kaygi giitmeden, giinliik yagam i¢inde dogaglama bigimde
gerceklestirmistir. Ancak seyredilme olgusu ile birey, taklit ile pekistirdigi yasama dair 6grendiklerinin yanina
estetik ve begenilme gibi giidiilere bagli “sanatsal kaygi duyumsamayi1” da ekledigi anda tiyatro ve dans

sanatlarinin olusumunu gergeklestirmistir.

“Metin And, (...) Anadolu kdylerinden derlenmis dramatik koyli oyunlarinin, uzun zaman 6nce ayni
bolgelerde yasamis gesitli toplumlarin ritiiel ve mitlerinin kalintist olabilecegini “Dionisos ve Anadolu Koyliisii”
adl kitabinda cesitli orneklerle agiklamigtir” (Bozdogan, 2016: 40). Fakat zamanla anlatilan konular benzer
igerikte olsa dahi; toplumsallasma ve ulus olma gibi ¢ok sonrasinda diinyay: sekillendiren olgular ile anlaticinin
ait oldugu toplumun kendini ifade etme tercihleri ve hareket segimleri degismis, zenginlesmistir. Go¢ hareketleri

sonrasinda Anadolu cografyasinda da siire¢ ayni seklide islemistir.
Soylarmn tarihi bireysellikten ilk toplumsal ve dinsel birligin olustugu klanlara gegisle baslar. Tiirk soyunda
bilinen en eski toplumsal birimlerin Cin Belgelerine dayanilarak, Orta Asya’da M.O. 4. Yiizyilda ortaya giktig1
kabul edilmektedir. Tlk Tiirk Dinsel Danslar1 da Samanizm denen ¢ok tanril din sistemi icinde bu tarihlerde
goriiliir. (...) Ozii insanin doga karsisindaki giigsiizliigiine dayanan Samanizm 6nemli 6lgiide Orta Asya
bozkirinin cografyasi ve iklimiyle sekillenmistir (Ergin, 1995: 1).
Tiirk kiiltiiriine ait danslar da Samanizm’den giinlimiize uzanan bir gelisim ¢izgisine sahiptir. Tiirk halk

danslarinin dramatik ile iliskisini irdelemek i¢in saman térenlerine bakilmasi bu anlamda dogru olacaktir. Samanin

yiriittiigii ve yonlendirdigi torenler farkli ritlielistik anlat1 bigemlerinden olugsmaktadir, taklit ile gergeklesen dans
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ve siir de bu ritiiellerin temel 6zellikleridir. Tipk disiplinlerarasi bir sanatsal olusumun onu olusturan disiplinlerin
Otesinde bir tanimlamaya sahip olmasi gibi her biri kendi var olusu agisindan bir ritiiel olan bu uygulamalarin
(dans, miizik, siir, taklit...) biitiiniinii kullanan saman tdrenlerinin kendisi de bir ritiieldir. Bir grup eylemidir ve
“dans etme, sarki sOyleme, maske takma, kostiim giyme, diger insanlari, hayvanlar1 ve dogaiistii giigleri
canlandirma, Oykii oynama” (Kara, 2010: 1184) gibi unsurlar kullanilir. Samanm bu temel bilesenlerde
virtiiozitesini ortaya koyabilmesi i¢in yetkin bir siir, miizik, dans ve taklit bilgisine sahip olmasi gerekir. Bu da
onu ¢ok yonlii ve ¢ok yetenekli bir kigilik haline getirmektedir. Fark edilmektedir ki bu, giinlimiizde sahne
iizerindeki oyuncu veya dans¢idan talep edilen beklentiler ile aynidir. Tipki cagimizin sahneleme anlayislarinda
dramatik yapiya sahip harekete dayali bir performansin bigimsel agidan icrasi ve icracisindan beklenildigi gibi. Bu
baglamda rol ile taklit ederek oynama, dogaclama ve fiziksel aktivite hem oyunda/dansta hem de saman
torenlerinde dramatik eylemi ortaya ¢ikarmada kaginilmaz olandir. Saman bu ayinlerde tipki oyuncu veya dansgi

gibi taklidin yani sira jest ve mimiklerini de sergileyerek ve rol yapmaktadir.

Durkheim ritiiel ile ilgili yaptig1 tanimlarinda ritiiele ait bagka bir 6zellik olarak “toplumsal” olmasini vurgular.
Halk yaratimlar1 toplumsal 6zellikler tasir. Ancak onu bireyin yarattig1 yani bireysellik tagidigi da reddedilemez.
“Higbir ritliel, baslangigta toplumun iiriinii olarak ortaya ¢ikmamustir. Bireysel bir yaratan s6z konusudur. Daha
sonra toplum tarafindan benimsenmistir. Halk danslarinda da ¢ikarilan dansin mutlaka bir arketipi vardir. Arketip,
bireysel bir girisimdir. Daha sonra gergeklestirilenler ya dansin kendisi ya da varyantidir” (Egilmez, 2006: 54).
Dolayisiyla ritiiel, bireysel ve toplumsal nitelikler tasiyan, rol yapmayi, taklidi, amaca yonelik eylemi barindiran,

bedenin tiim ifade olanaklarmi kullanan bir disavurumdur. Samanin dansi ve bedeni de ifade alanidir.

Ritiiel ile iligkisi baglammda saman dansi hemen hemen biitin Tiirk boylarinda ayni gerekgeler ile
kullanilmistir. Dramatik olanin kokeni olarak kabul edilen eylem, samanin toplum {izerinde giiclii bir etki
birakmasina ve dogaiistii eylemlerini yansitmasina olanak tanir. Amag ya gége yapilan bir yolculugun ve iginde
bulunulan trans halinin yansitilmasidir ya da av ve savas dncesi, biiyll yoluyla hayvani veya diismani etkilemektir.
Tiirk oyun/dans gelenegi, samanlar ve gezgin ozanlarin etkisiyle sekillenmis olup, halk danslari ve ritiiel temelli
koyli oyunlari, halk arasinda biiyiik 6l¢iide korunmustur (Ergin, 1995: 2). Bu gelenegin bir pargasi olarak, dans
ve miizik araciligiyla gergeklestirilen yansilama eylemi, samanin ve dolayisiyla geleneksel kiiltiiriimiiziin bedensel

ifadesi olan danslarimizin yolunu agmaktadir.

Tiirk Halk Danslar

Anadolu halk danslarmin biiyiik bir boliimii doga olaylarini, giinliik yagami, kadin erkek iliskilerini, savaslari,
kavgalari, sevingleri, hayvanlar taklide dayanan dramatik yapili danslardir. Anadolu insan1 bir baligin denizde
¢irpinisini, dalgalarin hareketini, uzaktan izledigi bir kartalin tilkiyi nasil avladigini, avini diger kartallardan nasil
korudugunu, diger insanlara taklit ederek anlatmis; onun gibi ¢irpinmis, dalgalanmis ve kanat ¢irpmis, onun gibi
hareketine yon vermistir. Kendisi i¢in dans etmis, cosku ve sevinglerini dile getirmistir. Is danslarinda ritim ile is
uyumu saglamis, savag tekniklerini ve oluglarini taklit etmistir. Aska dair yogun duygular i¢in kadin erkek
iliskilerini tekrar canlandirmustir. Cografi yapi, dinsel inanglar, sosyo-ekonomik yapi, gogler, yonetimsel
diizenlemeler, psikolojik egilimler gibi etmenler ile benzer duygu, durum ya da hareket edis bigimini bdlge bolge
¢esitlendirmistir. Fakat bu gesitlenme zenginligin ve yaygmlasmanin yani sira olumsuz bir seyir de getirerek

ozellikle hayvan ve doga olaylarinin betimlendigi ve inanca yonelik danslarin Samanizm ile i¢ i¢e oldugu dramatik
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yonii zamanla ortadan kaldirmistir (And, 2003). Danslar tipki1 Samanizmde oldugu gibi dinsel ve tdrensel
niteliklerini giderek kaybetmis ve anlamlarinin tamamen agiklanmasinin zor oldugu soyut hareketler biitiinii haline
biirlinmistiir. Ancak Durkheim’in belirttigi toplumu iyilestirmesi ve moral vermesi gibi pek ¢ok yonden sagaltici

ozellikleri devam ederek giliniimiize ulagsmustir.

Peki, bu nesillerce siiren aktarim nasil olmustur? Samanistik koklere dayanan iilkemiz geleneksel dans
mirasinin giiniimiize aktarimmin ydntemlerini anlamak icin, bilinen yakin tarihe bakmak gerekmektedir. 19.
ylizyilin son ¢eyreginde bilimsel bir disiplin olarak kabul edilen halk danslarimin kiiltiir politikalariin bir pargasi
olarak goriildiigii donemlere denk gelmektedir. Ozellikle cumhuriyetin ilk yillarinda, pek cok toplumda oldugu
gibi iilkemizde de tarimsal iiretimin egemen oldugu donemden sanayi toplumuna gegis siirecinde, ulus devlet

olusumunda etnik yapilarin kaynastirilmasi i¢in yonetimlerce kullanilmastir.

1932-1950 yillart arasinda halk evleri 6rgiitlenmesi ile yogun bir olusum evresi ger¢eklesmis ve bu siiregte koy
enstitiileri vasitasiyla tiim yurt genelinde 6gretmenler iizerinde yayginlastirilmasi ¢aligmalari, gonilliiliik esasi
iizerinden yiritiilmiistir. Daginik bir bicimde yapilan calismalar diizenlenmistir. Atatiirk’iin Snderliginde

gerceklestirilen bu ¢aligmalart Abdurrahim Karademir su sekilde ifade eder;
1. Balkanlilar Halk Oyunlar1 Festivali’ni bu donemin 6nemli etkinliklerinden biri olarak gdrebiliriz. 1950
yilinda halkevlerinin, 1954 yilinda kdy enstitiilerinin kapatilmas: sonrasinda, o giline kadar devlet eliyle
yiiriitiilen halk oyunlar1 ¢alismalarinda bosluk yasandi. 1950 yilina kadar, halk evlerinin ¢atis1 altinda bir oyun
repertuvari olusturularak sunulan halkoyunlari, Halkevleri doneminin kapanmasiyla, resmi himayeden ¢ikarak

0zel kurumlar destegiyle gelisimini siirdiirmeye ¢alisti (Karademir, 2015: 27).

1950'1i yillar ve 6ncesinde Anadolu'nun canli dans kiiltiir{i, kendi diinyasinin i¢inde kendi haline birakilmistir.
Cumhuriyet sinirlar1 igindeki yerel kiiltiirlerin birbirleri ile olan iletisim eksikligi ¢cok uzun siire fark edilememis
ve tanimnmamistir. Bu da danslar1 kendi alaninda hapsetmistir. Spesifik danslarin tanimlanamamasi nedeniyle
birgok dansin belirsizlige gomiildiigi hatta yok oldugu diisiiniilmektedir. “1950°1i yillarin baglarinda halk oyunlari
dinamigi yeni bir hukuksal ger¢eveye oturtularak yeniden yapilandirilip {iniversiteler ve bunlarin biinyelerinde
bulunan talebe birlikleri, federasyonlar, 6grenci dernekleri dogrudan olmasa bile dolayli yollardan halk oyunlar
caligmalar1 baglattilar” (Karademir, 2015: 28). 1954 yilinda bolgesel kiiltiirden milli kiiltiire aktarimin saglanmasi
icin Kazim Tagkent, Vedat Nedim Tor, Halil Bedii Yonetken, Ahmet Kutsi Tecer, Adnan Soygun, Muzaffer
Sarisézen ve Mahmut Ragip Gazimihal gibi donemin dnde gelen folklorcu ve miizik adamlarinin kuruculugunda
“Halk Oyunlar1 Yayma ve Yasatma Tesisi” kurulmustur. Tiiziiklerinde icra edilen oyun miiziklerinin notaya
alinmasi; giysileri hakkinda fotografli yaymlar yapilmasi, yarigmalar, kurslar, senlikler, sergiler diizenlemenin
yani sira halk oyunlar1 egitmenleri yetistirmek ve milli baleye katkida bulunmak yurt disinda halk oyunlarinin
tanitimin1 yapmak amaclanmistir. Bu tesis halk oyunlar1 bayramlar1 yapmis, oyunlart filme almistir. On dort yil
siiren bu caligmalarla yoresel, otantik, yiizlerce halk oyunu sergilenmis, ortaya ¢ikarilmistir. Bu ¢aligmalar milli

repertuvarin olusmasina katki sunmustur (Karademir, 2015: 29).

Folklor konulu ¢aligmalara daha akademik bir ¢ati altinda kimlik kazandirabilmek amaciyla 1976 yilinda
Istanbul'da kurulan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 nemli bir yere sahip olmustur. Konservatuar YOK Yasas1

ile Istanbul Teknik Universitesi Rektorliigii'ne baglandiktan sonra 1984 yilinda Tiirk Halk Oyunlari Béliimii
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kurulmustur. Sonrasinda sayilar giderek artan Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimleri Akademik platformda ¢aligmalarimi
siirdiirmiistiir. Bunlarin yaninda T.C. Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde hizmet veren (eski ad1 ile MIFAD, daha sonra
ise HAKAD) HAGEM (Halk Kiiltiirlerini Aragtirma Gelistirme Genel Miidiirliigii) bugiin birer hazine degerinde

olan derleme arastirma ¢aligsmalar ile alana katki sunmustur (Ekmekgioglu, Bekar ve Kaplan, 2001: 24).

Novack'in da belirttigi gibi: “Bir dans karakteri, yasayan insan bedenlerinde dile gelir. Dolayisiyla salt
adimlari, omuz titreyislerinin ve mimiklerin 6grenilmesi biitliinliyle yetersiz kalir; ¢iinkii dans, bir kiiltiirel arka
planin ve en az onun kadar bir bireysel i¢ diinyanin son iiriiniidiir” (Novack, 1990: 98). Kuskusuz ki diinyanin
zengin folklorik birikimine sahip olan cografyalarindan birinde yesermis olan Tiirk halk danslari; gercek hayata
ait olmasi, anonim olmasi, yazili bir kaynaga sahip olmamasi, nesilden nesile gegerek yasayarak aktarilmasi, uzun
bir gegmis ve yaygin bir kaynagi barindirmasi ve varyant olacak ozellikler igermesi agisindan ritiiel kdkenli

folklorik bir kiiltiir malzemesidir.

Cagdas toplumda 6zellikle dijitallesme, hareket ve hizin bedensel olandan diisiinsel boyuta kaymasi, degisen
degerleri tehdit olarak algilama ve insana dair olana tutunma istegi bizi koklere donmeye itmektedir. “Modern
insanin yasamin, var olmanin igsel alanlarma derinden niifuz etme ihtiyaci i¢inde oldugu goriilmektedir. (...)
Fiziksel, duygusal ve zihinsel gii¢leriyle insan hareketlerinin ortak paydasi, dinamik sahne sanatidir. Diislinceler
ve duygular hareketin akisiyla ifade edilirler, jestlerle goriiniir kilinirlar ve miizikle duyulabilirler” (Koseler, 2006:
8). Koklere ait folklorik kiiltiirel malzemenin bugiin seyircisinin ilgisini ¢ekecek sekilde sahneye taginmasi bu

baglamda ¢ok dnemlidir.

Iste bu nedenlerden 6tiirii anlatim degeri, hareket cesitliligi, ritmik kurgusu, adim yapis1, kurulusunda var olan
koreografik pattern yapisi, uygulama alanlar1 ve gelenekleri bakimindan g¢esitlilik gosteren danslarimiz
kaynagindaki icra alaninda ve de modernlesme ile icra mekanina doniisen sahnede icra edilmeye devam etmelidir.
Binlerce ayr1 oyun, miizik ve giysiye sahip bu zengin birikimin en otantik haliyle korunmasi, yasatilmasi ve
gelecek nesillere saglikli bir sekilde aktarilmasi 6nemli bir sorumluluktur. Ancak yapisi geregi dinamik, hareketli,
durmadan yeni iiriinler yaratmaya miisait halk danslariin saglikli bir sekilde aktarilmasi konusu ¢ok tartismali bir
konudur ¢iinkii halk danslarinin sonraki kusaklara aktariminda yanlis uygulamalar, hatali ve 6ze zarar veren eksik
bilgi ile yapilan dejenere calismalar, otantik unsurlarin yok olmasi tehlikesini dogurabilmektedir. Onemli bir baska
sorun da sahneleme calismalarinda; ticari beklentilerin, kiiltiirel 6zen ve kaygmin Oniine gegmesi ile gelen

deformasyonlar olarak goriilebilir.

Danslarm icerdigi yasamsal bilgi degeri, dogru teknik bilgi ve donanimlar ile gergeklestirilen alan aragtirmalart
araciligiyla kayit altina alinip arsivlenir ve ¢agimn seyircisinin begenisi de dikkate almarak icra bigimlerinin
gerekliliklerine gbre yeniden hayat bulacagi ana dek korunur. Sahnelemedeki amag ise; koreografik sunum
teknikleri ve tasarim etmenleri ile danslara yeni bir form kazandirmak, varyant olugturabilme 6zelligine dayanarak
yeniden insa etmek, izleyenlerde duygudaslik kurarak bir biitiinliik yakalamasini saglamak, uygulama alanindaki
yaratimlara yon vererek yaymak ve yasatmak olmalidir. Bu nedenle sanat kavramlari ve Batili sahneleme formlari
ile yapilan yeni diizenlemeler, estetik sahne dengesi saglayacak sekilde bigimsel form arastirmasina ve dansin
anlam biitiinliiglinii bozmadan goriis agisina esneklik kazandirmaya ihtiyag duyar. Verimli bir kiiltiirel kaynak olan
halk danslari, seyircinin duygusal ve diisiinsel beklentisini karsilayacak ve sahnenin dinamiklerine uygun olacak

sekilde kurgulanarak hem dans¢1 hem de seyirci agisindan hisleri doruk noktasina ulastirabilir (Erkan, 2022: 448)
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Tiirk Halk Danslari ve Sahneleme

Danslarimizin yillarca kendi halinde yasatildig1 koylerimizde, 6zel bir halk danslar1 ekibi ve halk danslar
giysisi yoktur. Ydresel enstriiman ¢aldig1 ve oyun/dans ortami kuruldugu zamanlarda, kendine giivenen meydana
yani ortaya ¢ikmig ve cevresinde gorerek 6grendigi ve algiladigr sekilde oynamistir. Bunun igin dzel bir giysi
giymemis, o anda iizerinde ne varsa onunla dansini icra etmistir. Kirsal yap1 6zelliklerini koruyan yerlerde ve bazi
topluluklarda bu durum hala gegerlidir. Ancak daha dnce de deginildigi gibi 1950 sonrasi Tiirkiye'de ¢ok hizli

degisimler gerceklesmis sanayilesmenin etkisiyle kirsal niifus kdylerden ayrilip, kentlere go¢ etmeye baslamistir.
Cevrenin merkeze ya da geleneksel olanin modern olana entegrasyonu hayli sancili yaganmis, geleneksel kiiltiir
kendi degerleriyle modernitenin iginde varlik ve kimlik miicadelesi vermistir. Bir anlamda da modernite ile
catisarak, kendini var eden degerleri korumaya galisirken, bir yandan da moderniteden etkilenerek yeni
degerler yaratmustir. 'Otantik' ya da 6ziine uygun oynama kavramlari, iste bu ¢atismanin o giinlerden gliniimiize

bir uzantisi olarak yansimistir (Egilmez, 2006: 98).

Goktan Ay’a gore otantik, ¢ok genig ve smirlari kolay kolay ¢izilemeyecek bir olaydir. Kentte sahne sanati
haline dontisen danslar elbette ki bazi geleneksel 6zelliklerinden uzaklagsmaktadir. Ancak bu otantiklikten
uzaklagildig1 anlamina gelmemelidir. (Ay, 1999: 191). Ciinkii geleneksel olan moderni ya da ¢agdasi reddetmez,
ayn1 kaynaktan beslenen farkl siireglerdir. Degisimin siirekliliginin iki degisik isleyis seklidir. Geleneksel ve
cagdas algida karsitmis gibi bir tezahiire sebep olsa da boyle bir endise duyulmamalidir. “Gegmisi aynen yansitmak
miimkiin degildir. izler baridiran nitelikli niianslar1 yakalayabilmek, bu ayrmtilart dogru yerlerde kullanabilmek,
iizerlerine yaraticilif1 ekleyerek bugiine 6zgii bir seyler yaratabilmek ve degisen estetik anlayisa uygun olarak

yeniden bu geleneksel danslari en genis kitlelerle bulusturmak (Egilmez, 2006: 96) hedeflenmelidir.

Sahneye aktarimin gorsel ve igitsel biitiiniinii olusturacak tasarimda oncelikle danslarin kurulus formu, miizik
formu ve bigcimsel formu ¢6ziimlenerek 6zgiin ¢aligmalara kaynaklik etmesi saglanmalidir. Clinkii her dansin farkli
kendine ait adim climleleri, bu adimlardan olusmus dans bdliimleri ve buna yonelik tavirsal 6zellikleri bulunur
(Erkan, 2022: 450). Belirli bir sistematige sahip organik bir yap1 olan dans hareket birim parcalarinin birbiri ile
etkilesimlerini ve hiyerarsik organizasyonunu kavramak olduk¢a 6nemlidir. Dansin biitiinciil bir betimlemesini
yapabilmek i¢in, boliimlerini ve islerlik gdsteren kurallarini belirleyerek, dansin birim pargalarinit anlamli bir
sekilde tanimlanmasinda, dansin orijinindeki pattern yapisindaki hareket degerlerinin birbirini nasil dengelediginin

ayirdina varilmasinda fayda vardir.
Adim ciimlelerinin her birinin giiglii, zayif, vurgu, destek adim ciimlesi gibi karakter yapis1 ve hareket degeri
vardir. Bunlar tek tek ele alindiginda bazilarinin tekdiize hareketlerin tekrarindan, bazilarinin ise birlesik
hareketlerden olustugu goriiliir. Bu durum adim ciimlelerinin form yapisint ve bu yapinin hareketsel degerini
belirtir. Adim ciimlelerini olusturan kelime ve hece adimlar1 da hareket degerlerini verir (Senel, 1990: 18).
Halk danslarmin sahneleme sistemleri kavramsal olarak giiniimiizde tartisilmaya ve sinirlar1 belirlenmeye

devam etmektedir. “Otantik, diizenlemeli, stilize, koreografi” gibi tanimlamalar ile sahneye aktarimlar

yapilmaktadir. Diizenlenisi itibartyla birbirine ¢ok yakin dzellikler gdsteren uygulamalara bazen otantik, bazen de
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sahne diizenlemesi veya koreografi adi verilmektedir. Diizenlenisi ve sunulusu sirasinda geleneksel yapisinin
miimkiin oldugu kadar korunmasi ilkesini esas almak zorunlulugu olan tiim bu bigimsel arayislar temelde iki gruba
ayrilabilir. Birincisi otantik tarzda gergeklesen icralar, ikincisi de koreografik yaklagimi igeren icralardir. Otantik
tarzda icradan, yagam simirlari i¢inde kendi 6z degerleri ve karakterleri bozulmadan, yorumlanmadan gliniimiize
kadar taginabilen calismalar; koreografik yaklagimdan ise yagam sinirlar1 disinda da birtakim kurallar ¢ergevesinde
koreograf, sahneleyen veya yonetmenin kendi alan bilgisi ve entelektiiel goriisiine gore yorumunu katmasi

suretiyle gerceklestirilen caligmalar anlasilabilir.

Kendi dogus alanindan sahneye giden yolda danslarin sahnelenmesinin, hangi bicimsel tercih ile olursa olsun
bir hazirlik siirecini kapsamast 6nemlidir. Bu siirece 6nce danslarin dogru kaynak ve kayitlara ulasilarak dogru
teknikler ile aragtirilmasi; kuramsal, gézleme dayali ve uygulamal sekilde kayit altina alinmasi ile baslanabilir.
Otantik malzemenin dogru sekilde 6grenildiginden emin olunmasinin ardindan sahneye ydnelik planlamalara
gecilebilir. Edinilen otantik bilgi sahneleme c¢aligmasinin hedefi dogrultusunda; dogru sekilde &gretim,
sahnelemeye yonelik tasarim asamasi (dramatik yapiya onem verilecek ise eserin senaryo hazirligi, pattern
calismasi, miizik ve ritim ¢aligmalar1, kostiim ¢alismalar1 ve kullanilmak isteniyorsa dekor ve aksesuar tasarim

calismalart), prova edilme siireci ve son olarak sahneleme agamalarini izleyerek seyirci ile bulusabilir.

Hazirhk siireci. Yoresinde de yaratildigi andan itibaren kendi sistemi i¢inde seyredenlerin bakislarina sunulan
danslar aslinda orada da icraci-seyirci iligkisini kurmaktadir. Ancak sahneye aktarim siireci pek ¢ok farkli tasarim
etmeni ile kolektif bir liretim gergeklestirdigi i¢in yoresinde tiim degerleri ile 6ziine uygun olan dans, kagimilmaz
sekilde daha komplike bir yapiya doniisiir. Bu otantik tarzda bir sahnelemede de olsa sahnede estetize edilmis bir
form icinde olma ger¢egi dzdeki icraci-seyirci iligskisinden ¢ok farklidir. Sahnedeki danscilarin toplu olarak bir
yapiy1 ve bigimi ortaya ¢ikarmasinda danslar1 yalnizca sayisal niteliklerden olusan hareket ve figiirlerden ibaret
bir yap1 olarak gormek dogru bir yaklagim degildir. Eser dramatik bir senaryo baglaminda islenmeyecekse bile

mutlaka yoresel 6zelliklere bagli olarak sekillenen tavra dikkat edilmesi 6nemlidir.

Bunun i¢in de masa basi olarak adlandirabilecegimiz ve bir tiyatro metninin sahneye uygulanmasi dncesinde
yapilan dramaturgi ¢alismasina benzer bir ¢alisma ile danslarin ait oldugu yorenin “oyun ve miizik kiiltiirleri, o
yoreyle ilgili tarihi yapi, etnik gruplarin 6zellikleri, inanglari, oyunlar tizerinde ge¢misten giiniimiize kadar
stiregelmis efsaneleri, gelenekleri, oyunlarin oynanis nedenleri, genel bir oyun tiiriine girip girmediginin tespit
edilerek o tiirle ilgili karakteristik &zelliklerin oyun igindeki islevsellikleri” (Emekgioglu vd., 2001: 100)
aragtirilmalidir. Ayrica miziklerin tartimlari, hizlar1 ve béliimlerine gore, hareket yapilarmin efora bagh
niteliklerinin, neseli, agir, canli, kivrak, mizahi gibi 6zelliklerinin de arastirilmasi ve belirlenmesi yararl olacaktir.

Bu asamada yore ile ilgili toplumsal, sosyolojik ve cografi dzelliklerin detaylica analiz edilmesi varyant
danslarin dogru sekilde sahnelenmesi i¢in de hayati 6nem tasir. Ciinki kiiltiiriin cografi siirlar ile belirlenmis
keskin sinirlart yoktur. Yasayan, gelisim ve degisimini siirdiiren soyut bir varlik olarak kiiltiir hem nesiller
arasindaki hem de ¢agcil kiiltiirler arasindaki yatay ve dikey aktarimda siirekli etkilesimdedir ve yeniden tiretilir.
Bu nedenle ayni dans bazen farkli zaman ve yerlerde bazen de ayni zaman ve birbirine yakin yerlerde farkli
icracilar tarafindan birbirinden farkli sekilde icra edilebilir. Bu varyant farkliliklarin dogru sekilde tespiti igin
danslarin karakteristik yapilarini belirleyen hareketler ve geleneksel kurulus formlari incelenebilir. Hazirlik
siirecinde yapilan arastirma, inceleme ve materyal toplama asamalari sonrasinda elde edilen kiiltiirel malzeme

iizerinden tasarim ¢alismasina gecilebilir.
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Tasarim. Miizik, 151k, kostiim, makyaj varsa dekor ve aksesuar gibi pek ¢ok detayin biitiine eklemlendigi
asama olan tasarimda ilk olarak dans miizik birlikteligine bakilmasi dogrudur. Danslarin kurulus formlari, miizik
formlari, bigimsel formlariin geleneksel oynanis tarzlari iginde incelenmesinin olusturdugu sonuglar araciligiyla
adimlarin ve bu hareket ciimlelerine! denk diisecek miizik 6lgiilerinin kag tekrar yapmasi gerektigi
belirlenebilecektir. Ciinkii seyirci agisindan dans ve miizigin alimlanmasi bir biitiin seklinde gerceklesir ve
sunumun niteligi bu birlikteligin uyumundadir. Tarkan Erkan bu durumu su seklide agiklamaktadir; dansin
“sahnede atmosfer yaratilabilmesini saglayan temel 6gelerden biri olan miizik, bazen ykiiyii tasir, bazen sahneye
miidahale eder? ama daima danscilara ritimsel altyapiy: saglayan, tempoyu ileten teknik bir arag islevini goriir”
(Erkan 2022: 453). Dans ve miizik tasidigi kiiltiirel kodlarla (ritmik yapi, makamsal yapi ve temposu, dansi
meydana getiren adimlarin hareket degeri gibi) hem dansg1 hem de izleyenlerin ortak bir bellek olusturmasini
saglar ve duygudaslik yaratir. Miizik ortak bellekteki dramatik yapiy1 uyarmada ¢ok giiclii bir aragtir. Danslar igin
yapilan tlim analizler (adimlarinin saptanmasi, siralanmasi, diizenlenmesi sunulacak bi¢imsel formlarin
belirlenmesi vb.) miizik i¢in de yapilmalidir. Miizik climlelerinin siralamasi ve tekrar sayilar1 dansin belirlenen
kurulus formuna bagl kalarak yapilmali ve adim ciimleleri ile miizik climleleri eslestirilerek miizik partisyonlari
olugturulmalidir. Bunun yaninda miizik ve dans eslesmesinde konu ve tema biitiinliigiiniin saglanmasi da bu analiz
yontemleri ile gergeklesmelidir. Ancak bilinmelidir ki bazi sahnelemelerde miizik ve hareket climlelerinin
eslesmesi her zaman miizik 6l¢iisii ile ayni1 olmamaktadir. Hareket climlesi bazi durumlarda eksik, bazi durumlarda

da artik 6lgiiye denk gelebilmektedir (Erkan, 2022: 452-453).

Bir diger asama ise dansin yapisal dzelliklerinden biri olan bigimsel form analizleridir. Geleneksel danslarin
bazi tiirlerinde geleneksel kurulug formlart dansin kendisi ile biitiinlesmis bir sekilde kabul gordiigii icin ayni
haliyle sahneye tasinabilmektedir. Baz1 dans tiirlerinin geleneksel kurulus formlari ise sahneye yonelik 6zgiin
bicimler olusturmaya son derece uygundur. Orijinal alanindaki ya da sahnedeki icrada, icranin tasiyicisi olan
beden icra sirasinda mekan iginde belirgin yonleri izler ve bu yonler mekan icinde belirli form ve drnekleri
olusturur. Olusan ¢izgisel desenler, dansin beden reaksiyonlarinin mekan igindeki siiri olarak goriilebilir (Kdseler,
2006: 27). Geleneksel dansin i¢inde barindirdig: bigimsel formlardan hareketle sahne i¢in yapilan diizenlemelerde
¢izgi formuna bagh olarak agilar belirlenmeli; yatay veya dikey diizlemde diiz, diyagonal, yuvarlak, yay vb.
varyasyonlarda dans hareketlerinin icrasinin miimkiin olup olmadigi arastirilmalidir. Buradan hareketle tercih
edilen bigimsel formlarn hangi formlarla birlestirilecegi ve bu birlesimlerdeki gecis diizenlerinin siklig1 da
olugmaya baslayacaktir. Adim ve bigim tercihlerinin direkt olarak 6z-bi¢im uyumuna etki ederek anlam
biitiinliigiini belirledigi unutulmamalidir. Bu tasarimsal kurgulamada seyirci ve dansgi arasindaki duygudasligi en
ist noktaya cikaracak doruk noktasinin saptanmasi ve dogru yerde kullanilmasi da 6nemlidir. Bu sayede
diizenlenen patternde islerlik ve estetik bir bi¢im saglamanim yaninda, vurgular da daha giiglii sekilde bir grafik
izleyerek belirtilmis olacaktir.

Duygusal olarak tasarlanan ve estetik denge olarak tanimlanabilecek bu igerik dengesi, sahne {lizerinde seyir

zevki veren bir gorsel biitiinliigiin olusturulmasini saglanmalidir. Sahnenin fiziksel dengesi yani gorselde aranan

! Hareket Ciimlesi: Hareket kiimelerinin bir araya gelmesiyle hareket ciimleleri olugsmaktadir. Oyunun usuliini
olusturan siiredeki (4/4, 9/8, .... vb.) hareketlerin toplamidir (Akis, 2022: 36).

2 “Miidahale etme” ifadesi ile hareket ciimlelerinin baglanti noktalarmin ve tekrar sayilarinin belirlenmesinde
dansin kurulus formlarindan bagimsiz olarak miizigin temel 68e olma rolii ile sahnedeki akigsa yon vermesi
anlasilmaktadir.
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bu uyum, sahnenin konumuna ve 6lgiilerine bagl olarak degiskenlik gdsteren, seyircinin goriis agisinin bilingli ve
estetik bir sekilde kullanimidir. Sahnenin ortadan ikiye boliinmesi sonucu her iki esit yarida da esit sayida icracinin
olmasiyla fiziksel dengede simetri elde edilir. Tasarlanan sahne destek ¢izgisinin yani merkezin her iki yaninda
gorsel olarak agirlik esittir. Bu esitligin aranmadig1 degisik oranlarda boliimlemeler de asimetrik dengeyi verir.

Seyirci ve yaratici ekip (genel sanat yonetmeni, yonetmen, koreograf, diizenleyici, vd.) arasindaki bagi kuracak
ve fikirsel aktarimi bedeni ile gerceklestirecek olan danscilar bu asamada siirece dahil edilir. Yapilmasi diisiiniilen
eser caligmasinin yaratici ekip denetiminde dansgilarin zihinlerinde canlandirilmaya g¢alisilmasi i¢in danslar ile
ilgili genel a¢iklamalarin dansgilara aktarimi ile baglanabilir. Ciinkii bedenini bir nesne konumuna indirgeyerek
kiiltiirel aktarim aracina doniistiirecek dans¢inin hem danslarin form yapilari hem de yaratici ekibin tasarladigi
eser ile ilgili farkindalik yasayip bu farkindalig: igsellestirdigi bir doniisiim gerceklesmez ise her ne kadar 6n
hazirlik agamasinda dogru verilere ulagilmig olsa da yine yanlis aktarim tehlikesi ile karst karsiya kalinmig
olunacaktir. Adimlarin kacar defa tekrar edilecegi, bir sonraki dans adimlar ile baglantilarin kurulmasi ve bu
calismalarin miizik esliginde siirdiiriilmesini de kapsayan bu farkindalik siireci tavrin ve estetik degerlerin de
eklenmesi ile biitiine gidilen bir yol izler.

Ancak ozellikle stilize diye adlandirilan sahneleme bigimlerinde bu tiime varimdaki belirleyenler farkli
acilardan ele alinmakta, hassasiyetler farkli Ozelliklerin on plana ¢ikarilmasina neden olmaktadir. Bu
sahnelemelerde gorsellige ve isitsellige daha fazla yer verilmesi algiy1 bigime yonlendirmekte ancak 6z itibariyle
kayiplar gergeklesebilmektedir. En ufak bir ¢izgi hatasinin olmamasma yonelik kaygilar, dansgilarin fiziksel
ozelliklerinin (boy ve beden diizgiinliikleri) belirleyiciligi, bi¢cimsellige verilen dnem yiiziinden hareket ciimleleri
ve figilirler kasith olarak degistirilebilmekte, hareket ciimleleri boliiniip anlam ve yore tavri ile olan iligkisi
diigiiniilmeden bir kismi atilabilmektedir. Bunlar da anlam kaybina sebep olabilmektedir. Bu acidan bu
diizenlemelerde ayn1 karakter ve form yapisindaki danslardan kurulu bir tasarimin yapilmasi 6z bi¢im uyumu i¢in
en dogru tercih olarak goriilebilir. Bu diizenlemelerde danslarin karakteristik yapilart hem kadin hem de erkek
dansgilar igin uygun ise dansin 6ziinde olmasa da danslar karma olarak sahnelenebilir. Dansin karakteristik
yapisina uygun jest ve mimiklerin boyutlart sahnenin gerekliliklerine gore arttirilabilir.

Hi¢ kuskusuz ilginglik; siradan olmamak, alisilagelinmigin disinda olmak anlamimi tasimaktadir. Sahne
tizerinde alisilagelenin, siradanmig gibi goriinenin, yasam gergegindekinin ayniymis gibi sergilemenin de elbette
belli bir yeri vardir. Ancak danslar ritiielistik kokeninde var olan ¢atismasini, mesajin, siiriikleyici merak unsurunu
ve tarihsel kodlar ile baglanti kurulmasint saglayan dramatik isleyisini biiyiik oranda kaybetmis soyut hareket
biitiinlerine doniigmiistiir. Anlam1 ve biitiinselligi 151k, kostiim ve pattern yapilarmin gesitliligi ve dans¢inin teknik
virtiidzitesinin sergilenmesi gibi yeni bi¢im arayiglarinda arar. Gliniimiizde kiiltlirlerarasilik, disiplinlerarasilik,
sahnenin dijitallesmesi gibi anlam arayisindaki yeni yaklagimlarin etkisiyle sahnelemede belgesel nitelikli kiiltiirel
aktarimin 6tesinde bu tasarim etmenleri ile desteklenmis yeni tasarimlar dikkat ¢ekmektedir. Bu nedenle son
donemlerdeki Universitelerdeki Tiirk Halk Oyunlar1 gosteri ekiplerinden, dernek ve &zel dans topluluklarina kadar
pek ¢ok halk danslar1 toplulugunun sahnelemelerindeki tercihlerindeki dramatizasyonlar ile kurgulamis tematik
gosteri anlayisinda artis egilimi vardir. Bu gosterilere olan talepler seyirci geri donisleri olarak
degerlendirildiginde danslarin dogdugu 0zdeki dramatik yapinin sahnelemede de arandigi goriisiine
ulasilabilmektedir.

Halk Danslarinin Sahnelenmesinde Dramatik Yapi. Herhangi bir kiiltiirel yapida olusmus “solo dansin

kendisi gergekte, kisisel diislince sisteminden hareket eden veya degisken ruh hallerinden etkilenen insanin iki
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kutbu arasindaki diyalogdur. Her iki kutbun c¢atigmasi, i¢ gerilimi ifade eden harekette goriiniir kilinir. Agk ve
savag sahnelerinde duygularin ikiligi, iki gergek kiside canlandirilir” (Késeler, 2006: 5). Bir durum ya da bir
olgunun insana dair ¢atigma 6zelligi gosteren karsitliklar ve geligkileri igermesi, bunun toplumsal ve diisiinsel
boyutlariin olmasi, devingen ve ilging olmasi onun 6ziindeki dramatik yapiy1 olusturur. Yiizyillardir tiyatronun,
balenin, operanin ve yakin gelecekte modern dans ile cagdas dans tiirlerinin sahne iizerinde aradigi bu 6z
bahsedildigi gibi halk danslarinin yaradilis hikayelerinde yani kokeninde olmasina ragmen sahneleme teknikleri
baglaminda yeni yeni iizerine yogunlasilan bir alandir. Ozellikle kamuoyunda bu tiir sahneleme anlayisina karsi
var oldugu asikar biiyiik bir ilgi vardir. Son yillarda sayilar1 6nceki donemlere gore cogalan; belirli bir tema, mesaj
baglaminda kurgulanan anlatim metni yani “senaryo” c¢ergevesinde olusturulan halk danslari gosterileri, bu
arayigin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu ilgiyi karsilamaya yonelik girisimler 6zellikle Cumhuriyet’in

yiiziincii yili dolayisiyla oldukga sik karsilasilan caligmalar haline gelmistir.

Ancak diger sahneleme bigimlerinde de duyulan yozlasma ve bozulmaya yonelik kaygilar bu ¢alismalar igin
de bulunmaktadir. Ciinkii bu yapimlarin diger sahneleme bigimlerinin tasidig: riskler yaninda danslarin kendi
dramatik 6zlerinden farkli dramatik 6zle bicimlenmesi ve kurgulanmasi ile kiiltiirel mirasa zarar verebilme
olasiligmi tagimaktadir. Bicimsellik ve anlati arayislari danslarin anonim degerlerine ve varligmna zarar
vermemelidir (Kasapoglu, 2024: 89). Oz hem anlam hem de bedensel olarak bu anlami disavurumu olan hareket
yapist baglaminda korunmalidir. Segilen hareket yapilari dogru bir anlati metni iginde dogru malzeme olarak
kullanilmalidir. Bu nedenle bu tarz caligmalara yonelik yapilabilecek tiim agiklamalar su temel soruyla

baslatilabilir: Dramatik Nedir?

Bu soru i¢in; ilkel topluluklarin biiyii torenlerindeki 6l¢iilii hareketlerinin diizenini saglayan tartimlar ile
hareketlere eslik eden seslerin varligindan dogan ve hangisinin bir dncekinden 6nce var oldugu bilinmeyen dans-
tiyatro iligkisi referans alinarak tiyatro sanatinin dramatik olana yaklagimina bakmak aydinlatici olacaktir. Tiyatro

ve dramatik olan iligkisinde kargimiza ilk olarak dramatik kavraminin etimolojik kdkeni ¢ikmaktadir.
Dramatik kavraminin etimolojik kokeni tipki onun gaglar boyu ikiz kardesi olarak goriilen Tiyatral kavrami
gibi Antik Yunan Kiiltiirii i¢inde yer aliyor. Dramatik s6ézciigiiniin, Eski Yunanca da Hareket Eylem, Olay
anlamlarima gelen “Drémenon”dan tiiretildigi bilinmektedir. Dromenon kavraminin, en genis anlamiyla: Bir
sey yapma ya da yapilan bir sey anlaminda kullanildigini dikkate alirsak burada s6z konusu olan hareket, eylem
ya da olay'in insanla ilgili, insan tarafindan yapilmis, ya da yapilan bir eylemi icerdigi anlasiimaktadir. Antik
Yunan Kiiltiirinde oynamak anlaminda da kullanildig: bilinen Dromenon'la kastedilen eylemin: belli bir
kimsenin, onu izleyenlere anlami1 olan bir sey yapmasi boyutuna ulagtig1 anlagilmaktadir. (...) Drémenon’un
bicimlenmesi olgusu baslangicta yazili olamayan canlandirma gelenekleri iizerine kurulur. Dram Sanatinin
temel 6zelligi olan bu sahnede canlandirilacak sekli de metne dokme olgusu; aslinda, Dromenon'un estetik
ozellikler kazandirilarak sekillendirildigi bir asama sonrasinda ortaya ¢ikan dramatik tasarimin; yazili dilin

grametikal kaliplari i¢ine sigdirilmasi eyleminden bagka bir sey degildir (Tuncay, 1992: 4-6).
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Soziin esaretine giren hareket sahne iizerinde ses ve harekete dayali her tiirlii ekleme (canli ve plastik malzeme)
ile tiyatro dilini yeniden yakalar. Deneyimlerden siiziilerek gelen hikdyenin yazi ile bulugmasinin ardindan tekrar
taklit ile somut bir devinime déniisiir. Ozdemir Nutku bunu; “Aristotales'in yaklagimiyla yasamdaki bir olayin bir
hareketin yeniden yaratilmas: yasamin kendisini degil yasamdaki gergekligin yansilanmasi, gercekligin oldugu
gibi aktarilig1 olarak degil bir kimsenin yaratis 6zellikleri ile yansitilmast” (Nutku, 1990: 29-30) seklinde ifade
etmektedir. Bu da pek ¢ok sanat disiplini i¢in gegerli bir kuraldir. Tiyatro, dramatik olanin ifade yontemlerinden
sadece biridir ve pek cok sanat disiplini gibi dans dramatik olanin seyirci ile bulusmas1 konusunda yetkin bir

sanattir. Genel olarak dramatik olanin 6zellikleri su sekildedir;

Insan ile Tlgili Olmak. Dramatik olanin olmazsa olmaz niteligi insanla ilgili olmasidir. Bizi dramatik yapitlara
dogru yonelten ilginin kaynagi insanlarin eylemleri ve bu eylemlerin sonuglaridir. Avusturyali iinlii kiiltiir
Tarihgisi Ernst Fischer sanatin insan ile olan bagini, “ger¢eklesmemis yasamlarimizi baska goriintiilerle, baska
bigimlerle gerceklestirmek istiyor, karanlik bir salonun aydinlatilmig sahnesinde yalnizca oyun oldugunu
bildigimiz bir seye solugumuz kesilircesine kapiliyoruz” diyerek vurgulamistir. (Fischer, 1968). Baslangic
evresinden itibaren insanin dogayla trajik savasini yansitan insan-doga g¢atigmasi lizerine kurulu dramatik 6z,
toplumsal diizen anlayiginin gelisimiyle agirlikli olarak bu diizen anlayisinin belirledigi ve yonlendirdigi insanlar
aras1 iliskilere, insan-toplum iliskilerine kaymustir. Insan smrli benligini sanat aracilifiyla toplu yasayisla
birlestirmeyi istemektedir. Insanin igindeki bu baskalarinda kendi yasantist olabilecek yasantilar1 gériip kendinin
kilmak gereksinimini dansg¢ida en dolaysiz, en inandirici sekilde taklit yolu ile seyircide ise duyusal olarak izledigi

icradaki dansc1 bedeni ve dans¢i bedeninin taklit ettigi kisi ya da olgulara duydugu empati ile goriiriiz.

Diisiinsel ve Toplumsal Bir Boyut Tasimak. Dramatik olanin yatay ve dikey aktarim baglaminda ortak
kiiltiirel ve tarihsel bellege sahip bireyler i¢in diisiinsel ve toplumsal bir anlam i¢cermesi gerekir. Cogulcu niteligi
ile pek ¢ok kisiyi dogrudan ya da dolayli yonden ilgilendiren bir kavramdir ve belirli bir toplum kesiminden olusan
seyirciyi etkilemeyi amaglamaktadir. Sahne iizerinden dansci1 ve seyirci iliskisinin karsilikl bir organik etkilesim
yaratmasi ve korunmasi dramatik 6ze ve uygun bigimlemeye baglidir. Geleneksel danslar; topluca yasayan insani
o insanin iliskilerini ve yasamsal deneyimlerini tasiyan tarihsel 6zii aktararak dramatik olanin toplumsal ve
diistinsel boyutuna hizmet eder. Toplumsal ve disiinsel boyutun zaman ve mekan simirlarini agsan bir derinlik
icermesi ve bu malzemenin dramatik tasarim yéniinden ustaca islenmis olmasi &nemlidir. Igerdigi degerler

acisindan genis toplum kitlelerinin ilgisini ¢ekebilmelidir.

Catisma Ozelligi Gosteren Celiskiler ve Karsithklar icermek. Dramatik, ¢atismanin tohumlarini barindiran
karsitliklar1 igerir. Bu karsitliklar dramatik olanin diger nitelikleri olan ilginglik, inandiricilik, yogunluk ve
devingenlik gibi temel bir &zelliktir. Dogada ve toplumda yer alan tiim nesneler, olaylar ve siiregler iglerinde bir
karsitlik tasir. Gelisimi ve degisimi saglayan bu karsitliklar devinimi olusturur. Yasam-6liim, iyi-kotii, dogru-
yanlig, sonlu-sonsuz vb. sekilde 6rneklenebilen bu karsitliklar biri olmadan digeri olmayan sonsuz bir dongii
icindedir. Diyalektik diisiinceye gore siirekli bir savasim i¢inde olan bu kavramlar siirekli birbirini yok etme ve
onun yerine gegme egilimindedir. Asal olan, karsitliklarin arasindaki yasama esdeger olan bu hig bitmeyecek olan
savagimdir, ¢catismadir. Bu insan da olsa savas, 6liim, doga olay1 vb. bir olguda olsa dramatik olanda aktarilmak
ya da savunulmak istenen ¢atigmalari, karsit diislincelerle yiiklenmis kisilestirmeler {izerinden seyrederiz (Tuncay,
1992). Geleneksel danslarm 6ziindeki eril ve disil kodlarin dans¢1 bedeninde ifade bulmasi yani erkek danslarinin

sert, atik, gii¢ gerektiren yapilar1 ve kadin danslarinin narin, zarafet ve denge gerektiren yapilar1 arasindaki tezatlik
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bir ¢atisma drnegidir ve bunun gelisimi merak uyandirir. Tezatlik ile gelen dengenin estetik uyumu dikkat ¢eker.
Ya da sahneleme ¢alismalarinda karsit iki tarihsel toplulugun karsitliklar ve catigmalar barindiran iligkisi 6zellikle
doviis danslart ile anlatilir. Bazen de iyi-kotii, eski-yeni, giiclii-zayif vb. evrensel kavramlarin ¢atigmasinin

metaforik anlatimi i¢in danslar tercih edilebilir.

figinclik ve inandiricihg Dengelemek. Icra edilen performans ister bir tiyatro oyunu ister bir dans gosterisi
olsun sahne ilgin¢ ve inandirici olmak zorundadir. Tiim sahne sanatlar1 performanslar1 seyircisini ilging olani
sahneleyerek kendisine ceker. Ilging olma 6zelligini kaybeden bir oyun ya da performansin etkileme giicii
kalmayacagi i¢in izlenme durumu da ortadan kalkar (Tuncay, 1992). Ciinki etki-tepki mekanizmasi1 kurulamamis
ya da korunamamis bir iliski dogal olarak kopacak, siradan bir gosteri konumuna diisecektir. Karsitliklarin
olusturdugu ¢atigsmalar ve farkliliklar ile zaman zaman yiikselen, gerilen, zaman zaman gevsetilen, indirilen ileriye

doniik bir merak 6gesi yaratilmalidir.

Yogun ve Devingen Olmak. Dramatik olan yogunlastirilmig bir aksiyon tasarimidir. Gereksiz ayrintilar ve
merak unsurunu zedeleyecek detaylardan armdirilmak olarak tanimlanabilecek yogunluk aslinda etkin, ¢arpici ve
etkileyici olmaktir. Yogunluk kavrami, zaman faktoriiniin kisitlayici niteliginden dolayr dramatik malzemenin

se¢imi ve islenmesinde dnemlidir.

Dramatik olanin sahnelenmesinde kisa zamanda, az ve segili hareketler ile 6zii vermek, teknik olanaklarin
elverdigi her tiirlii anlatim yonteminden yararlanmay1 ve yogun bir dil kullanimini da gerektirmektedir. Amaca
hizmet etmeyen, gereksiz, kafa karistiran ya da eksiklik hissi veren tiim detaylardan arindirilmay: baz alan bu
islevsel ve ekonomik yaklagim, biitiiniin daha devingen bir yapida ilerlemesini saglamaktadir. Olusturulan
devingen icerik bedenler ve hareketler ile somutlastirilmis karsitliklarin ¢atigsmasiyla ilerler ve anlamli bir sonuca
yonelir (Tuncay, 1992).

Bu baglamda bir 6nceki boliimde degindigimiz halk danslarinin sahne sanati olarak aktarilmasi ve 6ze bagh
sekilde yasatilmasi i¢in yapilan dramatik yapili halk danslar1 koreografilerini ya da sahnelemelerini dramatigin bu
ozellikleri tizerinden degerlendirmek gerekir. Giinimiiz seyircisinin istedigi etkiyi olusturmanin yolu danslarin
dogdugu 6zdeki dramatik yapiy1 sahneye aktarmaktir. Diger sahnelemelerde amag yine 6zii yasatmak olsa dahi
sonugta olusan yapi sadece eski ¢aglarin ritiielistik torenlerinin kalintilarini taklit yolu ile gorsel olarak bir biitiinliik
ve estetik yap1 ile sunmay1 getirir. Bu gosterilerde dansginin teknik anlamda hem bedensel performansi hem de
dansin tavrini dogru yansitabilecek bedensel farkindaliga ulasan virtiidzitesi ve dinamik bir pattern yapisinin
kullanilmas1 maalesef ¢ogu zaman dansin 6ziindeki hikayeyi agiga ¢ikaramamaktadir. Fakat dramatik yapili bir
koreografide ayn1 adimlar ve hatta kurulus formlar1 orijindeki temaya hizmet edercesine efor-anlam iligkisi
kurularak; endise, korku, aci, mutluluk, cosku vb. pek ¢cok duyguyu yansitmak iizerine kendi baglaminda ya da
farkli baglamlarda kullanilir ve bir anlat1 birimi haline doniisiir. Ornegin; Mustafa Kemal Atatiirk ve askerlerine,
milli miicadele sirasinda Kurtulus Savasi’na destek vermis olan Zeybeklik Kurumu 6gelerinin eslik ettigi,
koreografligini Bedirhan Diyarbakirli’nin yapmis oldugu ve Izmir Tiirk Diinyas1 Dans ve Miizik Toplulugu
tarafindan sahnelenen “Ge¢ilmez Bogaz Canakkale” koreografisinde oldugu gibi. Erkek ve kadin danscilar
tarafindan Zeybek tiiriine ait danslar, savas sahnelerinde ve 6liim ile gelen kayiplara duyulan yas sahnelerinde
kullanilmis, Canakkale Savasi’na dair hikdyenin anlati birimleri haline doniistiiriilmiistiir. Sadece Zeybekler degil
ornegin Giircli halk danslari gibi ortak kiiltiirel miras degeri olan danslarda eforsal 6zellikleri ile yine savas ve

miicadelenin simgesi niteliginde bu koreografilerde tiirler arasi birliktelik ile ayn1 temaya hizmet etmistir.
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Adimlarin 6zdeki karakteristik form yapilarina dokunulmamis, tavirsal degisiklik yapilmamis sadece iginde
bulundugu hikayenin 6z degerlerine (mertlik/savas/ miicadele/ask/6zlem vb.) gore kurgulanmigtir. Bu hikaye
Canakkale Savasi degil baska bir savagin da hikayesi olabilirdi, ¢iinkii asil olan dans adimlarinin yaradilisindaki
nedene bagli dramatik kodlardir, eylemdir ve eylem araciligiyla icraci ve alimlayici arasinda geligsen etki-tepki
mekanizmasidir. Hikayenin gectigi yer, zaman veya yasayan kisiler degildir. Bunlar degisebilir ama 6z degismez.

Oz; savas, oliim, kay1p, yas ve umuttur.

ZMiR DEVLET TORK DONVASI
DANS VE HOZIK TOPLULUSY

Sekil 1. Gegilmez Bogaz Canakkale Afisi

Sekil 2. Gegilmez Bogaz Canakkale Gosterisi Gorseli Sekil 3. Ge¢ilmez Bogaz Canakkale Gosterisi Gorseli

Bunun yaninda 6zdeki efor nitelikleri ayn1 kalmak kosulu ile adim veya hareketler farkli bir tema igin de
kullanilabilir. Yine de hareketlerin ve hareket climlelerinin efor nitelikleri tematik uyumu gerektirecegi i¢in anlam
yoniinden kayip degil varyant {iretimlerin olugsmasi saglanacaktir. Ciinkii hareketlerin efor nitelikleri duygusal
olarak anlatiya yon vermektedir. Hareketleri gergeklestirirken harcadigimiz eforun (ig enerjinin) nitelikleri® yani
i¢ enerjinin beden yoluyla uzam, zaman, agirlik ile iliskisi ve olusturdugu akis Vera Maletic’in deyisiyle “hareketin
gercek, fiziksel, nicel ve oOlgiilebilir 6zellikleriyle sanal, algilanabilir, nitel ve siiflandirilabilir 6zelliklerini bir
araya getirir” (Goksiiliik, 2020: 218). Hareketlerin tasidigi duygusal deger, tasarim etmenlerinin de etkisiyle
duygusal bir atmosfer yaratimi saglar. Bedenin, miizigin, 1518in hareketi ve biitiinsel olarak anlama hizmetiyle
danslar buna giizel bir Ornektir. Hareket, yapisal ozelliklerine dokunulmadan yeni bir anlamin fireticisi
konumundadir. Sanat ydnetmenligini Serhat Turak’in yaptig1 ve Alagdz Kiiltiir Sanat tarafindan sahnelenen

“Destanlarin Dans1” koreografisinde dalga hareketleri ve yagmurun yagisi, suyun dalga ve yagmur formundaki

% Rudolf Von Laban tarafindan gelistirilen Laban Hareket Sisteminin temel kategorilerinden olan efor, dort
devinim faktorii (Agirlik, Zaman, Mekan, Akis), sekiz efor niteligi (gii¢liv/hafif; ani/siiregen; dogrudan/dolayls;
serbest/sinirli) ve bunlarin olusturdugu ikili, iiglii ve dortlii kombinasyonlarindan olusur.
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eforsal Ozellikleri baglaminda insan bedeninde yansilanmistir. Siireklilik, akiskanlik, kesintisizlik {izerinden
irdelenen hareketler fakli bir sahnede su formlarindan bagimsiz sekilde yine kullanilabilir ancak aranmasi gereken

efor nitelikleri yine siireklilik ve akicilik tizerine olmalidir.

N DANSI

oF EriCs

Sekil 5. Destanlarin Danst Dans Gosterisi Gorseli Sekil 6. Destanlarin Danst Dans Gésterisi Gorseli

Aristotales dramatik olani, belirli bir gelisim ¢izgisi ig¢inde, anlatilan olaylarin birbirlerine olasilik ve
zorunluluk kurallarina gore neden-sonug iligkisiyle baglanmis, estetik bir biitiinliik gosteren yapisiyla; 6zellikle
goze ve kulaga birlikte yonelen ¢ok canli bir hoglanma duygusu olarak tanimlamistir (Tuncay, 1992). Dramatigin
tasidig1 yogun anlatim 6zelligi; igerik, karakter ve diisiince 6geleri ile dykiiyii bigimlendirir. Yani insan-insan ya
da insan-doga catigmasi insan bedeni iizerinden karakterize edilir. Dramatik yapili halk danslari koreografilerine
bakildig1 zamanda eser metninin/ senaryosunun dramatik olani; karakterler, kisiler ve onlarin karakteristik
ozelliklerini tagtyan hareket nitelikleri ile aktardig1 goriilmektedir. Aktarilmak ya da savunulmak istenen degerler
karsit diisiincelerle yiliklenmis kisilestirmeler iizerinden yansitilir. Kuskusuz ki bunu, sahneye ¢ikarilan her
dans¢iin bir diisliincenin temsilcisi olarak iglenmesi olarak degerlendirmemek gerekir. Ancak, anlatilmaktan ¢ok
oynanmak, sahne lizerinde canlandirilmak olan dramatikte catismalarin kaynagini olusturacak karsitlik ve
geliskilerin kisilestirilerek goriiniir hale gelecegi de unutulmamalidir. Catismalarin dansta yansilanan karakterlerce

savunulacak, onlarin eylemlerini anlamlandiracak ve yonlendirecek bir biitiinliige oturtulmus olmasi gerekir.

Sekil 7. Destanlarin Danst Dans Gésterisi Gorseli Sekil 8. Destanlarin Danst Dans Gésterisi Gorseli
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Sekil 9. Destanlarin Danst Dans Gosterisi Gorseli
Ancak yine de tiyatro metinlerindeki kisilestirme calismalarindaki ruhsal, fiziksel ve duygusal
detaylandirmanin dans koreografilerindeki karakterler iizerinde o denli detayli sekilde degil de daha yiizeysel
olarak calisilmast gerektigini sdylenmek gerekir. Ciinkii hareket dili konusma dili gibi detaya inmez. Vurucu
sekilde genel hatlar ile anlatmak istedigini anlatir ve s6z oyunlarinin detaylandirmasina bagvurmaz. Daha genel
bir perspektif ile sahneye ¢ikarilan her danse1 taklit ettigi, yansiladigi bir tarihsel kisiligin, bir olgunun ya da bir
diistincenin temsilcisi olarak ele alinir ve sadece bu 6zelligi ile islenir. Bir tiyatro oyunundaki karakterin degisim

doniisiim ¢izgisi ve bunun metne katkisinin arandig1 detaylandirma yoktur.

Tipkr Oykiide oldugu gibi gercek yasamdan alinan ve belli 6zellikleri ile 6ne ¢ikarilmig bu karakterler
koreografide 6zellikle solo veya diiet danslar ile vurgulanir ve onlara has adim yapilart kullanilir. Yiizyillardir
yasanmisliklart halk danslar1 aracilifiyla aktarilan bu kisiler hala giincel tematik vurguya sahip eylemlerin
sahipleri ya da giiclii sahsiyetler olarak sahnede yansilanirlar. Cogunlukla zeybek tiiriinde gordiigiimiiz kisiler
(Koca Ummet, Koca Arap vb.) ile var olan danslar kadar ismi bilinmeyen kalabaligin ya da doga olaylarmin
danslar1 da oykiideki olaylarm eylemini barindirir. Bu eylemler 6ykiiniin merak uyandiran ve olay orgiisiinii
ilerleten kargitliklarinin tasiyicisidir. Tiyatroda veya modern dansta oldugu gibi seyircisini yogun bir diislinsel
edim siirecine yoneltme amacinda olmasa da iyi-kotii, giizel-¢irkin, eski-yeni vb. ¢atigsma unsurlarin karakterler

ve eylemleri araciligtyla vermektedir.

Sekil 10. Destanlarin Danst Dans Gosterisi Gorseli Sekil 11. Destanlarin Danst Dans Gosterisi Gorseli

Dolayisiyla halk danslar1 koreografilerinde bir aksiyon vardir ancak dramatik olan daha temel ve hatta daha
ylizeysel karsitliklart igler. Bunun en biiyiik nedeni de pek ¢ok hikdyenin yazili olmayan sekilde anonim kisilerden
elde edilmis olmasi ve katmanlarindan armdirilmis sekilde aktarilmis ve kayda alinmis olmasindandir. Su halde
bu agamada Dramatik kavramii olusturan temel ogeler, kisilestirme, karsitliklar, ilerleyen aksiyon ve bunlarin
tiimiinii igine alarak estetik bir biitiinliigli olusturan olay dizisini bu koreografilerde gormek miimkiindiir. Olay
dizisi hareket ile birlikte miizik, plastik anlatimi olusturan dekor, kostiim, aksesuar, 151k, makyaj vb. tim tasarim
etmenleri ile estetik bir uyum iginde birlesecektir. Bu birlesik uyumu saglayacak temel baz ise anlatma isteginin

kendisi olan dramatik 6zdiir. Bu 6z ile halk danslar1 koreografileri kendi seyircisine aktardigi kavramlar ile
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toplumsal ve diisiinsel anlamda hem cagcil hem de tarihsel bir farkindalik yaratma g¢abasi igerir ve duygudaslik
kurma, diisiindiirme gorevini yerine getirir. Koreografligim Bedirhan Diyarbakirli’nin yapmis oldugu ve Izmir
Tiirk Diinyast Dans ve Miizik Toplulugu tarafindan sahnelenen “Son S6z” koreografisinde bu tarihsel kisilikler ve

olay dizisi eser metni ve segilen danslarin hikdyeye hizmet edecek sekilde akisa eklenmesi ile gergeklestirilmistir.

Sekil 14. Son S6z Dans Gosterisi Gorseli

Bu koreografilerde hem ilging ve ilgi ¢ekici bir gorsellik yaratabilmek hem de kisa siire icinde yogun ve
devingen bir kolektif anlati1 saglayabilmek i¢cin ¢ogunlukla danslarin 6ncesinde veya senkronize sekilde hikaye
anlaticis1 veya barkovizyon gosterimleri kullanilabilmektedir. Sahne iizerine kurulan biiyiikk beyaz perdelere
yansitilan gorsel ya da videolar sahneye yeni bir gorsellik getirmekte ve dramatik akigin giiciinii arttiran devingen
bir etki yaratmaktadir. Sahne iizerinde 151k ve film kullanimiyla yaratilan bu devinime dansgilar geleneksel adimlar
ile eslik etmektedir. Anlaticinin s6zel olarak ilettigi hikdye veya video/fotograf araciligryla kiiltiirel ortak bellege
bir uyar1 yoneltilmekte ve dramatik anlatimin yanilsamay1 kurmasina destek olunmaktadir. Tiyatral anlatimda

Inandiriciligr Saglama Ilkesi olarak gegen, yonetmen ve kuramci Erwin Piscator ile belge kullanimi bigimine
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doniisen bu durum ayni andan hem akla hem de sagduyuya yonelmeyi saglamaktadir. Bu da etki seviyesini arttirir.
Belge niteligi tasimasiyla seyirciyi de soyut dans figiirlerinin anlamlarina yonlendirir. Boylelikle genis seyirci
kitlelerine hitap eden halk danslar1 koreografilerinin kolay anlasilir bir anlatim bi¢imi olusturmas: da saglanmig
olur. Genis seyirci kitlelerini kolay kavranabilecek anlatim yollariyla etkilemeye yonelen siyasal amagl tiyatro
egiliminin bugiine uzantisi olan bu goriintiiye verilen dnem, aslinda halk danslar1 sahnelemeleri i¢in deneysel bir
noktadadir. Ancak bu sahnelemelerde dans adim yapilarinin sadece bir siisleme unsuruna doniismesi tehlikesi de

yok degildir.

Sekil 15. Son S6z Dans Gosterisi Gérseli Sekil 16. Son Soz Dans Gosterisi Gorseli

Sekil 19. Destanlarin Danst Dans Gésterisi Gorseli Sekil 20. Destanlarin Danst Dans Gosterisi Gorseli

Yukaridaki gorseller ile ornekleri sunulan gosterilerde barkovizyon araciligiyla hikayelere yonelik mekan,
zaman, konu, kisi hakkinda direkt bilgi aktarilmistir. Sekil 15°teki gorseldeki mekanizmanin (gemi) hareketi dansci
bedenleri ile uyumlu sekilde iligskilendirilmis, sekil 16 ve sekil 20’de 6nemli sahsiyet olarak islenen kisiler veya
simgeleri gosterilerek vurgu noktasindaki dansgi kisilestirilmis ve hareketlerinin anlamsal olarak okunmasi
kolaylastirilmistir. Sekil 17 ve 18’de mekan ve zaman hakkinda bilgi verilmis, olay orgiisii desteklenmistir. Canlt

performans ile verilen hareket tasariminin nerede gegtigi ve o dansgilarin kimler oldugu vurgulanmistir. Sekil
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19°da ise sahnedeki canli performansin -mis gibi yaptig1 reeldeki vurulma anlar ates efekti/metaforu ile verilmis;
vurulma anlart ve vurulma eyleminin bedendeki etkisi ates ile iliskilendirilmigtir. Bireye kendi gegmisindeki ates
ile olan bireysel deneyimleri iizerinden aci olgusu hissettirilmeye ¢alisilarak seyirci ile dansgilarin yansiladigi
karakterler arasinda duygusal empati saglanmaya, duygudaslik kurulmaya ¢alisgilmistir. Bu baglamda bu gorseler

basarili sekilde dramatik yapiya hizmet etmistir.

Fakat bu dijital ve gorsel tasarim araclarmin kullanim sekli ve yogunlugu olasi bir tehlikeyi de icinde
barindirmaktadir. O da anlatinin yiikiiniin dans adimlar1 ve dans¢inin bedeninden alinarak agirlikli olarak gorsel,
belgesel malzeme iizerinden kurulmasi kolayligina kagilmasidir. Bu da dans¢i bedeninin maharetine dayanan
sahneleme bigimleri karsisinda bu sahneleme bigimini dezavantajli bir noktaya diigiiriir. Ciinkii dansg1, diger
sahneleme bigimlerinde bedeni ve eforu ile gosterinin dznesi iken bu tarz gosterilerde dansgiya ve danslara gerek

kalmadan hikayeyi tek bagina anlatan goriintiilerin 6niinde derinligini yitirerek bir figiire doniisiir.

SONUC

Kendi kiiltirlimiiziin beden dilini, duygu ve diislince anlatimini, gelisim seyrini yorum bilimsel bir tarzda,
niians1 yakalayarak; Batili olan sahne tekniklerini ustaca kullanarak sahneye aktarma amacit danslara hakim ve
sahneleme konusunda yetkinlige sahip kisileri yeni arayiglara yoneltmistir (Egilmez, 2006: 98). Son zamanlarda
gosteri prodiiksiyonlarindaki yonelimlere bakildiginda seyircinin, danslarin veya hareket ciimlelerinin, anlamli
sekilde ardi ardina siralanarak bir ahenk olusturdugu sahnelemeler yaninda bir tema ¢ercevesinde onu diislinsel
boyuta tagiyan ya da toplumsal empati kurma konusunda 6zel bir amag besleyen sahnelemeleri de talep ettigi
goriilmektedir. Bunun 6ziinde daha canli, hikayesi baglaminda dinamik yapilar i¢inde halk danslarimi izlemek,
tanimak ve kiltiiriinii yorumlamak istegi yattig1 diisiiniilmektedir. Bu sahneleme; oyun miiziklerinin temposu,
tartimi, hareket eforlari ile hissettigi, duygudaslik kurdugu ama anlamini bilmedigi, anlamlandiramadigi
hareketlerin yaratilislarindaki gizemini de ¢dzmesine yardimci bir sahneleme bigimidir. Diger taraftan halk
danslarinin sahne sanatina donlismesinde sanatsal yoniin nitelik kazanmasinin yaninda danslarin gelecek nesillere
dogru sekilde aktarilmasi ve 6zlerindeki anlamlarin dinamik sekilde korunmasi da gerekmektedir. Bu baglamda
bu ¢aligma ile incelenen dramatik yapili koreografilerin bu ihtiyaglara cevap vermeye calistigi goriilmektedir.
Anlatiya hizmet eden her etmenin (hikaye, miizik, dans¢i bedeni, mekan, zaman, 1s1k, dekor vb.) esit degerde birer
malzemeye doniistligii ve organik bir biitiin sundugu yapilar ile halk danslar1 hareketlerinden olusan bir alfabe
olugturularak 6z degere uygun yeni hikayeler anlatilmaktadir. Efor degerleri, olusum nedenleri olan 6zleri
korunmaya calisilmaktadir. Dramatik yapilarin goriiniir hale getirilme stratejisi olarak kullanilan yorumlama
eylemi bu koreografilere birlestirici unsurdur ve hem her bir tasarim 6gesinin tasarimcist hem de biitiinde koreograf
veya yonetmen i¢in ayni sekilde gecerli olusu gosterilerde daha kolektif ve vizyonel yaklagimlarin olugsmasini

saglayarak halk danslarmin 6zlindeki zengin olusuma paralel bir yap1 sergilemektedir.
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