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21. YUZYILDA MUZELERIN GUVENILIRLIK SORUNSALI
THE ISSUE OF TRUSTWORTHINESS IN MUSEUMS IN THE 21st
CENTURY

Emel Giilsah Akin”
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“Post-truth” (hakikat-sonras1) kavrami, ilk kez 1992'de Steve Tesich tarafindan kullanilmis ve 2016
yilinda Oxford Dictionary tarafindan yilin kelimesi seg¢ilmistir. Bu kavram, giiniimiizde “gercegin
degersizlesmesi” ya da “gercegin Onemsizlesmesi” anlaminda kullanilmaktadir. Gergegin
degersizlesmesiyle birlikte insanlarin ailelerinden sonra en giivenilir kurumlar olarak gordiikleri ve
kamusal alan olarak pek ¢ok insana alan acan mekanlar olarak miizeler toplumun giiven duydugu
kurumlar da etkilemistir. 21. yiizyilda, miizelerin taraf tutmasi veya belirli bir ideolojiyi temsil etmesi,
hem halk hem de kiiltiir sanat profesyonelleri arasinda farkli tepkilere yol agmaktadir. Bu makalede, bu
durum, yani post-truth ¢aginda miizelerin kars1 karsiya kaldig1 giivenilirlik sorunu incelenecek, halkin
miizelerle kurdugu giiven iliskisi uluslararasi arastirmalar ve ulusal ile uluslararasi ornekler
cergevesinde ele alinacaktir. Sonug olarak, miizelerin toplumdaki rolii ve bu roliin nasil algilandigi
iizerine kapsamli bir analiz yapilacaktir.
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Abstract

The concept of “post-truth” first used by Steve Tesich in 1992, was chosen as the word of the year by
the Oxford Dictionary in 2016. Today, this term is used to mean the “devaluation of truth” or the “in-
significance of truth.” With the devaluation of truth, museums, which are seen as the most trustworthy
institutions after families and which provide space for many people as public venues, have also been
affected as institutions trusted by society. In the 21st century, the partisanship or representation of a
particular ideology by museums has led to varied reactions among both the public and cultural profes-
sionals. This article will examine this issue, specifically the challenge of trust faced by museums in the
post-truth era, and explore the relationship between the public and museums through international rese-
arch and national as well as international examples. In conclusion, a comprehensive analysis will be
made of the role of museums in society and how this role is perceived.
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1. GIRIS

Insanlarm kendilerini anlatma bigimi ola-
rak kullandiklar ifadeler, kisinin anlattig1
seyleri bir bakis agisiyla anlatmasini sagla-
yan gostergelerdir. Gerek nesneler olsun
gerek Oznel kullanilan ifadeler olsun, her
zaman bir dogruyu anlatmayabilir. Insanlar
ne kadar nesnel olmaya caligirlarsa calis-
sinlar, anlattiklar1 ve aktardiklar seyler her
zaman filtrelerden geger ve filtreler kisile-
rin yasadigi tecriibelerin, mutluluklarin-
mutsuzluklarin ve hayat boyunca edinilen
her seyin sonucunda ortaya ¢ikarlar. Miize-
ler de nesneleri, gortintiileri ve sesleri kul-
lanarak anlatimda bulunan mekanlardir.
Her ne kadar bu tiirde cansiz nesnelerin ta-
raf tutamayacag diisiiniilse de miizeler her
zaman nesnel olan1 ya da dogru olan1 an-
latmayabilir.

Bu ¢alisma, bir ifade araci1 ve bir aktarim
mekani olarak miizelerin anlattiklar1 sey-
lerle ilgili durduklari tarafi, sakindiklar
bakis acilarini, miizenin aktarim mekani ve
bir yumusak gii¢ araci olarak kullaniliyor
olmasi agisindan bir incelemede bulunma
tesebbiisiidiir. Calismada ilk once post-
truth yani hakikat sonrasi kavrami kisaca
incelenecek, miizelerin giivenilirligi ile bu
kavramin 21. yiizyilla olan iliskisi gdzlem-
lenmeye c¢alisilarak; miizelerin bir aktarim
aract olarak kullanilmasi durumu ve bunun
giivenilirlikle olan iligkisi incelenecektir.

Hakikat sonrasi1 kavrami insanlarin hayat-
larina ilk kez 1992 yilinda Steve Tesich ta-
rafindan kullanilarak girmistir. (Ozgelik,
2022: 23) Bu kavramin daha agik bir se-
kilde kullanimi ise 2004 y1linda “Giliniimiiz
Diinyasinda Yalancilik ve Aldatma” adli
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kitapta Ralph Keyes’in, bulundugumuz
yiizyil “hakikat sonrasi bir ¢ag” olarak ad-
landirmasiyla olmustur. Yazara gore bu
durum, “zeki insanlarin sugluluk duyma-
dan pagay1 kurtarmak igin gercegi Ortbas
etmesi, yalanct olundugu diisiiniilmeden
gergegin gizlenmesi ve yalan oldugu bili-
nen bilgilerin dogru gibi aktarilarak kitle-
lerin cok agik bir sekilde yaniltilmasi ve
bunun normallestirilmesi”dir.  (Keyes,
2017: 20)

Bu durum etik, ahlak, agiklik ve davranis-
lar gibi pek ¢ok toplumsal ve kisisel dege-
rin sorgulanmasina ve irdelenmesine sebep
olur. i¢inde bulundugumuz bu dénemde -
hakikat sonras1 donemde- miizeler de bun-
dan paylarimi alirlar. Amerikan Miize Bir-
ligi’nin (AAM- American Alliance of Mu-
seums) 2021 yilinda yaptig1 Museums and
Trust (AAM, 2021) baslikli aragtirmaya
gore miizeler insanlarin en ¢ok giivendigi
kurumdur. Binden fazla kisinin katilimiyla
yapilan bir anket calismasiyla yapilan bu
arastirmada ortaya ¢ikarilan istatistikler,
miizelerin neden gilivenilir olduklari, mii-
zelerin tarafsiz bir kurum olup olmamalari
gerektigi, insanlarin miizelerden beklenti-
leri, miizelerin kapsayiciligi gibi pek ¢ok
konuda, katilimcilarin genel fikirlerini gos-
teren bazi veriler ortaya ¢gikarmis ve bu ve-
riler lizerine yorumlar olusturmustur. Esa-
sinda calisma, iizerine genel geger bir yo-
rum yapilmasi i¢in oldukg¢a kisithidir. Ulus-
lararas1 Miizeler Konseyi’nin (ICOM- In-
ternational Council of Museums) yaptigi:

Miize, somut ve somut olmayan mirasi aragti-
ran, toplayan, muhafaza eden, yorumlayan ve
sergileyen, toplumun hizmetinde olan, kar
amaci giitmeyen, kalic1 bir kurumdur. Kamuya
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acik, erisilebilir ve kapsayici miizeler, g¢esitli-
ligi ve siirdiiriilebilirligi tesvik eder. Egitim,
keyif, diislince ve bilgi paylagimi i¢in gesitli de-
neyimler sunarak etik, profesyonel ve topluluk-

larin katilimiyla g¢alisir ve iletisim kurarlar
(ICOM, 2022).

Seklindeki tanim genel bir miize tanimi
olarak kabul edilse de miizelerin bulunduk-
lar1 cografya, pargast olduklar1 toplumsal
durum ve gerceklik, onlar1 yoneten kisile-
rin bakis agilar gibi pek ¢cok degisken, mii-
zelerin savunduklari ve aktardiklart dogru-
lar1 degistirebilmektedir. i¢inde bulundu-
gumuz cografya olan Tiirkiye'de de bu du-
rumu tespit etmek olduk¢a miimkiindiir.
Temelde, devlet miizeleri ve 6zel miizeler
olarak iki ana sinifa ayrilabilecek olan mii-
zeler, devlet kismindan bakildiginda Cum-
huriyet’in ilanindan sonra baslayan ulus-
lagmay1 aktaran bakis agisini hala siirdiir-
mektedir. Bu bakis agisini ise ozellikle et-
nografik ve arkeolojik miizelerin insanlar1
birlestirici, ortak ge¢mis yaratic1 ve yerel
halkin adetlerini, aliskanliklarini aktaran
ve ylcelten bir sekilde ele almalarinda go-
ruriz.

2. MUZELER VE GUVENILIRLIK

Nisanyan Sozliikk’e gore giiven kelimesi
Eski Tiirkge “kiiven-" kokiinden gelmekte
ve (kendiyle) dviinmek, bobiirlenmek fii-
linden evrilmistir. Bugiinkii anlamiyla yani
itimat etmek seklindeki kullanimi 19. yiiz-
yildan sonra baslamistir ve ilk Ornegi
1876’da Ahmed Vefik Paga, Lehce-i Os-
mani’sinde goriiliir (Anonim, 2022).

Miizeler ve giivenle ilgili yapilmis arastir-
malara bakildiginda, calismalarin ilk
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ortaya c¢ikiglar1 1986 yilia kadar geri git-
mektedir. (Grotz & Rahemipour, 2024: 7)
En yakin tarihli olan Almanya’da yapilmis
ve Haziran 2024’te yaymlanmis olan The
hidden capital: Trust in museums in Ger-
many. The German public’s view of a cul-
tural institution in transition, a population
representative study by the Institute for
Museum Research baslikli arastirmadir
(Grotz & Rahemipour, 2024). Ancak Ame-
rican Alliance of Museums'in 2021'de yap-
t1g1 arastirma, Almanya’da gergeklestirilen
calismadan daha genis kapsamlidir. Bunla-
rin disinda Ingiltere'de (Museums Associ-
ations, 2013) ve Kanada'da da (Northrup,
2009) bu tarz arastirmalar bulunmaktadir.
Bu aragtirmalarda temelde sorulan soru ve
bulunmaysa caligilan cevap, miizelerin ne-
den giivenilir olduklari, insanlarin miizele-
rin neden giivenilir olduklarin diistindiik-
leri ya da miizelerin notr olup olmamala-
riyla ilgili insanlarin bakis acilarmin ne
yonde oldugu sorusunun cevabidir. Orne-
gin Finlandiya’da Fin Ulusal Miizesi Di-
rektdrii, bir sosyal medya sitesinde paylas-
t1g1 miize ve gliven konusunu tartistig1 ya-
zisinda, miizelerin giivenilirliginin neden-
leri ile ilgili agagidaki konulardan bahset-
mektedir. (Leva, 2024) Aktardigina gore
Amerikan ve Isve¢ arastirmalarina gore,
vatandaglarin miizelere verdigi yiiksek gii-
venilirlik puanlart su faktorlere dayanmak-
tadir:

Gergeklere dayali ve aragtirmaya yonelik ice-
rik: Sergiler ve bilgiler bilimsel arastirmalara,
gerceklere ve ozgiinliige dayanmaktadir. Kiil-
tiirel mirasin korunmasi: Miizeler, gelecek ne-
siller i¢in onemli kiiltiirel bilgileri koruma ve
iletmede 6nemli bir rol oynar. Notrliik ve taraf-
sizlik: Miizeler, kutuplasmay1 azaltmaya
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yardimect olan tarafsiz ve politik olmayan bilgi-
ler sunar. Kapsayicilik ve ¢esitlilik: Miizeler,
iceriklerinde ve karar alma siireglerinde ¢ok
kiiltiirli ve gesitli topluluklar1 dahil eder ve dik-
kate alir. Giivenlik: Miizeler, ziyaretgilerin ay-
rimcilik veya taciz korkusu olmadan 6grenebi-
lecekleri ve tartisabilecekleri gilivenli alanlar
saglar. Olumlu miisteri deneyimleri: Miizeler,
yiiksek diizeyde miisteri memnuniyeti sunar ve
hizmetleriyle ilgili iyi geri bildirimler alir.

Seklinde olsa da AAM’in arastirma sonug-
larinda, insanlarin giivenilir bulduklari mii-
zelerin, genelde tarih ve arkeoloji miizeleri
oldugu goriilmektedir. Bugiline kadar Tiir-
kiye'de bdyle bir arastirmanin varligi hak-
kinda bir bilgi bulunmasa da Amerika ve
Avrupa’da yapilan arastirmalarda, miizele-
rin neden giivenilir oldugu ile cevaplardan
biri olan “tarihi nesnelerin sergilenmesi ve
aktardiklar olaylarin gercek oldugu” fikri
temel alindiginda, Tirkiye'deki miizelere
de bakilirsa, Tiirkiye'de de en ¢ok arkeoloji
ve etnografi miizelerinin ge¢misi goster-
meleri ve elle tutulur gergek nesneleri ser-
gilemeleri nedeniyle giivenilir bulunabile-
ceklerini diistinmek miimkiindiir.

Bu perspektiften bakildiginda, ti¢ farkh
problematik konuya da ulasilir. Bunlardan
biri -en azindan Tiirkiye i¢in- uluslagsma bi-
lincinin olusturulmasi amaciyla belli bir
anlatrya yonelik insa edilmis ve sergileme-
leri de buna yonelik hazirlanmis miizeler
olan arkeoloji ve etnografya miizeleridir.

Diger bir konu, iktidarin kiiltiir politikasim
vurgulayan ve ge¢cmise bagliligi, Cumhuri-
yet donemindeki kiiltiir politikalarinda ol-
dugu gibi antik donemden ve Anadolu top-
raklarindansa daha yakin bir doneme, Sel-
c¢uklu ve Osmanli baglilign iizerinden
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kurmaya calisgan miizelerin kullandiklar
anlatmin  perspektifidir. (Yilmaz&Erol:
2021) Bu anlat1 yine eski olmak ve eski
nesnelerin ya da eski hikayelerin sergilen-
mesi iizerinden gelisir.

Uciincii konu ise miizelerdeki sansiir duru-
mudur. Miizelerin anlattiklarinin dogru-
lugu ile ilgili sorgulamalar1 yaratacak ve
anlattiklarinin dogrulanmasi gereken ya da
sadece gilivenle iligkisinin belirsiz oldugu
miizeler sadece tarih miizeleri de degildir.
Sanat miizeleri ya da miizemani kapsa-
minda ortaya ¢ikan farkli tematik miizeler
de bunun sorgulanmasina sebep olabilir.
Bunlarin 6rneklerinden bir tanesi, Maden
Teknik Arama Enstitlisii’ne ait MTA Doga
Miizesi’'nde vitrinlerde sergilenmekte olan
eserlerin kiinyelerinde bulunan “evrim”
basliginin degistirilmesi ve doga tarihinin
aslinda farkli bir perspektifle sunulmaya
calismast seklinde goriilebilir (Ertugrul,
2016). Ciinkii bu, gorsel ve tarihsel anla-
tiya, dogrudan bir miidahale ya da miizele-
rin yumusak gii¢ araci olarak kullanilma-
sin1 biraz daha netlestirir. Baska bir 6rnek
olarak sanat miizelerine de bakilabilir. Sa-
natin ara¢ olarak kullanilmasina insanlarin
kargt ¢ikmasi durumu, Ozellikle yurtdi-
sinda Orneklerinin ¢ok fazla goriildiigi,
petrol sirketlerinin biiyiik miizeleri, doga
tarihi ve sanat miizelerini fonlamalar1 ya da
Amerika'daki uyusturucu krizinin temelini
atan opioid krizinin yaraticist Sackler aile-
sinin fonladig1 miizelere karsi organize
olunmasiyla baglar (Altinyildiz Artun,
2018).

Bir kiirator ve sanat tarihgisi olan La Tanya
Autry, 2017'de Mike Murawski ile miize-
lerin tarafsiz olamayacagini politik, sosyal
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ve ekonomik olarak orgiitlenmis alanlar ol-
dugunu vurgulayarak #MuseumsAreNot-
Neutral adli kar amaci giitmeyen bir orga-
nizasyon bagslattilar. (Raichovich, 2021:
115) Bu nétr olma durumunun aragtiril-
masi, miizelerin tarafsiz olmasinin imkan-
sizlig ile ilgili yapilan ¢aligmalarla devam
etti. Bu ¢aligmalardan biri de Robert Jen-
sen’in The Myth of the Neutral Proffesio-
nal adli makalesidir (Jensen, 2006). Jen-
sen’a gore hafiza mekanlar1 olan miize-
lerde tarafsiz olma durumu siirekli sorgu-
lanmadigindan ge¢mise yonelik tarafsizli-
gin ya da dengenin saglanmasi i¢in atilan
adimlar toplum tarafindan bir denge sag-
lama hareketi degil, politik bir adim olarak
da nitelendirilebilir. Bu durum da hafiza
mekanlarini riskli olabilecek ancak gerekli
olan bazi adimlar atmaktan alikoyabilir
(Raichovich, 2021: 115).

Miizelerin hakikat sonrast donemin araci
olarak giivenle olan iliskileri hakkinda,
Andrea Gallardo Ocampo ve Miguel A.
Hijar-Chiapa, “Museums as Critical Spa-
ces for Alterity in a Post-Truth World” bas-
likl1 ¢alismalarinda bazi 6nemli noktalara
deginirler. (2020: 252) Onlara gore (2020:
252) miizelerin hakikat sonrasi bir kagis
vanasi olabilmesinin en az iki yolu vardir.
Bu yollar anit 6zelligi tagimalart ve elestiri
alan1 yaratmalari ile olusur. Bagka bir de-
yisle, reddedilen, kiiciimsenen ve kanitlar
sozde tarihsel bir hakikat insa etmek icin
manipiile edilen tarihsel bir devlet sugu
karsisinda -yani, hakikat sonrasina gon-
derme yapan bir anlat1 karsisinda- Forensic
Architecture gibi ¢alismalar, aragtirmalari-
nin sonuglarini gostererek, “parasal spekii-
lasyon i¢in bir nesne yaratmanin 6tesinde
“belirli estetik pratiklerin potansiyelini”
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anlayarak, “miizenin tarihini nasil goriine-
cegi ve igeriklerinin nasil sunulacagi” ola-
rak kavrayarak ve “estetik olarak iletisim
kurmanin bagka yollarina” katkida buluna-
rak gercek olarak sunulani degil, “zaten
olan1 agiga cikarmay1” amaglamaktadir.
Bunun nedeni, “miizenin ayn1 zamanda
bagka bir tiir forum olmasidir: tartigma igin
kamusal bir alan ve her seyden 6nce, bir
yargilama alan1”. Caligmalar burada ziya-
retcilerin duygularina, duyarliligina hitap
edebilir ve onlar1 harekete gegmeye tesvik
edebilir. Bu sekilde, “cagdas estetik uygu-
lamalar ve teknolojik ilerlemeler, gergegi
ortbas etmeye ve olgular: manipiile etmeye
calisan uygulamalar karsisinda bir araya
gelerek” ve boylece "hakikat sonrasi” ola-
rak adlandirilan seyin gergekligiyle yiizle-
serek bir araya gelirler (Raichovich, 2021:
259-260).

Bu ag¢idan bakildiginda miizeler her ne ka-
dar kiiltiir aktariminin yapildigi, koruma ve
sergileme islevlerinin yerine getirildigi
mekanlar olsa da kiiltiirel hegemonyanin
depolari, toplumlarin hatalarmin yansidigi
aynalar, yliksek servet ucurumlarinin, so-
miirgeciligin gdstergeleri ve bazen de gos-
termedikleri seylerle toplumun ve tarihin
disladiklarinin ~ goriilmedigi  alanlardir
(Ocampo & Chiapa, 2020: 10).

Insanligin tarafsiz bir alan ya da tarafsizlik
gibi bir kavramim olmadig1 konusunda
hemfikir oldugu diisiiniilse de bunun ger-
cekeiligi her zaman sorgulanir. Miizeler ta-
rihin 6zellikle de batidaki tarihin- korunma
mekanlar1 oldugundan su soru sorulabilir:
Miize gercekten tarafsiz midir? Miizelerin
olusumunda her zaman bir fikir ya da amag
olmali midir? Miizelerin amag giitmesi
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gercekten kot bir sey midir? (Ocampo &
Chiapa, 2020: 19) Tim bunlarin yani sira
icinde bulundugumuz 21. yiizyil diinya-
sinda sistem genelde beyaz, erkek, hetero-
sekstiel, saglamci, yliksek egitimli ve zen-
gin olan spesifik bir insan grubu i¢in ve on-
lara hizmet etmek iizere tasarlanmistir.
(Ocampo & Chiapa, 2020: 30) Dolayisiyla
degil miizelerin tarafsizligi, herhangi bir
konuda tarafsizlik iddiasinin giidiilmesi
gercekei olmayabilir.

Miizelerin giivenilirlikle ilgili sorunlarin-
dan bir tanesi de 6zellikle sanat miizeleri
¢ercevesinde, miizelerin ekonomiyle, kapi-
tal ile olan iliskileridir. Bu konuyla ilgili
Ali Artun’un 2023 yilinda E-skop'ta yayin-
ladigi Miize Ahlaki baglikli galismasina
g0z atmak gerekir (Artun, 2023). Artun, bu
caligmasinda miize ahlaki kavraminm {i¢
ana baglikta inceler. Bu basliklardan ilki
sanat tarihi ve miizeoloji, ikincisi etik-este-
tik birlesimi, tiglinciisii de sanat ve elestiri
birlesimidir. ilk konu olan miizeolojik ve
sanat tarihi agisi, sanat eserlerinin yolsuz-
luklar ya da biiyiikk paralarin uluslararasi
dolasimindaki roliinlii merkeze alarak, sa-
nat koleksiyonlarindan, yani bir miizenin
koleksiyon biitiinliigiiniin bozulmasi dahi
g6z oniinde bulundurularak ya da bu du-
rum tehlikeye atilarak yapilan ve miize yet-
kililerinin bundan ¢ikar elde edecek se-
kilde bu yolsuzluk siirecinin -kar elde etme
slirecinin- parcast olmasimdan bahseder
(Artun, 2023).

Artun, ikinci bagligi olan Etik-Estetik bag-
liginda, Bourdieu'nun Sanat Sevdas kita-
bina atifta bulunur. Sanat Sevdasi kitabinin
temelini olusturan ankete gore insanlar
miizeyi kiliseye benzetirler (Bourdieu &
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Darbel, 2021: 136). Bu durumu, kamunun
miizeye duydugu giiven olarak ele almak
miimkiindiir. Artun ayn1 zamanda etik ve
estetik konusunda bir ayrima dikkat geker.
Miizenin giizel olanin gdsterildigi bir yer
kadar aslinda iyi olanin gosterildigi bir yer
oldugu, iyi olanin oldugu yerde kotiiliigiin
ya da ¢ikar iliskilerinin bulunmamasi ge-
rektigi ve bu tarz kutsal mekanlarin igeri-
sinde kotl eylemlerin yapilmasinin da as-
linda bir ahlaksizlig1 yarattigindan bahse-
der (Artun, 2023).

Elestiri bashigindaysa Tiirkiye'de 6zellikle
2000'erin bagindan sonra ortaya ¢ikan 6zel
miizelerin fonlayicisi olan 6zel sirketlerin
elestiriye kapali bir ortam yaratmalar1 ko-
nusuna deginir. Elestiri kavrami gilnii-
miizde her ne kadar negatif bir cagrigimda
bulunsa da aslinda inceleme anlamina da
gelir. Burada Artun bir de miizenin kamu-
salligini yani halka ait olmasi durumunun
iki ayagini tarif eder ve elestiri olarak vur-
gular (Artun, 2023). Bunlar olmazlarsa
miizeler, sirketlerin iletisim aygitina do-
nerler. Giliniimiizde 6zellikle 6nceki parag-
raflarda Amerika'dan 6rneklerle bunu gor-
mek miimkiindiir. Ama Sackler 6rnegi tek-
rar ele alindiginda bazi miizelerin bu ismi
birakmay1 reddetmesiyle aslinda sirketle-
rin “iletigim” aracina dondiiklerini gérmek
miimkiindiir ya da bu sekilde ele alinabilir.

Ali Artun miizelerin tarafsizligini yitirmesi
ve Ozel sermayenin bir araci haline gelmesi
durumunu baska bir eserinde, Miimkiin Ol-
mayan Miize adl1 kitabinda, sanat {izerin-
deki denetimin devletten, sirketlere devrini
neoliberal kiiresellesmeye baglar (Artun,
2011). Ona gore bu siire¢ 6zel iiniversitele-
rin acilmasiyla baslar, 6zel miizelerin
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acilmasiyla devam eder. Ayrica “kurumsal
sponsorluk”, “hayirseverlik “ve “sosyal so-
rumluluk projeleri” kisvesi altinda sanat is-
letmelestirilmistir. “Bir ¢irpida agilan 6zel
miizelerin” gen¢ Cumhuriyet’in sanat mii-
zelerinden mahrum olmasi durumunun ya-
rattig1 tarihsizligi iyilestiremedigini ve mo-
dernizmin iirlinii olan tarih, elestiri, estetik
gibi kavramlarin neoliberal déneme ait
olan “cagdaslik” kavrami ile pargalandi-
gin1 sdyler (Artun, 2011: 168).

Ekonomik baski, miizelerin arastirma ve
kiltiirel mirasin korunmasi islevini azalta-
rak, kutuplasmis kitlelere hitap etmek i¢in
karmasik konular1 asir1 basitlestirerek ve
miize markasini daha az giivenilir aktorlere
odiing vererek, hizli finansal kazanglar elde
etmeye tesvik edebilir. Miizelerin bu tiir ta-
vizleri gbze almamasi ve toplumun, vatan-
daglarin nabzim tutarken oynadigi 6nemli
rolii gormezden gelmemesi gerekir. (Leva,
2024).

Miizeler ve giivenilirlik konusu, bir poli-
tika araci olarak kiiltiir baslig1 altinda da
incelenmelidir. Kiiltiiriin bir soft power -
yumusak giig- araci olarak kullanilmasi
yeni goriilen bir durum degildir. Ancak bu-
nun yani diplomasinin miizelerde kendini
gostermesi, kiiltiir politikas1 kavramlarina
dahil olmas1 ve uluslarasi siyasetin miize-
lerin igine kadar girmesi durumu gorece
yeni sayilabilir. Avrupa iilkelerindeki ve
Amerika’daki c¢alint1 eserler, isgalcilerin
bir zamanlar iggal ettikleri topraklar tize-
rindeki giiclerini animsatan, sahip olan ki-
sinin-ulusun zenginligini gosteren ve ken-
dilerini bir sekilde soylu hissetmelerini
saglayan araclar halini almigtir. Miizeler de
bunlarin sergilenme mekanlar1 yani bu
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sanin, gorkemin ifade edildigi ve bu giicle-
rin sergilendigi mekanlar olmustur. Bu du-
rumun motivasyonu ile ilgili, Kiiltiir Poli-
tikas1 adli makalesinde Golciik (2022: 63)
Ulkelerin sanatsal, kiiltiirel faaliyetlerini smir-
larinin diginda tagima isteklerinin baginda diger
tilke halklar ile iletisim kurmak ve kendi zen-
ginligini onlarla paylasma istegi yatmaktadir
seklinde bir agiklama sunar. Ona gore:

Bu iletisimi dogru sekillendirecek gerceveyi ise
kdltiirel diplomasi ¢izmektedir. Kiiltiirel diplo-
masi bir iilkenin kendini dogru ifade edebil-
mesi, dogru anlasilmasi ve diger toplumlar an-
lamak/tanimak adina bir firsat yaratmaktadir.
Bunun yolu kiiltiirel diplomasi enstriimanlari-
nin taninmasi ve dogru kullanilmasindan gec-
mektedir (Golciik, 2022: 63).

Miizelerin soft-power araci olarak kullanil-
malart durumunun hem uluslararast1 hem
de ulusal diizeyde pek ¢ok 6rnegi bulunur.
Bu orneklerden en ¢ok bahsedileni, Birle-
sik Arap Emirlikleri’nin bir “kiiltiir-sanat
adas1” olarak sifirdan ingsa ettigi Saadiyat
Adasr’dir. Bu adanin varligini ve zenginli-
gini bilylik oranda, smirli bir dogal kay-
naga -petrole- borglu olan BAE’nin bu si-
nirhh kaynaga bagiml kalmamak i¢in Av-
rupa ve Amerika ile kurdugu iligkinin
ayaklarindan biri de kiiltiirdiir. Saadiyat
Adast’nda, miizeolojide sube miize olarak
adlandirilan yani merkezi yerleskelerinin
disinda farkli sehirlerde ya da farkli tilke-
lerde, ana miizenin isim hakkini paylagma-
styla agilan miizelerden iki tane bulunmak-
tadir. Bunlardan biri Louvre Abu Dhabi,
digeri ise Guggenheim Abu Dhabi’dir. Lo-
uvre gibi, varliim yikilan bir rejimin
mekani ilizerine temellendirmis bir miize-
nin, ticari ve diplomatik nedenlerle isim
hakkimm 30  yilligma  “satmasinin”
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karsiliginda, aldig1 sey ise, Louvre’a dde-
nen 520 milyon dolarin yani sira yonetim
tavsiyeleri ve yardimlar1 karsiliginda 6de-
necek 750 milyon dolarlik baska bir an-
lasma yapmasidir (Kiiciik, 2017). Bu sii-
recte Fransa ve BAE arasinda, niikleer re-
aktor kurulmasi, silah ve ucak ticareti gibi
anlagmalar da kiiltiirel diplomasi siirecine
eslik etmistir. Bu olaylar miizelerin taraf-
sizliginin ve gilivenilirliginin sorgulanmasi
i¢in olduk¢a nesnel bir 6rnektir.

Sonuc¢

Tim bunlar géz oniinde bulunduruldu-
gunda miizeye duyulan giivenin insanlarin
on kabulleriyle gerceklestigi, nesnelerin
gergekligi temel alinarak olusturulan bir
inanca doniistiigii, sorgulanmadig1r ve bu
alanin elestiriye kapali bir alan oldugunu
gormek miimkiindiir. Bu da miizeleri, top-
lumun fikirlerini degistirmek i¢in ya da bu
fikirleri yonlendirmek i¢in ¢ok dogru bir
arag haline getirir.

“Modernizm sonrasi c¢agdaslasma” ve
“globallesme” ile insanlik tarihi yazimi
yeni bir yola girmistir ve sanat tarihi
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yazimi da bu yolu takip eder. Sermayenin
ya da diplomasinin gii¢ araci haline gelen
miizeler, iceriklerini globallesmenin c¢o-
cugu olan “piyasa”nin yonlendirmesiyle
olusturur hale gelmistir. Yine globallesme-
nin etkisiyle alinip satilabilen, zam ya da
indirim yapilabilen bir “lirtin” haline gelen
miize nesnesi arkeolojik ya da sanatsal bir
nesne olmasi fark etmeksizin bir gosterge
halini almis ve aragsallastirilmistir.

Burada dikkat edilmesi ya da bundan sonra
ele alinmasi gereken sey belki de miizele-
rin sorgulanmasi olacaktir. Amerika'da bag
gosteren opioid krizi ve petrol sirketlerinin
miizeleri fonlamas: siirecine kars1 yapilan
Liberate Tate, Occupy Museum gibi miize-
lerin sorgulandig1 ve politikalarin degisti-
rilmesinin istendigi protestolar gibi protes-
tolarin diinya ¢apinda artmasiyla; miizele-
rin halka olan sorumluluklarini ne sekilde
yerine getirdiklerini aktarmalari, seffaflik
politikalari giitmeleri, karar alma stirecleri-
nin halkla paylasilmasi gibi taleplerin arta-
cag@1 ongoriilebilir ve bu post-truth yani ha-
kikat sonrasinin yarattigi aldatmacadan
kurtulmak i¢in gereklidir.
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