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Oz

1961 yilinda Tiirkiye ile Almanya arasinda imzalanan isgiicii szlesmesi neticesinde Almanya’ya diizenli ve biiyiik
capta bir is¢i gdcii basladi. Bu sézlesme zaman iginde birgok Tiirk iscinin Almanya’ya yerlesmesini sagladi. Isci
aliminin resmen durduruldugu 1973 yilmin Kasim ayinda ise 866 bin Tiirk niifusu vardi. 1974 tarihinde
uygulamaya konan aile bilesimi uygulamasiyla birlikte Tiirklerin Almanya’da aileleriyle birlikte yasamasinin yolu
acild1. Giiniimiizde Almanya’da 3 milyona yakin Tiirk niifusu varligim gdstermektedir. Is¢i bir ailenin cocugu
olarak bu Tiirk-Alman diasporasinda dogup biiyiiyen Fatih Akin, sinemasinda gé¢menlik, kimlik miicadelesi,
kiiltiirlerarasi etkilesim, kok arayist ve aidiyet temalarint derinlemesine isledi. Akin’mn film dili ve isledigi temalar,
Amerikan-Iran diasporasinda yasayan akademisyen Hamid Naficy’nin Aksanli Sinema kavramiyla paralel bir
bicimde ortiismekte oldugu diisiiniilmektedir. Bu ¢alisma’da; Akin ve Naficy arasindaki bu ortak yaklagimlarinin
neler oldugunu irdelenecektir. Naficy’nin Aksanli Sinemasi gercevesinde Akin’in Duvara Karsi filmi analiz
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-Alman sinemasi, Fatih Akin, duvara karsi, Hamid Naficy, aksanli sinema

Abstract

In 1961, as a result of the labor contract signed between Turkey and Germany, a regular and large-scale labor
migration to Germany began. This contract enabled many Turkish workers to settle in Germany over time. In
November 1973, when the labor migration was officially stopped, there were 866 thousand Turks in Germany. In
1974, with the introduction of family reunification, Turks were allowed to live in Germany with their families.
Today, there are close to 3 million Turks in Germany. Born and raised in this Turkish-German diaspora as the child
of a working-class family, Fatih Akin has explored the themes of immigration, identity struggle, intercultural
interaction, the search for roots and belonging in his cinema. Akin's film language and themes are thought to
overlap in parallel with the concept of Accented Cinema of Hamid Naficy, an academic living in the American-
Iranian diaspora. This study will examine what these common approaches between Akin and Naficy are. Akin's
film Against the Wall will be analyzed within the framework of Naficy's Accented Cinema.Keywords: Turkish-
German cinema, Fatih Akin, against the wall, Hamid Naficy, accented cinema
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Giris

Tiirkiye’nin en 6nemli go¢ hikayelerinden birisi Almanya’ya giden Tiirk is¢ilerine aittir.
1961 yilinin Ekim ayinda Tiirkiye ve Federal Almanya Cumhuriyeti arasinda imzalanan Isci
Miibadelesi Sézlesmesi neticesinde Almanya’ya diizenli ve biiylik bir ¢apta yasal is¢i gogii
basladi. Almanya, Avrupa birligi lilkeleri haricinde yurt disindan is¢i alimini 1973 yilinin Kasim
aymda durdurdugunda Tiirk isci niifusu 866 bine ulasmis durumdaydi (Unver, 2002, s.192).
1974 tarihinde Almanya hiikiimeti misafir is¢iler i¢in avantaj olacak aile birlesimi uygulamasini
onayladi. Bu gelismeyle birlikte Tiirk is¢iler misafir is¢i konumundan ¢ikmis oldular. Boylece
Tirkler es ve 18 yasin altindaki cocuklariyla birlikte bu topraklarda yasayabilme hakki
kazandilar. Bu gelismelerle birlikte ve giin gectikge Almanya topraklarinda sosyal ve
demografik etkinligi artan Tiirkler, bugiin Almanya’da 3 milyon niifusa ulagmistir.

Ik kusak Tiirk gocmenler, kendilerinden sonra gelecek olan kusaklarin aksine Alman
toplumuna kars1 daha kapali ve izole bir tutum sergilemislerdir. Almanya’da dogan ya da
cocukken yerlesen ikinci kusak gdgmenlerin Alman toplumuyla iletisimi ¢ok daha iyiydi.
Ancak geleneksel Tiirk aile yapilar1 ve modern Alman toplumu arasina sikisan bu kusak sosyal
uyum ve aidiyet problemleriyle kars: karsiya kalmistir. Ikinci kusak en basit tabirle; “Ne Tiirk
Ne Alman” olabilen, ancak ayn1 zamanda “Hem Tiirk Hem Alman’a” benzeyen tireli/melez
kimlikler olarak temsil edilmektedir (Evlioglu Gezer, 2023, s.234). Uciincii ve dérdiincii
kusaklar ise Alman kiiltiiriine daha fazla uyum saglamis, dil bariyerini biiyiik ol¢lide asmis ve
sosyal iliskileri ¢ok daha giiclii bir jenerasyondur. Bu kusaklar giinlimiizde egitimde, is
hayatinda ve sosyal ¢evrelerinde daha aktif roller iistlenmektedirler.

Almanya’da is¢i bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen yonetmen Fatih Akin, ikinci
kusak Tiirk go¢men konumunda yer almaktadir. Filmlerinde; otobiyografik unsurlara,
goemenlige, kimlik miicadelesine, kok arayisina, toplumsal aidiyete, aile-kusak ¢atismalarina
ve agk gibi temalara sikca yer vermektedir. Fatih Akin, sinemaya bakis agisi, film dili ve isledigi
temalar geregi Hamid Naficy’nin 6ne siirdiigii Aksanli sinema bilesenleriyle ortak noktalari
bulunmaktadir. Bu ¢alismada go¢ olgusu, Tiirkiye’den gerceklesen is giicii gocli ve Tiirk-Alman
diasporasinin olusumu kavramsal ve tarihsel bir c¢ergevede degerlendirilecektir. Bu
degerlendirme baglaminda Fatih Akin’in sinema dili ve bakis acis1 Duvara Karsi filmi
cercevesinde ve Hamid Naficy’nin Aksanli Sinema bilesenleriyle birlikte ele alinarak
degerlendirilecektir.

1. Gog¢ Olgusu ve Alandaki Calismalar

Goc¢, insanlarin ekonomik, sosyal, siyasal veya c¢evresel nedenlerle yasadiklari yerden
baska bolgelere taginmalart anlamina gelir. Gog, gegici bir durum oldugu gibi kalic1 bir sonuca
dontigebilir. Go¢ neden ve sonug iliskisi baglaminda go¢menleri psikolojik, sosyal ve ekonomik
olarak etkileyebilecegi gibi go¢ alan topluluklar1 da benzer bir etkinin i¢ine sokabilir. Yer
degistirmeye denk gelen gog, goc alan topluluklar iizerinde itici bir giice sahiptir. Bu durum
gdctin ¢ift kutuplu karakterinden kaynaklanir. Go¢ yon ve hareketleri baglaminda i¢ go¢ ve dis
gb¢ olarak ikiye ayrlir. I¢ gog iilke veya bolge icinde gergeklesen yasal ve diizenli insan
hareketleridir. Genellikle is, egitim, saglik gibi nedenlerle gergeklesir. Dis go¢ ise kisilerin,
topluluklarin iilke digina ¢ikmasi veya kita degistirmesi anlamina gelir. Dis go¢ yasal ve diizenli
gerceklestigi gibi yasadisi ve diizensiz de gerceklesebilmektedir. Savas, terdr, biyolojik salgin
ve ¢evresel sorunlar sonucu olusan insan hareketleri genellikle dis go¢ ile sonuglanir. Ayrica
beyin gocii ve emek gogii gibi amaglarla gerceklesen bireysel veya grup hareketleri de dis goce
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verilecek Ornekler arasindadir. Devletler gogii, gogiin belirledikleri yasal ¢erceveye uygun
olarak gerceklesip gerceklememesine gore, diizenli ve diizensiz olarak iki sekilde ifade eder
(Sentiirk, 2019: 6). Uluslararas1 Go¢ Orgiitiiniin (IOM) hazirladig1 "Gé¢ Terimleri Sozliigiine"
(2013, s.26) gore; Diizenli Gog (orderly migration) Menge tilkeden ¢ikist ve ev sahibi iilkeye
seyahati, transit gegisi ve girisi diizenleyen kanun ve yonetmeliklere uygun olarak insanlarin
olagan ikamet yerinden yeni bir ikamet yerine gitmeleri anlamina gelmektedir. Diizensiz Go¢
(irregular migration) ise gonderen, transit ve kabul eden iilkelerin diizenleyici normlarinin
disinda gerceklesen hareketliliklerdir. Diizensiz go¢ konusunda agik veya genel kabul goren bir
tanim yoktur. Hedef lilkeler a¢isindan, go¢ diizenlemeleri uyarinca gerekli olan izin veya
belgelere sahip olmadan bir lilkeye giris yapmak veya bir iilkede kalmak veya calismak
anlamina gelmektedir. Gonderen iilke agisindan ise 6rnegin, bir kisinin gecerli bir pasaportu
veya seyahat belgesi olmadan uluslararasi bir sinir1 gegmesi veya iilkeden ayrilmak i¢in idari
kosullar1 yerine getirmemesi gibi durumlarda diizensizlik s6z konusudur. Ancak, “yasadis1 go¢”
terimini gogmen kagakc¢ilig1 ve insan ticaretiyle kisitlamak gibi bir egilim s6z konusudur.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yerinden edilen insan niifusu artmistir. Bu siireg
Birlesmis Milletleri gogmen ve miiltecilige iligkin sorunlara yonelik ¢6ziim iiretmeye mecbur
kilmistir. Bu baglamda 1951 yilinda miiltecilerin hukuki ve sosyal sorunlarini kalic1 olarak
¢ozmek amaciyla Cenevre Sozlesmesi hazirlanmistir. Sézlesme, 22 Nisan 1954 tarihinde
uygulamaya girmistir. S6zlesme baslangigta 1951°den 6nceki olaylilar nedeniyle Avrupa’daki
miiltecileri kapsiyordu. Ancak miilteci hukuku baglaminda bir diger 6nemli bir ¢alisma olan
1967 protokolii, Cenevre sozlesmesindeki sinirlamalart kaldirarak s6z konusu haklart tim
diinyadaki miiltecileri kapsar hale getirdi (Centre for International Law, 1967). Bu hukuki
organizasyonlar tiim diinyay1 i¢ine alacak bir ¢oziimiin parcasi olmaktan ziyade miiltecilere
yonelik muameleyi belirlemektedir. Uluslararas1 koruma bagvuru talebi degerlendirilen kisiler
siginmac statiisiinde degerlendirilmekte ve basvurusu kabul edilenlere ise miilteci statiisii
verilmektedir. Bir diger 6nemli antlasma ise, 1948 tarihli BM Insan Haklar1 Evrensel
Bildirgesi’dir. Bu bildiride miilteci kavramina yonelik bir tanimlama yoktur. Ancak bildirgenin
14. maddesinde “Herkes zuliim karsisinda baska iilkelerde siginma talebinde bulunma ve
siginma olanagindan yararlanma hakkina sahiptir.” ifadesi “iltica hakkinin” gerekli bir insani
hak olduguna isaret etmektedir. 1984 tarihli Cartegena Bildirisi’nde ise 1951 Sozlesmesi ve
1967 Protokolii kapsamina giren miiltecilerin yaninda, ayrica yaygin siddet hareketleri, dig
saldir1, i¢ catigmalardan kaynaklanan olaylar, yaygin insan haklari ihlalleri, kamu diizenini ciddi
sekilde bozan olaylar sonucunda yasami, giivenligi ve 0zgiirliigii tehdit altina giren ve bu
nedenlerle tilkesini terk eden kisiler miilteci sayilmistir (Barkin, 2014: s.335) ifadelerine yer
verilmistir. Insanlar, zorunlu nedenlerle go¢ etmek durumunda kaldiklar1 gercegini uluslararasi
kararlar veren organlara tasimis ve bu baglamda koruyucu-onleyici ¢alismalar yapilmistir.
Bununla birlikte zorunlu nedenlerin disinda hem f{ilke i¢in hem de insanlar i¢in avantaj
olabilecek uluslararasi antlasmalarda imzalanmaisgtir.
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Kaynak: Aksam Gazetesi, 4 Kasim 1963
2. Tiirkiye’den Isgiicii Go¢ii ve Almanya’daki Tiirk Diasporasi

Emegin, sosyal ve ekonomik nedenlerden dolay:1 dis go¢ veya i¢ go¢ yoluyla yer
degistirmesi emek gocii olarak nitelendirilmektedir (Yildirimoglu, 2005. s.2). Ikinci Diinya
Savasina dahil olan tilkelerde savas sonrasi 6nemli bir iggiicii agig1 ortaya ¢ikmistir. Bu olumsuz
gelisme iilkeler arasinda is giicii anlasmasinin imzalanmast i¢in bir zemin olusturmustur. Ikinci
Diinya savasindan sonra Almanya, Fransa, Belcika ve Avustralya yabanci is¢i ¢alistirmaya
baslarken, Cezayir, Tunus, Fas, Tiirkiye ve Yugoslavya iilke disina is¢i gonderen lilkeler
arasinda yer almaktadir (Giinay vd., 2017: 45). Almanya savas sonrasi iilkenin kalkinmasi i¢in
agir sanayi, demircilik ve diger is kollarinda 6nemli atilimlar ve yatirimlar yapmistir. Bu olaya
tarihte “Alman Mucizesi” ad1 verilmistir. Almanya isgiicli atilimlarin1 desteklemek amaciyla
basta Tiirkiye olmak iizere, diger lilkelerden de isgiicii destegi istemis ve anlagsmaya varmistir.
Almanya kronolojik olarak; Italya, Yunanistan ve Ispanya ile isgiicii anlasmasina vardiktan
sonra 1961 yilinda Tiirkiye ile isgiicli anlasmalar1 imzaladi. Tiirkiye ve Almanya ile Ekim 1961
tarthinde imzalanan is¢i miibadelesi s6zlesmesi neticesinde Almanya’ya diizenli ve biiyiik bir
capta yasal is¢i goOciinli baslatti. Almanya’nin Tirkiye’den misafir isci istthdam edecegini
duyanlar Istanbul Tophane’de bulunan irtibat ofisine basvuru gerceklestirdiler. Imzalanan isci
miibadelesi s6zlesmesinin ardindan yaklasik 1 ay sonra ilk kafile olan 55 Tiirk is¢i, Diisseldorf
Havalimanina geldi. Almanya’da fabrikalarda veya madenlerde ¢alismaya basladi. 1973 yilinin
Kasim ayina kadar devam eden bu siiregte Tiirk misafir is¢i sayis1 stirekli bir artis gosterdi ve
Tiirk is¢i niifusu 866 bini buldu (Unver, 2002, 5.192). 1973 yilinda Arap-israil savasi sonucu
petrol fiyatlarinin artmasini firsat bilen Federal Almanya Cumbhuriyeti kapitalizmin yasadigi
donemsel krizi genis kitlelere yayarak ¢ikis yolu aradi. Bunun bir sonucu olarak 1973 yilinin
Kasim ayinda Federal hiikiimet, Avrupa Toplulugu {iiyesi iilkeler disindan gelecek isgilerin
alimin1 durdurdu; yabanct is¢ilerin Almanya disinda yasayan ¢ocuklari i¢cin 6denen ¢ocuk parasi
da yar1 yariya azaltildi. 1974 yilinda ise aile birlesimi serbest birakildi. Bdylece yabanci isciler
es ve 18 yasin altindaki ¢ocuklarint Almanya’ya getirme hakkini kazandilar. Arka arkaya alinan
bu kararlar Almanya’daki yabanci emek giiciiniin yapisinda kalic1 degisikliklere neden oldu
(Gelenek.org, 2002). Yasal is¢i gociiniin durdurulmasinin ardindan Almanya’da dikkat ¢ekici
bir Tirk niifusu vardi. 1974 tarihinde alinan aile bilesiminin serbest kalmasi karar1 sonras1 Tiirk
isciler ailelerini yanlarina ald1 ve Almanya’da hayatlarini siirdiirmeye karar verdi.
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Sekil 2
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Kaynak: Hiirriyet, 28.11.2021

Kisa siireligine Almanya’da calisip Tiirkiye’ye donmeyi planlayan misafir is¢i kusagi zamanla
ekonomik gereksinimler ve aile bilesimi imkani sebebiyle Almanya’da kalic1 oldular. Uzun bir
siire Alman toplumuna uyum saglamakta zorluk yasayan bu kusak evlerini, is yerlerini,
arabalarini, kilik-kiyafetlerini ve sanat tiretimlerini kendi kiiltiirel dokularina gore tasarlayarak
memleketleriyle olan baglarini koparmamaya gayret gosterdiler. Ikinci kusak Tiirk gogmenler
ise Almanya’da dogup biiyiimiis ya da ¢ocuk yasta go¢ etmis kisilerdi. Bu kusak ev sahibi
topluma kars1 izole olmus birinci kusagin aksine Alman toplumuyla iligkileri ¢ok daha iyiydi.
Ekonomi ve iletisim gibi digsal sorunlarinin yan1 sira sosyal uyum, kimlik arayisi, iki kiiltiir
arasinda kalmak gibi aidiyet temal1 igsel sorunlarla miicadele ettiler. Ugiincii ve dordiincii
kusaklar ise Alman kiiltiiriine daha fazla uyum saglamis, dil bariyerini biiyiik ol¢lide asmis ve
sosyal iliskileri ¢ok daha giiclii bir jenerasyondur. Bu kusaklar giiniimiizde egitimde, is
hayatinda ve sosyal g¢evrelerinde daha aktif roller iistlenmektedirler. Tiirkiye Cumhuriyeti
Disisleri Bakanliginin aktardigi verilere gore su an Almanya’da 3 milyon Tiirk yagamaktadir
(T.C. Dusisleri Bakanhigy, t.y.).

Sekil 3

Almanya’da Bir Tiirk Evi

Kaynak: Mehmet Unal, 1983
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Almanya’ya go¢ etmis olan Tiirkler sadece bir is yerinde ¢alisip ekonomik kazang elde
etmemislerdir. Bunun yan sira kiiltiirlerini koruma i¢ giidiisiiyle sanat1 duygu ve diislinceleri
ifade etme araci olarak kullandilar. Memleketlerine olan 6zlemlerini, gurbetteki yalnizliklarini,
iki tilke kiiltiirii arasinda kalma hallerini ve 6z kiiltiirlerine olan bakis acilarini sanatlariyla digsa
vurdular. Miizik, edebiyat, resim, tiyatro ve sinema gibi bir¢ok sanatsal alanda aktif rol aldilar.
1961 tarihinde yapilan isgiicli gogii sozlesmesiyle gelen ilk misafir is¢i kusagi ev sahibi topluma
kars1 kapali bir tutum sergilemeleri sebebiyle sanat eserlerinde memleket hasretlerini ve
gurbetteki yalnizliklarini anlatmiglardir. Alman toplumuyla iligkileri daha giiclii olan ikinci ve
ticlincii kusagin eserlerinde ise hem Tiirk hem de Alman kiiltliriiniin etkisi ve iki kiiltiir arasinda
kalma halleri daha 6n plandadir. Almanya’da yasamis bir¢ok Tiirk sanat¢iya ornek verilebilir.
Bunlardan bazilar1 séyledir; Fakir Baykurt, Tevtik Baser, Zafer Senocak, Fatih Akin ve Birol
Unel gibi isimler 6rnek gosterilebilir.

3. Fatih Akin’in Duvara Kars1 Filmi ve Hamid Naficy’nin Aksanh Sinema Kavramm
Baglaminda Sinematografik Bir inceleme

Fatih Akin ve Hamid Naficy kiiltiirel kimlikleri ve bulunduklart konum geregi
diasporada yasarlar. Fatih Akin Tiirk uyruklu, Trabzon Siirmeneli bir is¢i ailenin ¢ocugu olarak
1973 yilinda Almanya’nin Hamburg sehrinde diinyaya gelmis ve Tiirk-Alman diasporasinin
icinde biliylimiistiir. Akin, filmlerinde genellikle gb¢, kimlik, aidiyet ve ask gibi evrensel
temalar1 ele almistir. Akin’in 6nemli filmleri arasinda; Head-On" (Duvara Karsi), The Edge of
Heaven (Yasamin Kiyisinda), Soul Kitchen ve In the Fade (Paramparga), Kisa ve Acisiz ve
[talyan bir ailenin go¢ hikayesini anlattif1 Solino gibi 6nemli yapimlar yer almaktadir. Tiirk-
Alman kimliginin heterojen izlerini filmlerine sik¢a yansitan yonetmen Fatih Akin, kiiltiirel
cesitlilik ve kimlik konularin1 kaydeden filmleriyle taninan bir sanatci haline gelmistir. Hamid
Naficy ise 1944 yilinda iran'da diinyaya gelmis ve Amerikan-Iran kimlikli bir film yapimcisi,
yazar, akademisyen ve egitimcidir. iletisim alaninda Profesdr, Sanat Tarihi Béliimii'nde 6gretim
iiyesi ve Orta Dogu ve Kuzey Afrika Arastirmalar1 Programinin ana iiyelerindendir. Iran ve
Ortadogu sinema, Aksanli Sinema ve medya kiiltiir ¢alismalarinda 6nde gelen c¢alismalari
vardir. Naficy, bircok egitim filmi ve deneysel video iiretmis, onemli uluslararasi film
festivallerine katilmis, film serileri diizenlemis ve 1990°da Los Angeles’ta ve 1992°de
Houston’da yillik Iran Film Festivallerini baslatmistir. Naficy, San Francisco State
University’deki Iran Diasporasi Calismalar1 Merkezi adina iran Calismalar1 Dernegi tarafindan
iki y1lda bir verilen “The Hamid Naficy Kitap Odiilii’niin” adin1 tagimaktadr.

Aksanli sinema, Hamid Naficy’nin ortaya ¢ikardigi onemli bir kavram ve arastirma
konusudur. “Hayatina Bati’da devam eden; “siirglin, yerinden edilmis, diasporik ya da
postkolonyal/etnik kimlikli” sinemacilar i¢in “Aksanli Sinema” kavrami 1960’lardan bu yana
kullanilir. Bu filmlerdeki ortak vurgularda; “birden fazla kiiltiirden, vatani ve sosyo-kiiltiirel
koklerinden siirglin edilmis insanlardan, koklerine (ana rahmine) donmeye calisan insanlarin
yolculuklarindan™ bahsedilir. Bati’ya gelerek aksanli sinema Ornekleri veren yonetmenler
Naficy’ye gore iki ana gruba ayirilmaktadir: “1950°ler ve 1970’ler” arasindan iiglincii diinya
iilkelerinden, Sovyet rejimi yiiziinden Dogu Bloku iilkelerinden ve i¢ savaglardan kaganlarin
olusturdugu ilk grup ve 1980’lerde ve 90’larda nasyonalizm, sosyalizm ve komiinizm gibi
kavramlarin ¢dkmesiyle yiikselen etnik ayrimciliklar, dini savaslar, Islam algisindaki
degisiklikler ve tiim biiylik diinya iilkelerinin miilteci politikalarinin yeniden sekillenmesiyle
ortaya c¢ikan ikinci grup. Her iki grubun da temel amaci, yerinden yurdundan olmuslugun
neticesinde dertlerini sinema aracilifiyla aktarabilmektir. Bu yersiz yurtsuz, siirglindeki
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insanlarin kokleriyle en biiyiik baglari da siiphesiz ki dilleridir, aksanlaridir (Kiiltiir, 2017, s.
15). Tiim aksanli filmler siirgiin ve diasporik degildir, ancak tiim siirgiin ve diasporik filmler
aksanlhidir (Naficy, 2001, s.23). Aksanli sinemada, yonetmenler kendi hayatlarindan 6zellikler
tagiyan otobiyografik 6geleri perdeye tasirlar. Yonetmenler hem kendi koklerine dair emareleri
filme tasir hem de ev sahibi topluma ait kiiltiirel 6geleri filme konu ederler. Ciinkii aksanli
sinema kollektif ve ara yere aittir. Tki farkli kiiltiirii, iki farkl dili, iki farkli dini, iki farkl1 hayata
bakis agisint bu filmlerde goriiriiz. Aksanli sinemacilar yalnizca filmlerin igindeki metinsel
yapilar ya da kurgular degillerdir; ayni zamanda disarida ve filmlerinden 6nce var olan
kiltiirlerin ve film pratiklerinin ara yerlerinde konumlanan ampirik 6znelerdir. Aksanli sinema;
parcali ¢cok dilli, mektupsal, 6zdiisiimsel ve elestirel olarak yan yana dizilmis anlat1 yapisina
sahiptir. Karakterler; amfibolik, iki par¢cadan olusan, melezlenmis ve kaybolmustur. Filmlerde
konu ve temalar; yolculugu, tarihselligi, kimligi ve yerinden edilmeyi igerir. Bu filmlerde; ara
yere ait olma hali, kolektif iiretim bi¢gimi ve sinemacilarin biyografik, toplumsal ve sinematik
(dis)lokasyonlar1 kaydedilmistir (Naficy, 2001, s.16). Ek olarak, bir¢cok sinemaci kariyeri
stiresince kendi ve oOncelikli toplulugunun kimlik yolculuklarinin yoriingesine bagli olarak
yalnizca bir iilkeden bir iilkeye hareket etmekle kalmadi ama ayni zamanda bir tiirden film ve
bir diger tiirden film yapma arasinda da hareket etti. (Naficy, 2001, s.24)

Fatih Akin’1in filmlerinde genellikle melez kiiltiiriin, hibritligin, ¢ok kiiltlirliliigiin, dil
ve aidiyet sikintilarinin izleri vardir. Bu temalar1 kendine 6zgii bir islupla isleyen, ele alan
Akin’mn filmleri “aksanli sinema” i¢inde yer alir (Evlioglu Gezer, 2023, s. 263). Filmlerinde
Ozneler arasi dramatik ve duygusal iliskileri ana tema olarak tercih eden Fatih Akin, arka
planda; gé¢cmenligin izlerini, hibrit/melez kiiltiirii ve bir yere ait olmak ile ilgili psiko-sosyal
uyum sorunlarini sikca izleyici karsisina ¢ikartir. Akin’in, Duvara Karsi filmi Tiirk-Alman
kiiltiirine ait gostergeleri ve cesitli referanslar1 iginde barindiran 6nemli bir filmdir. Duvara
Kars1 filmi; “ana akim sinemaya uygun, klasik anlati1 yapisina sahip, 6zneler arasi iligkilerin
cok 1yi tasarlandig1, dramatik olarak c¢ok iyi islenmis” 6diillii bir filmdir. Filmin arka planinda
ise; “gocmenlik hikayesi, hicbir yere ait olmama hali, metafor olarak ana rahmine donme istegi,
stirekli bir siirglin olmusgluk duygusu” belirgin olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle birden fazla
kiiltiirden beslenen, vatani ve sosyo-kiiltiirel koklerinden siirgiin edilmis insanlardan bahseden,
koklerine (ana rahmine) dénmeye ¢alisan insanlarin yolculuklarini anlatan Aksanli Sinema ile
Fatih Akin sinemasinin arasinda 6nemli ortaklik bagi vardir. Bu ortaklik baginin en énemli
ornekleri arasinda Duvara Karst filmi bulunmaktadir.

Sekil 4

Duvara Karst (Film Afisi)
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3.1 Duvara Karsi Filmi

Almanya ve Tiirkiye ortak yapimi olan Duvara Kars: filmi (2004) kiiltiirel ve sosyal
catismalarin, kimlik arayisinin ve tutkulu bir agk hikayesinin etrafinda sekillenen, gii¢lii bir
dramadir. Film, Tiirkiye kokenli iki Alman karakterin kesisen hayatlarini anlatir: Cahit Tomruk
ve Sibel Giiner. 20’11 yaslarindaki Cahit travmatik bir gegmise sahip alkolik bir adamdir. Sibel
ise 20’li yaslarinda ailesinin baskici geleneklerinden uzaklasmak isteyen 6zgiir ruhlu bir
kadindir. Cahit ve Sibel, intihar sebebiyle yatili olarak tedavi gordiikleri ruh ve sinir hastaliklari
hastanesinde karsilasirlar. Hikayeleri bu hastanede baslar. Sibel, aile baskisindan kurtulmak i¢in
Cahit’e formalite icabi bir evlilik yapmay1 teklif eder. Basta bu evlilik fikrine kars1 ¢ikan Cahit,
Sibel’in 1srar1 sonucu bu teklifi kabul eder. ikili arasinda sahte niyetlerle yapilan bu evlilik,
zamanla vazgec¢ilmez derin bir aska doniisiir. Ancak bu iliski kisisel ¢atismalar ve ¢evresel
sorunlar nedeniyle zor bir hale gelir.

Duvara Karsi Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Fatih Akin

Yapimei: Fatih Akin, Andreas Schreitmiiller, Stefan Schubert

Senarist: Fatih Akin

Oyuncular: Sibel Kekilli, Birol Unel, Catrin Striebeck

Miizik: Klaus Maeck, Sultana, Daniel Puente Encina ("Nifios Con Bombas", "Polvorosa")
Goriintii Yonetmeni: Rainer Klausmann

Kurgu: Andrew Bird

Film Tiirii: Dram

Yapim Yili: 2004, Almanya

Filmin Siiresi: 122 dakika

Dil: Almanca/Tiirk¢e Diger adlar1t Head-On (ABD) Gegen die Wand(orijinal ad1)

Odiiller: Alfin Ay: Berlin 2004, FIPRESCI Odiilleri Berlin 2004, En Iyi Erkek Oyuncu & En
iyi Kadin Oyuncu Nuremberg 2004, Alman Film Odiilleri 2004 En lyi Film, En Iyi Yonetmen,
En Iyi Basrol/Kadin Oyuncu, En lyi Basrol Erkek Oyuncu, En Iyi Gériintii Yonetimi, Seville
2004 Izleyici Odiilii, Avrupa Film

3.2. Aksanh Sinema Cercevesinde “Duvara Karst” Filminin Analizi

Fatih Akin, Duvara Karsi filmiyle sadece aski, bireysel varolus miicadelesini, 6zgiir
olma arzusunu ve iki diinya arasinda sikismis bireylerin varolus ¢abalarini anlatmaz. Ayni
zamanda Hamid Naficy’nin tanimlamasina uygun olarak Aksanli Sinemadaki gd¢menlige,
diasporanin gorsel kodlarina, kiiltiirleraras1 diyaloga, karakterlerin kimlik miicadelesine ve
kiiltiirel aidiyet temalarina sinematografik bir derinlikle deginir.

Yer olarak hem Almanya’da hem de Tirkiye’de gegen Duvara Karsi (2004) filmi,
tasidigt ulusotesi Ozellikler baglaminda Aksanli  Sinema kategorisinin niteliklerini
yansitmaktadir. Bu nedenle film, Hamid Naficy'nin Aksanli Sinema (2001) kitabinda yer alan
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"Aksanli Bicemin Bilesenleri" (Ek A.) c¢ercevesinde degerlendirilmistir. Paralel olarak Eda
Evlioglu Gezer’in “Sinema ve Gog” kitabinda (s.215-262) yer alan Duvara Kars: filmiyle ilgili
metinler mercek altina alinmigtir. Bu iki kaynaktan alinan bilgiler dogrultusunda asagidaki
basliklar olusturulmustur. Analiz siirecinde agiklama ve 6rnekler bir arada verilmistir.

Sekil 5

Aksanli Sinema (Anaccented Cinema) Kitabi

ANEANCCIENTRE PDHECIENIEIVIEA

Exilic and Diasporic Filmmaking

3.2.1. Bir Gocmen Kavram Olarak: Tireli Kimlik

Gog¢ ederek Amerika’ya veya Avrupa'ya yerlesen gé¢menlerin unvani bugiin tireli
kimlik olarak belirtir. Kiiltiirii, ulusu ve toplumu esitleyen tireli kimlik, genel olarak 1rk, etnik
koken, kiiltiir, din ve sosyokiiltiirel yasamin kesistigi yerdir (Caglar, 2018, s.175). Isgiicii go¢ii
antlagsmas1 sonucunda caligmak i¢cin Almanya’ya gelen birinci kusak Tiirk gé¢menler gelenek
ve goreneklerine bagli insanlar olarak resmedilirler. Almanya’da dogup biiyliyen ikinci ve
ticlincii kusak gdgmen cocuklar ise; “iki dil, iki din, melez kiiltiir, tireli kimlik, farkli yasam
tarzlar1” arasinda sikisan kisiler olarak tanimlanir. Bu kusaklar en basit tabirle; “Ne Tiirk Ne
Alman” olabilen, ancak ayni zamanda “Hem Tiirk Hem Alman’a” benzeyen tireli/melez
kimlikler olarak temsil edilir (Evlioglu Gezer, 2023, s.234).

Ornegin:

e Sibel, ikinci kusak gé¢men bir ailenin ¢cocugu olarak Tiirk gelenek ve goéreneklerine
bagli bir aile ortaminda yetigsmistir. Tiirk¢esi anlasilirdir ve ikinci kusak olarak
Almancayi da iyi derecede konusur. Ancak filmdeki tutumlariyla aile geleneklerinden
uzak ve marjinal bir tutumlar sergilemektedir. Batili tarzda 0zgiir bir kadin olma
arzusuyla hareket eden Sibel, farkli yasam tarzlarina uyum saglama ¢abasi i¢indedir.

e Cahit ise Mersin’de dogmus, ancak Almanya’da biiylimiis bir karakterdir. Annesi ve
babas1 6lmiistiir. Eski esi Katharina’da 6ldiikten sonra derin bir yalnizliga gémiilen ve
alkol bagimlist olarak intihara meyilli bir yasam siiren birisidir. Yalniz, ailevi baglar
olmayan, diizensiz bir hayat siiren ve Tiirkce telaffuzu kotii olan Cahit, Tiirk
geleneklerinin  disinda kalmis birisi olarak resmedilir. Cahit’in Tirk kimligini
simgeleyen tek gosterge arkadasi Seref’e olan yakinligi ve kurdugu iletisimdir.
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Sekil 6 ve 7

Cahit

3.2.2. Kimligin Doniisiimii

Duvara Karsi filminde ikinci kusak iyi egitim almayan, hirsli olmayan, uyusturucu ve
icki kullanan, gece hayatin1 seven ve diizensiz bir yasami tercih eden kisiler olarak
resmedilmistir. Cahit ve Sibel karakterleri, zamanla bu kimliklerini sorgularlar ve zaman i¢inde
bir donlisiim yasarlar. Bu siiregte kimlikleri yeni anlamlarla sekillenir. Aksanli sinemada
boliinmiis kimligin iyilestirilmesi i¢in bir arayis vardir.

Ornegin:
e Cahit alkolik, umursamaz ve yalniz olan bir adamdan, vicdanli ve gergek bir aile kurmak
isteyen birisine evrilmistir. Zamanla asik oldugu Sibel icin cinayet isleyen Cabhit,

hapisten ¢iktiktan sonra Alkol bagimliligindan kurtulmus ve Sibel’le Tiirkiye’de yeni
bir hayata baglamak istemistir.

e Sibel karakteri ise Almanya’da geleneksel ve baskict bir ailenin gélgesinde 6zgiir bir
kadin olma arzusuyla hareket ederken zamanla yasadigi aci tecriibeler karsisinda
dinginlesmis, Istanbul’da tanistig1 birisiyle Cahit’e ragmen evlenmis, anne olmus ve
reddettigi aile kiiltiirli anlayisina tamamen bagli itaatkar birisine doniismiistiir.

3.2.3. Anavatana Doniis ve Kimligin Yeniden Insas1

Aksanli sinemada siirgilin olma, siirekli yerinden edilme ve anavatanina doniis arzusu
temalar islenir. Anavatan’da yasayan kisiler sorunlardan uzaklagmak i¢in yurtdisini bir kagis
yeri olarak gorebilirken, anavatandan uzak yasayanlar ise yine sorunlardan uzaklagmak i¢in
Oziine, lilkesine donmeyi isteyebilirler. Bir metafor olarak ana rahmine siginmay1
arzulayabilirler. Duvara Kars: filminde Tiirkiye, Almanya’da bir sekilde basarisiz olan ve her
seyini kaybedip dibe vuran ikinci kusak i¢in bir kagis ve siirgiin yeri olarak resmedilir. Cahit ve
Sibel karakterlerinin Tiirkiye’ye doniisi kimliklerini yeniden olusturmaya ve bu kimlikleri
yeniden tanimlamaya zorlar. Ornegin:

* Cahit, Sibel’e duydugu kiskanglik sebebiyle cinayet isleyip hapse girer. Cinayet
haberinden sonra namusunun kirlendigini diislinen aile, Sibel’i reddeder. Abisi tarafindan
oldiirtilme riski bulunan Sibel, Tiirkiye’ye kacar. Ancak bu zorunlu bir kagis ve bir siirgiindiir.
Ciinkii onun i¢in artik Almanya’da bir hayat yoktur. Sibel, Tiirkiye’ye gelisinden sonra
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Almanya’daki marjinal tutumlarin1 daha ileri bir seviyede devam ettirmeye calisir, uyusturucu
kullanir ve siddete basvurur. Ancak bu eylemlerin neticesinde birgok problemle kars1 karsiya
kalan karakter basarisizliklar yasar ve 6limden donmek gibi travmatik tecriibeler edinir.
Yasadig1 sorunlar karsisinda sakinlesen Sibel daha diizenli bir yagama geger, ikinci kez evlentir,
anne olur, dis gorliniisiinii degistirir, ailesine bagh ve toplumsal normlara uygun bir hayati
benimser.

» Cinayet sucu yiiziinden hapse giren Cahit ise hapishanede alkol bagimliligindan
kurtulmus ve imajina ¢eki diizen vermistir. Hapishaneden ¢iktiktan sonra eski hayatina donmek
istemeyen Cabhit, Sibel’i bulmak i¢in Tiirkiye’ye gelir. Bu durum aslinda bir baglamda
Almanya’daki hayatinda bir¢ok travmatik deneyim yasayan Cahit i¢cinde bir kagis senaryosu
olur. Cabhit, Tiirkiye’ye geldikten sonra Sibel’i arayip bulur. Sibel’i tekrardan birlikte yasamaya
ikna etmeye ¢alisir. Ancak aci tecriibeler yasayan ve artik bir anne olan Sibel ikna olmaz. Cahit
ise Sibel’in bu kararinin ardindan Almanya’ya geri donmeyerek memleketi Mersin’e gitmeye
karar verir.

Sekil 8

Cahit ve Sibel ‘in diigiin fotografi

Sekil 9

Cahit ve Seref kiz isteme merasimi oncesi Tiirk berberine giderler
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Sekil 10 ve 11

Sibel ve Istanbul sokaklar:

o

Istanbul renkli,
hayat dolu bir sehir:

3.2.4. Yuvanin Belirsizligi

Aksanli sinemada, siirekli bir yerinden edilme ve ev arayisi vardir. Aytemiz 'e gore
Duvara Kars1 filminde de “ev’in nerede oldugu ve karakterlerin ait oldugu yer her zaman
belirsizdir (2015, s.57).” Cahit ve Sibel ne Alman ne de Tiirk oldugunu hisseder. Karakterler
iki farkli kimligin arasina sikismis bir sekilde aidiyetsizligi ve belirsizligi yasarlar. Ornegin:

* Sibel’in ailesi Tiirk gelenek ve goreneklerine bagli yasayan ataerkil bir yapiya sahiptir.
Sibel ise ailenin bu 6zelliklerine sahip olmay1 reddeder ve batili tarzda 6zgiir kadin imajina
uygun davranislar sergiler. Bu nedenle Cahit’le evlenmeyi bir kagis yeri ve 6zgiir olma yolu
olarak goriir. Filmin ikinci yarisinda ise Almanya’daki marjinal yasamini Istanbul’da devam
ettirmeye ¢alisan Sibel aci tecriibelerle kars1 karsiya kalir. Bu travmatik tecriibeler karsisinda
ders cikartan karakter kendisine yeni bir yuva bulur, Cahit’e ragmen bagkasiyla evlenir ve aile
kiiltiiriine bagh kalacak bir doniisiim yasar.

* Cahit, Tiirkligli inkar eden, kendisini daha ¢ok Almanca ifade eden, Alman kiiltiiriine
uygun mekanlar1 tercih eden ve Tiirk¢eyi zor konusan birisidir. Ancak buna ragmen en yakin
arkadasinin Tiirk olmasi, kiz isteme Oncesi Tiirk berberine gitmesi, Tiirk kiiltiir ve geleneklerine
uygun olarak kiz istemesi, Tiirk geleneklerine gore diigiin yapmasi iki kiiltiir arasinda kaldigina,
aidiyetsiz kaligina kars1 bir isarettir.
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Sekil 12 ve 13

Cahit, Sibel ‘den iimidi keser ve Mersin ‘e yola ¢ikar

Yarin otogarda bulugalim...

3.2.5. Yerinden Edilme ve Evsizlik Hali

Aksanli sinemada aidiyetsizlik ve yerinden edilme vardir. Duvara Kars: filminde
karakterler iki farkli kiiltiiriin arasinda kalmistir. Hangi tarafa ait olduklari tam anlamiyla kesin
degildir. Bu nedenle kimlik paradoksu yasarlar.

Ornegin:

e Aksanli sinemada Sibel ve Cahit gibi anavatanda biliylimemis kisiler, tipki ana rahmine
doner gibi vatanlarina siginmayi ve koklerini kesfetmeyi bir kagig yontemi olarak
gorebilirler. Filmde bu iki karakter Almanya’daki hicbir yere ait olmayislari, siirekli bir
evsizlik halinin bulunmasi ve Tiirkiye dondiiklerinde daha diizenli bir hayata doniisleri
yukaridaki ifadeyi destekler niteliktedir.

3.2.6. Mekan, Mizansen ve Olay Yeri

Aksanli sinema’da ulusdtesi mekanlar 6zellikle resmedilir. Bunlar sinir gecis alanlari
olan tiineller, limanlar, havaalanlari, otobiis terminali ve trenlerdir. Film’de Sibel ve Cahit
karakterlerinin ev arama, eve doniis, kimlik arama yolculuklarina benzer ulusétesi mekanlar
gorlilmektedir. Ayrica Aksanli sinema’da bulunan sahneler genellikle “etnik bir bigcimde
kodlanmig” kiiltiirel gostergeleri i¢ine alir. Bu tiirde genellikle ger¢ek hayatla ortiisen yerler
konu olarak izleyici karsisina ¢ikar. Bu nedenle bu tarz filmlerde etnik bir bicimde kodlanmis
mekanlar ve anavatan manzaralar1 6nemli bir yer tutar.

Ornegin:

e Filmde, Tiirk kimligine uygun kiiltiirel kodlarla donatilmis ev tasarimi goze carpar.
Mesela sahne gegislerinde Tiirk Musikisi (fasil aralar) esliginde Istanbul manzaralari
(anavatan) gosterilir.

e Sibel’in anne ve babasinin yasadiklar1 ev Tiirkiye’deki ortalama bir kiiltiirel sinifa ait
bir sekilde dekor edildigi goriilmektedir. Evin dekorasyonunda "duvar halisi, Istanbul
manzarali bir resim, dantel ortiilerinin oldugu bir vitrin ve orta sehpa" vardir. Bu dekor,
birinci kusak gogmen bir ailenin kiiltlirlerine ve kimliklerine olan bagliliklarini canl
tutma egilimiyle ilgilidir.
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e Esini kaybeden ve yalniz yasayan Cahit’in evi ise “Alt sinif ve varos kiiltiire ait” bir
izlenim vermektedir. Cahit’in evinde Tiirk kiiltliriine dair gosterge bulunmamaktadir.
Cahit’in 0z kiiltiirline tamamen “yabancilasmis” oldugu acikc¢a goziikmektedir.

e Duvara Karsi filminde bir gelenek Ornegi olarak islenen Diigiin sahnesi etnik bir
bicimde kodlanmistir. Tiirk miizikleri, islenen Tiirk oyun havasi, diigline gelen
misafirlerin kilik kiyafeti v.b. géze ¢arpan drnekler arasindadir.

Sekil 14 Sekil 15

Sibel ‘in evi ve Kiz isteme sahnesi Cahit’in evi

Sekil 16 ve 17

Diigiin sahnesi ve misafirler

3.2.7 Kiiltiirel Kodlar Uzerinden Iliskinin Insas

Aksanl sinemada anavatana ait kiiltlirel kodlar somut ve soyut olarak mutlaka islenir.
Duvara Kars1 filminde de bu gostergelere sahit oluruz.

Ornegin:

e Fatih Akin, filmde Kkiiltiirel iliskiyi ahisilmisin disinda "Tiirkliik, Islamiyet ve
Milliyetgilik™ ile iliskili sembollerin tizerinden degil, “biber dolmasi, meze, raki masasi,
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tavla, konken, arabesk miizik, sazli Tiirk musiki” gibi gorsel kodlar {izerinden
kurmustur.

Sekil 18 ve 19

Sibel ve Cahit ‘in “miizik, biber dolmasi ve raki” sahnesi

3.2.8. Dil, Ses ve Hitap: Karakterlerde ve Oyuncularda Aksanlh Konusma

Aksanli Sinema’nin en belirgin 6zelligi “iki dilli, hatta ¢ok dilli, ¢cok sesli ve ¢ok
kiltiirli” olmasidir. Karakterler “aksanli” konusurlar.

Ornegin:

e Duvara Karsi filmde bircok sahnede bu agiklamaya uygun gostergeler vardir. Film
boyunca 6zellikle ikinci kusakta bu ikilik hali 6n plandadir.

e Duvara Karsi filminde Almanca, Tiirkce ve Ingilizce olmak iizere ii¢ farkli dil
kullanilmaktadir.

e (Cahit’in konusma tarzi, belirgin olarak Almanca ve Tiirk¢e arasinda kalmaktadir.
Tiirk¢eyi konusurken aksanli olarak kendisini ifade eder.

3.2.9. Otobiyografik Katki
Aksanli sinema’da film iireticilerinin biyografisi, tarihi ve 6znelligi kaydedilmistir. Film

tireticileri kendi duygularini, kiiltiirel degerlerini ve geleneklerini eserlerine yansitarak
otobiyografik caligmalar tiretmislerdir.

Ornegin:

o Fatih Akin, go¢gmen bir ailenin ikinci kusak ¢ocugu olarak deneyimlerini birgok
filminde de oldugu gibi Duvara Karsi’da da ustalikla paylagmistir. Tiirk-Alman
diasporasindaki arada kalmisligi temsil eden yasam tarzlari, ev-mekan dekoru, konusma
tarzinin aksanli olusu filmlerden verilecek giizel 6rnekler arasindadir.
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Sekil 20 Sekil 21

Sibel ‘in abisi Cahit ve Doktor

Tirkcen boku yemis, - Tomruk ismi nereden geliyor?
ne yaptin Tirkgeni bdyle? ~w = TUrkiye'den.

3.2.10. Miizik’te Aksan ve Yerli Miiziklerin Kullanimi

Aksanli sinema’da ana vatana olan 6zlem gorsel olarak fetislestirilir. Aidiyet olgusu
gorsel isaretlerle vurgulanir. S6zlii vokaller arasinda yer alan yerli miizikleri kullanilir (Kiiltiir,
2017. S.6). Duvara Kars: filminde miizikler ¢ok dillidir, dogu ve bat1 ekseninde ayrilir. Filmde
kiiltiirlerarasi iligski miiziklerle ayrica vurgulanir.

Ornegin:

e Film’de kullanilan miizik tiirleri soyledir: Fasil Aralari, Oryantal, Rapsodi, Ciftetelli,

Pop, Rock.

Sekil 22 ve 23

Istanbul Sahneleri (Fasil arast)

3.2.11. Gelenekler ve Yabancilik

Aksanli sinema, melez metinler lizerinden ilerler. Film iireticileri yerinden edilmis
kisiler olarak iki tilke kiiltlirii arasinda kalma hallerini ve 6z kiiltiirlerine bakis acgilarin
filmlerine yansitarak otobiyografik caligmalar iiretirler. Duvara Kars: filminde iki kiiltiir
arasinda kalmighigin sancilarimi ikinci kusak go¢menler {lizerinde gorebiliriz. Filmde ikinci
kusak icin 6z kiiltiiriin reddi ve yabancilagma daha 6n plandadir.
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Ornegin:

e Bir sahnede Cahit, Sibel’e "it siiriisti gibi diigiine Tirk mii gelecek?" "Tiirk diiglinleri
pahali olur. Paray1 kim verecek?" gibi sozler sarfetmisti. Burada Cahit’in 6z kiiltiiriine
yabancilastig1 anlagilmaktadir.

e Cahit ve Sibel’in diiglinii geleneklere uygun, Tiirk miiziklerinin ¢aldig1 ve Tiirk
oyunlarinin sergilendigi bir diigiin olmustur. Ancak Cahit ve Sibel bu ortama uyum
saglamakta zorluk yasamis ve bu nedenle yemek arasinda uyusturucu madde
kullanmustir.

Sonu¢

Fatih Akin’1n filmlerinde genellikle melez kiiltiiriin, hibritligin, ¢okkiiltiirliliigiin, dil ve
aidiyet sikintilarinin izleri vardir. Bu temalar1 kendine 6zgii bir iislupla isleyen, ele alan Akin’1in
filmleri “aksanli sinema” i¢inde yer alir (Evlioglu Gezer, 2023, s. 263). Filmlerinde 6zneler
aras1 dramatik ve duygusal iligkileri ana tema olarak tercih eden Fatih Akin, arka planda;
gbecmenligin izlerini, hibrit/melez kiiltiirii ve bir yere ait olmak ile ilgili psiko-sosyal uyum
sorunlarini sik¢a izleyici karsisina ¢ikartir. Akin’in, Duvara Karsi filmi Tiirk-Alman kiiltiirline
ait gostergeleri ve gesitli referanslari icinde barindiran 6énemli bir filmdir. Duvara Kars1 filmi;
“ana akim sinemaya uygun, klasik anlati yapisina sahip, Ozneler arasi iliskilerin ¢ok iyi
tasarlandigi, dramatik olarak c¢ok iyi islenmis” 6diilli bir filmdir. Filmin arka planinda ise;
“gocmenlik hikayesi, hi¢bir yere ait olmama hali, metafor olarak ana rahmine donme istegi,
stirekli bir siirgiin olmusluk duygusu” belirgin olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle birden fazla
kiiltiirden beslenen, vatani ve sosyo-kiiltiirel koklerinden siirgiin edilmis insanlardan bahseden,
koklerine (ana rahmine) donmeye ¢alisan insanlarin yolculuklarini anlatan Aksanli Sinema ile
Duvara Kars1 filmi arasinda 6nemli ortaklik bagi vardir. Bunun sonucunda Duvara Karsi filmi,
Aksanlt Sinema i¢in 6rnek verilebilir konumdadir. Filmdeki gostergeler Aksanli Sinemanin
yap1 taslarini temsil etmektedir. Ancak Fatih Akin ara yere ait, hibrit bir kimlige sahip ve
diasporada yasayan bir yonetmen olsa da yerinden edilmis, siirgiin edilme tecriibesine sahip bir
yonetmen degildir. Bu nedenle Akin’in tam anlamiyla aksanli sinemay: temsil edebilme
yeterliligi akademik tartigmalar arasindadir.

Bu calismada; isgiicii gogliyle Almanya’ya gelen Tiitk gd¢menlerin hayatlarina
deginilmis ve Tiirk go¢gmenlerin psiko-sosyal ve kiiltiirel yolculuklari mercek alinmistir. Tiirk-
Alman diasporasinda yetisen yonetmen Fatih Akin hakkinda biyografik bilgiler verilmis ve
Akin’in “Duvara Kars1” filmi Naficy’nin Aksanli Sinemasini1 temsil eden basliklarla ele
alinmistir.

Yazarlarin Katki Oram Beyam: Tek Yazar (Kemal DINCSAY)
Etik Kurul Onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek ve Tesekkiir: Yazar, calismada finansal destek almadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar, herhangi bir ¢ikar catismasi bulunmadigini bildirmistir.
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