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WILLIAM WALTON ViYOLA KONCERTOSU’NUN BiRINCi BOLUMUNDEKI TEKNIK
PASAJLARIN CALISTIRMA YONTEMLERI
METHODS FOR TECHNICAL PASSAGES IN THE FIRST MOVEMENT OF WILLIAM
WALTON’S VIOLA CONCERTO

Vesile Deniz YUCEL"
Oz

Viyola Repertuarinin en énemli eserlerinden biri olan Walton Viyola Kongertosu, William
Walton (1902-1983) tarafindan 1929 yilinda bestelenmistir. Eser, viyolanin solo bir ¢algl
olarak taninmasinda biiyiik katkilari olan ingiliz viyola solisti ve égretmeni Lionel Tertis (1876-
1875) igin yazilmistir. Arnold Bax, Frank Bridge, York Bowen, Cecil Forsyth, Gustav Holzt gibi
William Walton’la ayni dénemde ingiltere’de yasamis olan &nemli ingiliz Klasik Miizik
Bestecileri de Lionel Tertis icin cesitli eserler besteleyerek viyolanin kisith repertuvarini
zenginlestirmislerdir. Hic siiphesiz, ingiltere’nin miizikal cografyasindan giiniimiize dek
uzanan bu eserlerin arasinda en ¢ok taninip ¢alinan eser ise William Walton’in 1929 yilinda
yazdigi Viyola Kongertosu olmustur. Bu kongerto, olaganisti bir teknik donanimla bezenmis
mizikal dokusuyla kullanildigi alanlar bakimindan 6zel bir 6neme sahiptir. Biiyik bir sahne
eseri olmanin yani sira akademik olarak lisans ve lisanslistl 6grencileri agisindan, ¢alinmasi
halinde belli bir teknik seviyenin Gstlini gdsterdigi icin tercih edilmesi kaginilmazdir. Buna ek
olarak, anlatiya konu olan bu kongerto, orkestra giris sinavlari gibi ¢esitli segmelerde igerdigi
teknik ve muzikal zorluklar bakimindan Bela Bartok ve Paul Hindemith’in Der
Schwanendreher Viyola kongertolari ile zorunlu olarak istenmektedir. Bu nedenle
konservatuarlarda mutlaka 6gretmenleri tarafindan viyola 6grencilerine ¢aldiriimaktadir. Bu
¢alismada 6zel bir 6neme sahip bu kongertonun 1. bolimiiniin, degisik teknik seviyelerden
lisans 6grencilerine galdirilabilmesi icin gereken teknik anlati derlenmeye galisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: William Walton, viyola, kongerto
Abstract

The Walton Viola Concerto, one of the most important works of the viola repertoire, was
composed by William Walton (1902-1983) in 1929. The work was written for the English viola
soloist and teacher Lionel Tertis (1876-1875), who contributed greatly to the recognition of
the viola as a solo instrument. Important English Classical Music Composers such as Arnold
Bax, Frank Bridge, York Bowen, Cecil Forsyth, Gustav Holzt, who lived in England at the same
time as William Walton, enriched the limited repertoire of the viola by composing various
works for Lionel Tertis. Undoubtedly, the most recognized and played work among these
works that have survived from the musical geography of England to the present day has been
William Walton's Viola Concerto written in 1929. This concerto has a special importance in
terms of the areas where it is used with its musical texture adorned with an extraordinary
technical equipment. In addition to being a great stage work, it is inevitable that it will be
preferred by undergraduate and graduate students as it shows a certain technical level in
academic terms. In addition, this concerto is required in various auditions such as orchestra
entrance exams along with Bela Bartok and Paul Hindemith's Der Schwanendreher Viola
concertos due to the technical and musical difficulties it contains. For this reason, teachers
in conservatories make their viola students play it. In this study, we will try to compile the
technical narrative required for the 1st movement of this concerto, which has a special
importance, to be played by undergraduate students of different technical levels.

Keywords: William Walton, viola, concerto
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Girig

William Walton Viyola Kongertosu’nun, viyola solistleri acgisindan fazla genis olmayan viyola
repertuvarinin incisi ve konser tercihlerinin ilk siralarinda yer alabilen bir kongerto olmasinin yani
sira, viyola egitimi icin de anlami ve dnemi blyliktir. Bu eserin icerdigi ses yelpazesinin genisligi,
farkli ses renkleri, hizli pasajlari, tiz seslerdeki zarif melodileri, her oktavda kullanilan ¢ift sesleri ve
ritmik yapisinin viyolacinin calgisiyla uyumlanmasindaki islevi paha bicilmezdir. Dolayisiyla
konservatuarlardaki lisans egitiminin bir parcasi olarak 6grencilerin mizikal ve teknik yonden
olgunlasarak gelismesine yillar boyunca katki saglamistir.

William Walton Viyola Kongertosu, viyola repertuvarinin 6nemli eserlerinden olup, konservatuvar
egitiminde viyola 6grencileri icin bir mihenk tasidir. Bu derece buyiik bir eseri calma asamasina
gelmis olmak viyola 6grencileri icin kendi basina bir basari olsa da bu kongertoyu hakkini vererek
calabilmek ayri bir basari 6ykistdir. Bu basari oykisi elbette bir egitim siirecine isaret eder ve
o0grenci, 6gretmen, okul icin de degeri ylksektir. Bu calismayla, degisik mizikal ve teknik seviyelere
sahip her bir viyola 6grencisinin mezun olduktan sonraki donemlerinde rahatlikla kullanabilecekleri
bu koncerto Ustiinde ustalasarak profesyonel miizik hayatlarina hazirlanmalari hedeflenmektedir.
Konservatuvarlarimizda okuyan bir viyola 6grencisi icin ustalasmak demek, artistik yeteneklerin
yaninda, teknik zorluklarin da Ustesinden gelerek miuizige zarafet ve kivraklik katmaktir.

Bu dogrultuda, 6grencilerin ¢ok calismasi gerektigi gibi, 6gretmenlerinin de onlara teknik ve mizikal
derinlik katacak yontemleri Uretip arastirarak aktarmasi gerekir. William Walton Viyola
Kongertosu’nu calan 6grencilerden, dersler ve sinavlar sonrasinda gézlemleme sonucu elde edilen
bazi verilerde, bu koncertoyu calarken 6grencilerin siklikla zorlandiklari bazi pasajlar oldugu
belirlenmistir. Belirlenen bu pasajlar ayristirilarak teknik yonden incelenmis ve 6grencilere bu
kongertoyu calarken yardimci olabilecek teknik ¢oziimler (ireten bir calisma kilavuzu yapma ihtiyaci
dogmustur. Bu makalede ele alinan ¢alismalari Gretirken kullanilan yontem soyledir: Walton Viyola
Kongertosu yeniden ele alinarak Ustiinde c¢alismalar yapilmistir. Bu c¢alismalar sonucunda
kongertonun 1. bélimiinde tespit edilen her bir zor pasaj icin teknik ¢alisma yontemlerini iceren
nota yazilari olusturulmustur.

William Walton’un Yasami

Gorsel 1: Besteci William Walton / Fotografci Bilinmiyor

Kaynak: https://www.theguardian.com/music/tomserviceblog/2014/apr/01/symphony-guide-
william-walton-first
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Sir William Walton 1902’de Lancashire, Oldham’da miuzikle ilgili bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya
geldi. Babasi Charles Alexander Walton, Charles Hallé'nin 6grencisi olarak Royal Manchester College
of Music'te egitim almis bir mizisyendi san 6gretmenligi yapiyor ve kilise orgcusu olarak ¢alisiyordu.
Annesi de evlenmeden oOnce sarkicilik yapiyordu. William Walton'in miuzik yetenegi kigik bir
cocukken kesfedildi, piyano ve keman dersleri aldi ama hicbiri kalici olmadi. Sarki sdylemeyi daha
cok seviyordu. Agabeyi ile birlikte babasinin korosunda katildi. 1912'de babasi, Oxford'daki Christ
Church Katedral Okulu'nda koro dyeligine William'in icin basvuruda bulundu. Ancak William ve
annesi, babasi bir meyhanede bilet parasini harcadigi icin Manchester'dan Oxford'a gidecek trene
binemediler. Louisa Walton esnaftan borg alarak tekrar bilet satin aldi ve giris sinavlari bitmesine
ragmen israrciligl sayesinde oglunu yetkililere dinletmeyi ve kabul almayi basardi (Kennedy M. ,
2008).

Walton alti yil koro okulunda egitim aldi. Christ Church Dekani Dr. Thomas Strong ve Sir Hubert
Parry’nin destegini kazandi. On alti yasindayken lisans bolimiine kabul edilerek okuldaki en geng
ogrencilerden biri oldu. Hugh Allen'in etkisiyle Stravinsky’nin Petrushka'si ve modern mizikle tanisti.
(Griffiths & Dibble, 2010) Universitenin kiitiiphanesinde Stravinsky, Debussy, Sibelius, Roussel gibi
bestecilerin eserlerini inceleyerek cok zaman gecirse de mizik disi derslerinde (yunanca ve cebir vb)
basarisiz oldu ve mezun olamadi. Genglik yillarinda kisa siire de olsa Ferrucio Bussoni ve Ernest
Ansermet ile de calisti (S6zer, 1996).

20.yy.’da ¢ogalan endustriyel seslerin yasamin bir parcasi olmasiyla, insanin giinlik yasantisi ve
hayati benimseme yontemleri degismeye basladi. Tarihe damgasini vurmus medeniyetlerde
tanimlanan “doga taklidi mizik” kavrami 20.yy’dan itibaren hizla farkhlasti, “hayat taklidi muzik”
kavrami yayginlasti. (Kiremitci, 2024) Walton’un 1922’de Konusma Sesi ve oda orkestrasi icin Edith
Sitwell’in siiri Uzerine besteledigi oldukca farkli, hayatin icinden ve kigilk bir basyapit olarak
degerlendirilen eseri “Fecade” 20.yy’in karisikhg icerisinde oldukca ilgi cekti. Edith Sitwell’in
siirlerinden alinan kesitlerin alti calgici esliginde ritmik olarak okunmasiyla icra edilen bu eser
elestirmenlere gore, icerisinde hem zekd hem de ince bir espri yetenegi barindirmaktadir. The
Sunday Times'da Ernest Newman, Walton icin "sakaci muizigi ile tam bir micevherdir... Burada st
kalite mizahi bir mizik yetenegi var." demistir (Lloyd, William Walton: Muse of Fire, 2002).

Gorsel 2: Sir William Walton ve esi Lady Susana Walton/Fotograf: Associated Newspapers / Daily
Mail / Rex Features

Kaynak: https://www.telegraph.co.uk/news/obituaries/culture-obituaries/music-
obituaries/7507086/Lady-Walton-obituary.html
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Paolo Petrocelli’nin® 18 Temmuz 2008’de Roma’da William Walton’un esi Lady Susana Walton ile
yaptigi roportajda su sozler kayda ge¢mistir:

Paolo Petrocelli: Sir William'da en ¢ok neyi 6zliiyorsunuz?

Susana Walton: Giilmek! Aklina gelebilecek seyleri hayal bile edemezsiniz... Cilgin bir cocuk gibiydi
ve bizi ¢cok eglendirdi! Evet, sanirirm en ¢ok 6zledigim sey bu, mizah anlayisi... Ne kadar da aptal
olabilirdi! (Petrocelli, 2008).

Walton 1951'de Sir tinvani aldi. 1956’da Londra’daki evini satti ve italya ischia'da yasamaya basladi.
Forio'da bir tepede ev insa ettirdi ve adini La Mortella koydu. Muhtesem bir bahce yaratan Esi
Susana Walton, ailesinin ve dostlarinin muhalefetine ragmen konutlarini William’in 6limiinden
sonra ziyarete agtl ve giinde 60.000 kadar ziyaretci kazandi. (Petrocelli, 2008) 1966'da Walton
basarili bir akciger kanseri ameliyati gecirdi (Times, 1966). Pipo tiryakisi olan Walton ameliyattan
sonra bir daha hig icmedi.

Walton hizli yazan bir besteci degildi ve son on yil beste yapmak onun icin daha da zordu. Defalarca
lglinct senfonisini bestelemeye basladi ama hep vazgecti. Son yillarindaki ¢alismalar genellikle
miziklerinin yenilemeleri ya da diizenlemeleri cercevesinde kaldi. Dénemin ingiltere basbakani
Edward Heath, Walton icin kraliyet ailesi ve Walton'in en seckin meslektaslarinin katildigi bir dogum
glinl yemegi verdi. Walton'in saghgi kotlye gidiyordu. Son sanatsal ¢abalarindan bazilari film
yapimcisi Tony Palmer ile beraber yiritildi. Walton, 1981'de Palmer'in onun hakkinda hazirladigi
At the Haunted End of the Day'de yer aldi. 1982'de Walton ve esi, Palmer'in dokuz saat siiren filmi
Wagner'de Kral Frederick Augustus ve Saksonya Kraligesi Maria'nin rollerini konuk oyuncu olarak
oynadilar.

Walton, 8 Mart 1983'te 80 yasinda italya ischia’da, La Mortella adini verdikleri evinde &ldi. Kiilleri,
son yillarini huzurla gecirdigi bu bolgeye gomildi. Westminster Abbey'de Elgar, Britten ve Vaughan
Williams’in anitlarinin yanina Walton'a ait bir anit daha yapildi.

Bagslica Yapitlar

Daha ¢ok kendi kendini yetistirmis sayillan Walton, minnettarligi nedeniyle 1918-1919 yillari arasinda
keman, viyola, cello ve piyano icin besteledigi Piyanolu Kuarteti Christ Church Dekani Dr. Thomas
Strong’a adadi. Bu eser Walton’un olgunluk yillarinda yerlesecek olan miizikal izlerden 6nce yazilmis
olsa da yine de kendine has tatlar tasimaktadir. Walton’un ilk kez bu eserle mizik diinyasinin
dikkatini cekti. On alti yasindayken yazildigi ve bes yil sonra yayina hazirlamak icin revize edilmesi
de g6z onlinde bulunduruldugunda, bu eser ‘olduk¢ca taze’ ve ‘kendine has’ olarak
degerlendirilmektedir.

Yayli Kuarteti, Walton’i ilgi odagl yapan bir baska oda miuzigi eseri oldu. Bu eser 1923’te
Salzburg’daki Uluslararasi Cagdas Mizik Toplulugu Festivali’'nde sergilenmek lzere secildi ancak
elestirmenlerden olumlu yorumlar alamadi. Ernest Newman bu eseri “korkuncg” olarak degerlendirdi
(Avery, 1947).

* Paolo Petrocelli, italyan keman sanatgisi ve miizikologdur. 2007'de William Walton Trust Vakfindan bir arastirma bursu
aldi. Santa Cecilia Akademisi Kiitiiphanesi'nde profesyonel editorliik stajini tamamladi. 2002'de, Bay Petrocelli, Roma
yayincisi Pagine tarafindan diizenlenen XII. Edebiyat Odiilii "Unione Lettori Italiani" ve siir yarismasi "Poeti e Poesia"da
birincilik 6dlleri kazandi.
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1925'te bestelenen ve ilk olarak 1926'da Zirih'te sahnelenen “Portsmouth Point” uvertlrd,
Walton'in bir baska 6nemli eseridir. Bu eserle birlikte besteci, miizik diinyasinin ilgisini tamamen
lzerine cekmeyi basardi. Eser biitlin olarak bakildiginda olumsuz elestiri almayacak kadar basarili
oldu. Walton konserlerde kendi bestelerini calan orkestralari yonetmeyi de basardi. Bu eser
Rowlandson’un bir yayinindan esinle bestelendi. Bahse konu yazi 18. Yy limanini anlatir. Oldukga
detaylidir, neseli temalar sadece denizle ilgili yazilar yazan bir ingiliz’in anlayabilecegi tiirdendir. Bu
nedenle tam bir ingiliz sayilan Siegfried Sassoon’a ithaf edilmistir (Avery, 1947).

1926'da Walton, Akdeniz’e 6zgi ruh halinin verdigi yumusak ve cekici melodileri oldukca keskin
armonilerle birlestirmesiyle dikkat ¢cekmis ve kii¢lik orkestra icin blyilleyici bir kisa parca olan
'Siesta'yl bestelemistir. Walton, tam olcekli bir eser sunma zamaninin geldigini diisiinliyordu. Bu eser
bale mizigi olarak diistintildiikten sonra, 1927'de bestelenen ve ilk kez 1928'de sahnelenen piyanolu
orkestra icin “Sinfonia concertante” olarak ortaya cikti. Walton'in Sitwell ailesiyle baglantisi bir kez
daha fark edilir oldu. Ug b&limiin her biri bu aileden birine adanmisti. Her béliim, digerlerinin
turetildigi temel bir temaya sahiptir. Sir Osbert Sitwell'e adanan ilk bélim oldukca ciddi ve enerijiktir.
ikinci bolim, Edith Sitwell'in béliim{, kontrpuan ustaliginin gériildigi cok romantik bir bélimdiir ve
Sacheverell Sitwell’e adanmis son boliim, Walton'in uzmanlastigi neseli karakterde ve fazlasiyla
neselidir. 'Sinfonia'nin ikinci boliminde bulunan romantik ifadeler, Walton'in bir sonraki eseri olan,
blyik lirik niteliklere ve duygu derinligine sahip olan ve kimi elestirmenler tarafindan en blyutk
basarisi olarak kabul edilen Viyola Kongertosu'nda (1928-29) 6n plana gikar.

William Walton'in en ¢ok yanki bulan eserlerinden biri Belshazzar'in Séleni isimli kantatidir. ilk kez 8
Ekim 1931'de Leeds Festivali'nde, Londra Senfoni Orkestrasi, bariton Dennis Noble ile Malcolm
Sargent yonetimindeki Leeds Festival Korosu beraberliginde seslendirildi. Eser, Walton'in en {nl{
bestelerinden biri olarak benimsenen kantatin metni incil'den, Daniel Kitabi, Mezmur 137
bolliminden secilmistir. Walton bu kantati arkadasi ve destekgisi Lord Berners'a ithaf etmistir.
Belshazzar'in S6leni kantatinda, Yahudiler Babil'de stirglindedirler. Babil krali Belshazzar, Yahudilerin
kutsal kaplarini kullanarak putperest tanrilari 6vmek icin kutsallarina saygisizlik etmesinin ardindan
uhrevi bir sekilde oldurialar, krallik diser ve Yahudiler 6zgirliiklerine kavusurlar. Mizik boyunca
glicll ritim ve zengin orkestra dizenlemesi duyulmaktadir. Hareketli ritimlerine ve tiz orkestra
efektlerine ragmen, eser ton bazinda gelenekseldir. Urpertici orkestra seslerinin Richard Strauss'un
Salome isimli eserinden etkilendigi distintilmektedir (Kennedy M. , 2008).

Si mindr 1 No'lu Senfoni, William Walton'in iki senfonisinden biridir. Besteci eseri tamamlamakta
zorluk cekmis olsa da henliz bitmeden ilk seslendirilisi son boélim olmaksizin 1934’te
gerceklestirilmistir. Dort bolimden olusan eserin tamami ertesi yil blitlnlyle seyircilerle
bulusturulmustur. Eser, 6zellikle mizikal yapisiyla Sibelius etkisini gostermektedir. ingiliz
bestecilerin en bilinen senfonileri arasindadir ve 1935’te ilk seslendirilisinden itibaren 21.yy’a kadar
cok sayida kaydi yapiimistir.

Viyola Kongertosu

William Walton'in 1929'da besteledigi Viyola Kongertosu ilk kez o yil 3 Ekim'de, Londra'daki Queen's
Hall'da Paul Hindemith’in solist oldugu ve sefligini yine William Walton’un yaptigi Henry Wood
Senfoni Orkestrasi ile seslendirilmistir (Tiernet, 1984). 1928 yilinin son aylarinda sef Sir Thomas
Beecham, donemin Unli viyolacisi olan Lionel Tertis’in seslendirmesi icin tipki Vaughan Williams ve
Bax’in yaptigi gibi Walton’in da bir kongerto yazmasini tavsiye etti. Bir stire distindikten sonra bu
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tavsiyeye uyan Walton italya’nin Amalfi sehrinde, sadik arkadasi ve destekgisi olan Sitwell ailesi ile
kisi gecirirken kongertoyu yazmaya basladi. Mektuplarinda Aralik 1928’de koncgerto lzerinde ¢ok
calistigini, Subat 1929’da ikinci bolimu bitirdigini belirterek kongertonun bugiine kadar besteledigi
en iyi eser olabilecegini distindiglni yazdi.

Walton 1929’un bahar aylarinda ingiltere’ye déndigiinde ti¢ bélimii de titizlenerek tamamladigi bu
kongertoyu Tertis’e gonderdi. Ancak Tertis eserin modern tarzi dolayisiyla calmayl hemen reddetti
fakat bir stire sonra Tertis hatasini kabul ederek otobiyografisine soyle yazdi:

“Utanc ve pismanlikla itiraf ediyorum ki besteci bana ilk performansi teklif ettiginde reddettim. ...
Walton'in tarzini takdir etmeyi 6grenmemistim. Miizik dilindeki, simdi cok mantikli ve gercekten de
ana akim miizikte ¢cok gergek gériinen yenilikler bana o zamanlar ¢ok uguk geldi. Bu koncertonun
viyola literatiiriinde ne kadar gliclii bir kale oldugunu fark etmem zaman aldi” (Lloyd, William
Walton, 2001).

Walton, Tertis'in koncertoyu calmayi reddetmesinden dolayi o kadar hayal kirikligina ugramisti ki
koncertoyu keman ve orkestra icin yeniden dizenlemeyi disindli. Bu kongertonun ilk
seslendirilisinin Alman besteci ve viyola sanatgisi Paul Hindemith tarafindan yapilmasi fikrinin
kaynagi acik degildir. 1974 yilinda anilarini yazan Tertis, bu kongerco i¢in Hindemith’i dnerdigini
yazsa da Walton, 1962’de BBC miizik bélimiinden Edward Clark’in fikir verdigini hatirlamistir. Clark
orijinal notayr Hindemith'e gdondermis ve Hindemith ilk seslendirilisi yapmayi kabul etmistir
(Kennedy M., 1989).

Hindemith’in ilk seslendirilisteki teknigi miikemmel olmasa da glicll bir karakter, dolu bir ton ve
yogun bir duyguyla calmistir (Morin, 2002). Walton daha sonra Hindemith hakkinda "teknigi
harikulade ama sert ve agir bashydi, geldi ve caldi” yazdi.

ilk seslendirilis konserine katilan Tertis, koncertoyu reddetmekle hata yaptigini anladi ve kisa siire
sonra calismaya basladi. Kongerto Eylil 1930'da Liege'deki Uluslararasi Cagdas Muzik Toplulugu
festivaline secildiginde, solist Tertis, sef Walton idi. Tertis ilerleyen yillarda bu kongertoyu bes kez
daha farkli sefler ve orkestralar ile seslendirdi.

Kongerto, Walton'"i ingiliz miiziginde 6énemli bir besteci olarak kabul ettirdi ve uluslararasi alanda
onemli viyola sanatcilari tarafindan defalarca kaydedildi. Walton, 1961'de kongertonun
enstrimantasyonunu yenileyerek orkestral unsurlari hafifletti.

1961’de Kongertonun Yenilenmesi

Walton, eserlerini ilk performanslarindan sonra yenilemeyi seviyordu. 1961'de Viyola
Kongertosu'nun orkestrasyonunu azaltarak Gflemeli calgilari Gg¢lii gruplarda ikili gruplara distrdd,
bir trompet ve tubay c¢ikardi ve bir arp ekledi (Walton, 2021). Yenilenmis stiriim ilk olarak 18 Ocak
1962'de Londra'daki Royal Festival Hall'da, solist olarak John Coulling ve sefligini Sir Malcolm
Sargent'in yaptigl Londra Filarmoni Orkestrasi ile seslendirildi.

Bu slirimdeki solo bolim hakkinda birtakim belirsizlikler vardir. Walton'in eseri bircok kez birlikte
seslendirdigi viyola sanatcisi Frederick Riddle, solo dizede bazi diizenlemeler yapti. Walton'in
degisikliklerini onayladigini ve bunlari yenilenen notaya dahil etmeyi dislindigiini anladi, ancak
1962'de vyayinlandiginda bu diizenlemelerin eklenmedigini gordi. James F. Dunham, 2006'da
kongerto Uzerine yaptigl bir calismada, Riddle'in dizenlemelerinin atlanmasini yayincilarin bir
hatasina baglamaktadir (Dunham, 2011).
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Kongerto’da "Christabel'e" ithafi bulunur. (Walton'in karsilikh fiziksel etkilenmeye ragmen platonik
bir dostluk kurdugu Bayan Henry MclLaren). (Kennedy M. , 1989) Orijinal nota, pikolo, iki flut, iki
obua, korangle, iki klarnet, basklarnet, iki fagot, kontrfagot, dort korno, li¢c trompet, lic trombon,
tuba, timpani ve yaylilar icindir (Walton, 2021). 1961 yenilemesi (1962'de yayinlanmustir) iki flut (biri
cift pikolo), obua, korangle, iki klarnet (ikincisi ¢ift basklarnet), iki fagot, dort korno, iki trompet, tc¢
trombon, timpani, arp ve yaylilar icin diizenlenmistir. Kongertonun tam uzunlugu yaklasik 25
dakikadir (Howes, The Music of William Walton, 1973).

Michael Kennedy, Viyola Kongertosu'nun tasariminda Elgar'in Viyolonsel Kongertosu'na benzedigini
yazmistir. Yavas (ya da derin distinceli) bir bolimle baslayip ardindan hizli bir scherzo kisminin
geldigini ve en cok agirhgi finalde yogunlastirdigini ifade eder. "ilk béliimiin ana temasini hatirlatarak
bir acima duygusuyla sona erdigini" belirtir (Kennedy M. , 1989). Diger yazarlar Walton’un viyola
kongertosunun, Prokofiev'in 1923’te yazdigi birinci Keman Koncertosu'ndan ve Hindemith'in
1927’te yazdigi Kammermusik No. 5’inden etkiler tasidigini 6ne sirerler (Arad, 1989).

Eser cosku ve heyecanla karsilandi. Walton'l ingiliz klasik miziginin ilk siralarina tasidi. (Lloyd,
William Walton, 2001) The Manchester Guardian'da Eric Blom, "Bu geng besteci dogustan bir dahi"
yazdi ve kongertoyu herhangi bir milletin son dénem muzigindeki en iyi sey olarak adlandirmanin
cazip oldugunu soyledi. (Bloom, 1930) Bir miizik ekolii sayilan Sir Donald Tovey soyle yazdi:

“Viyola i¢in o kadar az kongerto var ki (baskalarini taniyor olsam bile) bunun en iyisi oldugunu
soylemek yeterli bir iltifat olamazdi. Herhangi bir viyola kongertosu bir ustalik eseri olmali; ancak
bana gore bu, herhangi bir enstriman icin en 6nemli modern kongertolardan biri ve bunu
yaratabilen bir ses sairinden beklenenlerin siniri olamayacagini gériyorum” (Tovey, 1936).

William Walton Viyola Kongertosu’nun 1. Béliimiindeki Teknik Zorluklar

William Walton Viyola Kongertosu’nun 1. boliimi, olduk¢a yogun ve zengin bir orkestra dokusuna
sahiptir. Olcl birimi 9/8'lik, andante “comodo” yani rahat bir yiiriiyiis temposunda ve metronom
degeri noktali dortliige 52 olarak notada belirtilmistir. Bu béliimde yayli ve nefesiler solo viyolanin
melodi cizgisinde ¢ogunlukla yatay dizlemde hareket eden cizgisini stirdirerek la mindr tonunda
baslayan 1. temayi beraberce gelistirip 29. 6lclide tepe noktaya tasirlar. Orkestranin biraktig1 yerde
ilk defa do telinde duyurulan re minor tonundaki 2. temayla orkestra ve solo viyola arasinda ritmik
soru cevaplar ve atismalar devam eder. Bu yogunluk icerisinde solo viyolanin orkestranin 6éniinde
parlak bir tonla ortaya ¢cikmasi baslica teknik gereksinimdir. 1. bolim melodik agidan diger boliimlere
gore daha zengindir. Bollim ilerledikce 2. ana tema cift ses altililariyla bezenmis olarak fa diyez minér
tonunda duyurulur. Bélimin sonunda ise 2. ana tema la minér tonunda son kez duyurulup 1. ana
temanin ilk sesleri olan la ve do seslerine atifla altili ¢ift ses yapilmis bicimine baglanarak cesitlenir
ve bolim sonlanir. Bu ¢ift sesler zorluk derecesi olarak yliksek bir seviyededir ayrica ses renkleri ve
melodi icinde ustaca vyerlestiriimeleri bakimindan Walton Viyola Kongertosu’nun ayirici bir
ozelligidir. Bu boliimdeki bir diger teknik zorluk, 1. ve 2. temalarin la telinin Ustlinde, dizenli bir
vibrato esliginde yayla sarkilanarak duyurulmasindaki teknik inceliktir. Hizli ve tel gecisli pasajlar, yay
senkoplari boliimde siklikla yer alan zorluklardandir. Asagida 6grencilerin 6zellikle teknik olarak
zorlandiklari bazi pasajlar icin ¢alisma Onerileri verilecektir.
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Sekil-2: Calisma-1

Sekil-1, 1,2,3,4. olcller, William Walton Viyola Kongertosu’nun viyola partisinin ilk 4 6l¢lisini
ornekler. ‘Andante comodo’t ifadesiyle birlikte noktali dortlik esittir 52 metronom hizinda
calinacagl notanin Ustiinde yazan bilgilerdir. Bastan 3. Ol¢liniin son sekizliginde viyola solo
orkestradaki yayhlarin eseri ilk duyurusuyla birlikte hazirladigi temayi devralir. Tema, bestecinin de
nota Ustlinde belirttigi gibi son derece sarkili ve ifadeli bir dille calinmalidir. Ses yliksekligi mp (hafif-
orta) seviyesinde olmalidir. Besteci, 9/8'lik 6lcideki bu muzigi biyilu ve ¢ok agik bir tonlamada
yazmistir. Ozellikle temadaki uzun sesler hi¢ bitmemecesine tasma hissi yaratacak kadar legato bir
tavirla hareketli gruba baglanir. Bu temadaki zorluk, melodiyi acik bir yay ve yogun bir sesle ¢alarken
9/8’lik 3 dongllu salinim hareketini karakterize etmektir. Bu pasajda ayrica bir diger zorluk olarak
uzun aralikh ses atlamalari ve tiz seslerde devam eden temanin sarkilanmasidir.

Sekil-2, Calisma 1’ de uzun notalar sekizlik olarak verilmistir. Amag, uzun notadan sonraki grubun
girisini dogru zamana hazirlamaktir. Uzun olmasi gereken notalar kesildikten sonra yay ile ses
cikarmadan hareket devam ettirilirse, kol agirhgl kontrol edileceginden dolayi ses diizeyi ve rengi
tasarlanabilir. Bu asamada hareket halindeki sessiz yayi tellerin lzerine agirca birakip tel Gstiinde
ilerleterek ses diizeyi ayarlanabilir. Ayrica ¢alisma sirasinda vurus baslarini belirtmek ritim acisindan
onemlidir. Yayla yapilan bu calismalar sirasinda sol el parmaklari tuseyi kavrayarak kuvvetli
basmalidir. Seslerin temizligi acisindan giris temasi dncelikle vibratosuz ¢alisilmali daha sonra vibrato
ses gecislerinde kesilmeden uygulanarak calisilmalidir.
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Sekil-3: 13. Ol¢ii

* Andante comodo: rahat bir yurlyts temposunda.
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Sekil-4: Calisma-2

Sekil-3, 13. 6lcl, 13. ol¢liyl 6rnekler. 13. 6l¢l ve benzeriolan 17. dlglsindeki zorluk, 6. pozisyondan
3. pozisyona atlarken parmak aktarimi olmamasindan kaynaklidir. Bu zorluk, 3. vurusun son sekizligi
olan do sesini re telinde 1. parmakla alirken, gene re telinde sol sesine 4. parmak uzatilip sonrasinda
3. pozisyona donerek asilabilir.

Sekil-4, Calisma-2’de parmak ve pozisyon secenekleri goriilmektedir. Her iki secenekte de sol elden
basili parmakla mesafe kontrollii yapilarak pozisyon atlamasi gerceklestirilip seslerin temizligi
saglanmalidir.
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Sekil-5: 19.5Icii Sekil -6: 20-21. Olcii

Sekil-5, 19. o6lc¢u, Sekil-6, 20-21. 6lcl, acik arali ses gecisleri olan olglileri 6rnekler. Bu seslerdeki
teknik olarak olusan acik aralik-farkl tel pozisyon atlamasinin yani sira, legato ve siirsel bir séylemle
calinmalari gerekir. Calismalari asagida 6rneklenmistir.
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Sekil-7: Calisma-3

Sekil-7, Calisma-3’teki olcllerde ses gecisleri temiz olmalidir. Yukaridaki 6rnekteki ses gecisleri
glisando (kayma) isaretleriile belirtilmistir. Yazil kaymalar yapilarak diger teldeki tiz sese, bulundugu
pozisyon konumunda erisim saglanir. Bu olcllerdeki seslerin temiz olmasi ve ritmik dogruluk
tamamlandiktan sonra vibrato eklenerek akici bir yayla duyurulmalidir.
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Sekil-8: 29. Ol¢ii
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Sekil-9: Calisma-4

Sekil-8, 29. 6l¢li, ana temanin gelismesiyle ¢ikilan tepe noktasindaki 6’li gift seslerin eserde ilk defa
duyuruldugu yerdir. Bu 6l¢li ve devamindaki cift ses altililari ¢cok gtlicli ve belirterek calinmalidir. 2.
tema, bu o6lcllerdeki ylikselis ve sonrasinda gelen yatisma ile hazirlanacaktir.

Sekil-9, Calisma-4, sekil 8'deki ol¢li ve devamindaki pasajin ¢alistiriima yontemlerini gésterir. Gigli
calinmasi gereken bu sesler, Ugld, ikili ve noktal sekizlik-onaltilik ritim kaliplariyla tekrarlanip
calinarak yayla telde kavrama yapilmasi istenmistir. Bu ¢alismayi yaparken yay ses tekrarlarinda esit
oranda kullaniimahdir. Yayla teli kavramanin c¢alisma yontemi soyledir: ¢ekerek ve iterek yay
baslangiclariyla, yay tele konularak sabitlenir. Sonra kol agirhgi tartilarak telin icine dogru yazil ritim
kadar hareket ettirilir. Bu sayede seslerin net ve temiz olmasi hedeflenmektedir.
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Sekil-11: Calisma-5

Sekil-10, 30. ol¢l, 1. temanin geliserek tepe noktasina ulastiktan sonra 2. temayi hazirlayan 6’li ¢ift
seslerden olusmus olclyli 6rnekler. Do ve sol tellerinde ¢alinan bu altili ¢ift seslerde 6zellikle alttaki
seslerde yiriyen fa diyez, fa natirel, fa diyez, sol diyez kromatik yapisini duyurma zorlugu
bulunmaktadir.

Sekil-11, Calisma-5, 30. 6l¢l icin yapilmasi istenen bir ¢calismadir. Calismaya gore, cift sesleri calarken
aksan yapilarak tel yayla kavranir ve cekilir itilir. Cekme ve itme sirasinda seslerin yogunlugunu
korumak icin ses yliksekligi arttirilarak calisma yapilir. Bu gift sesler, duyumun en zor oldugu ve en
cok kol agirhigi kullanilmasini gerektiren do ve sol tellerindedir. Bu nedenle ¢alismada, kol agirligini
kontrol ederek ses yogunlugunu arttirmak icin ayni yayda iki kere agirlik birakmayi gerektiren gizgili-
bagli yay karakteri tercih edilmistir.
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Sekil-13: Calisma-6

Sekil-12, 43,44. olgller, 2.temanin 33. 6l¢lide ilk defa olarak do telinde espressivo yani yogun ifadeli
bir bicimde sunulmasindan sonra 2. defa tekrarlandigi olglleri 6rnekler. 2. temanin bu o6l¢llerdeki
tekrari ilkinin aksine notada yazan cantabile ifadesiyle, bu pasajin sarki soyler gibi calinmasi
gerektigini belirtmektedir. Bu olcllerdeki melodi, la telinin 5. veya 6. pozisyonunda calinabilir.
Buradaki zorluk, ¢ikici tiz sesler Ustiinde sesi yumusatip azaltirken, vibrato esliginde sarkilayip
yumusak ve derinden gelen zarif bir ses iretmektir.

Sekil-13, Calisma-6’ da re sesinin tekrarlariyla ¢aliciya zaman taniyarak ses yliksekliginin diisiriilmesi
calistinlmaktadir. Ses yiksekligi istenen seviye ve yumusakliga eristiginde melodi calmaya hazir
olacaktir. Bu galismayi yaparken yayi tutan sag elin agirhgini telden azar azar alarak yayin akicihgi
saglanmalidir. Ayrica bu pasaj icin, genis yay kullanilarak, sol elle devamli ve ses gecisli vibrato
calismasi yapilmasi gerekmektedir.
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Sekil-15: Calisma-7

Sekil-14, 46. 6lcl, 2. temanin baglandigi, 16’lik ses gruplari ve 4’liik notalarin bu gruplara baglanarak
senkop olusturdugu yeni bir yapinin basladigi olcldur. Bagh ve ayri yay karakterlerinin ardil bir
bicimde kullanilmasina ek olarak senkoplarin da olmasi bu pasajdaki zorluk iceren unsurlardir.

Sekil-15, Calisma-7'de, gruplama calismalari goérilmektedir ve 46. 6lclyle 56. olcller arasindaki
pasajlar icin uygulanmaldir. Bu c¢alisma, her grubu aksanli bir baslangicla ¢aldiktan sonra durarak
yay! kontrol etmeyi hedeflemektedir. Calismayi yaparken, yazili eslerde sag kolun tam olarak
hareketi kesmesi gerekmektedir. Calismada istenen, denge saglamak, kiicik hareketlerle telde
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kalarak uzun notayi tasirmadan, dogru bir zamanlamayla bir sonraki gruba ge¢cmektir. Calismadaki
kesitler, calisma tamamlandiktan sonra birbirine yapistiriimalidir. Farkli yay karakteri ve aksanlarin
bir arada harmanlandigi bu pasajda sag kolun bu degisikliklere ¢abuk tepki vermesini saglamak
calismanin amacidir. Pasaj, yayin alt yarisinda calisilmalidir.

(J:138.c)
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Sekil-18: Calisma-9

Sekil-16, 57, 58, 59. olcller, 69. dOlcliye kadar stren bu pasajin ilk lg¢ Ol¢lisini 6rneklemektedir.
William Walton Viyola Kongertosu’nun 1. boélimiindeki en kivrak ve zor kisimlardan biri olan bu
pasaj, 16’lik 4’erli nota gruplarindan olusur. Notada bu 6lctler icin 138 metronom hizinda ¢alinacagi
yazmaktadir. Hizindan dolayl do teliyle la teli arasinda siliren tel gecisleri bu pasaji zorlastiran
etkenlerdendir. Pasaj, la, re ve fa ses baslangiclariyla ilk (¢ 6lctide tel gecisli 1 olcllik dongllere
sahiptir. Nispeten kolay baslayan bu li¢ 6lcliden sonra sirasiyla, si, do diyez, re ve si seslerini pedal
ses olarak alan inici ve gikici hareketlerle bitin telleri dolasan 2 6lgllik 4 dongi miizigi renklendirir.
Oldukca gorkemli ve bir o kadar da calinirken zorluk yaratan bu olglleri galarken sol el, sag el
dengesini kurmak ve yayla hizi kontrol etmek gerekmektedir. Tel gecislerinde yayi glicll ve kivrak bir
bicimde diger tele dondiirebilmek icin tel gecislerinde aksan yaparak calisilabilir. Ayrica pasajicinden
dongiiler secilerek alinacak nefeslerle kontrol saglanabilir.

Sekil-17, Calisma-8’ de iki farkli calisma 6rneklenmistir. Birinci ritmik grup, yayi durdurarak ¢alismak
icindir. Amaci, butin pasaji 6grenip pekistirebilmek, sol el parmaklarinin yerlesmesi ve tel
gecislerinin glclenmesini saglamaktir. Bu calismayi pasajin bitilin olclleri icin yaparken gruplarin
son notalari kisa calinarak yay kaldig1 yerde durdurulmalidir. ikinci calisma ise ayri olan 16’lik gruplari
baglayarak calismaktir. Bunun amaci da pasaji dorderli gruplar halinde 6grenerek, sag ve sol elin
kontroliinde kolaylik saglamaktir. Pasaj, yayin alt yarisinda calisilmalidir.
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Sekil-18, Calisma-9, 57. 6lclide baslayan hizli pasajin 2 6lclliik dongdlerinin ilki Gzerinde verilen bir
gruplama calismasidir. Bu calisma, 1, 2, 3, ve 4. asama grup c¢alismalariyla dongliyl tamamlatarak
inici ve cikict hareketlerde kesinlik saglamayi amaglamaktadir. Ayrica isaretli gruplar arasinda, yayi
durdurup bir miktar bekleyerek calismak ve grup baslarini aksanlamak yay lizerinde kontrol
saglanmasina katki verecektir.
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Sekil-20: Calisma-10

Sekil-19, 89,90. olcller, cift ses altililarindan olusmus, 81. élclide baslayan pasajin en zor iki 6l¢tisini
ornekler. Zorluk derecesi ¢ok yliksek olan bu pasaj, 81. 6lclide orkestranin viyolaya devriyle cok zarif
bir 3/4’luk 6lch birimindeki melodiyle baslar. Bu melodi 2. temanin fa diyez min6r tonundan
duyurulusudur ve altil gift seslerle oriltdir. Melodi baslarken 6nce la telinde baslar ve iki vurus
sonra re teli eklenir. Duyum acisindan ¢ok yumusak ve hassas calinmasi gereken bir pasaj olmasi,
bunu cift seslerle islemek acgisindan zorlayicidir. 89. dl¢liye gelindiginde cift sesler la ve re telinde 5.
pozisyona ulasmistir. Bu ol¢tide altili ¢ift seslerle inici bir hareket baslar ve 92. 6l¢lide ciimle son
bulur. Ozellikle 5. pozisyondaki ¢ift sesler temizlik acisindan bir hayli zorluk yaratmaktadir. Cift
seslerle akan bu melodinin temiz duyumu acisindan ilk olarak bu pasajin melodisi tek sesli olarak la
telinde sarkilanarak calinmalidir. Ardindan yumusak ve akici dokunuslarla kullanilan yayla elde
edilecek melodi ylriylstne re telindeki sesler eklenmelidir.

Sekil-20, Calisma-10, re ve la telinin 5. pozisyonunda baslar. Cift sesleri dnce ayristirip sonra
birlestirme yontemiyle calistirarak seslerin temiz tinlamasini hedefleyen bu ¢alismayi yaparken sol
el parmaklari tuseye dogru bakarak bulundugu pozisyondaki ses perdelerini kavramalidir. Pozisyon
gecislerinde de kavrama ve tutunma, tam-yarim perde hesabiyla uygulanmalidir. Blyik, kiictk altili
cift sesler, 1-2, 2-3 veya 3-4 numarali parmaklarla calinir ve bu parmaklarin birbirlerine gore acilari
tusede tam ve yarim perde olusturur. Bu pasaji calisirken, cift sesli altililari sirasiyla yarim ve tam
seklinde ezberlemek pasaji temiz calmak agisindan faydali olacaktir. Bu ¢alisma pasajin tamami igin
uygulanmalidir.
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Sekil-21: 143, 144, 145. Olciiler

82



of

1. calisma
F 8
OO |
2.¢alisma
3 3
= be 3 2
1= g e o .
[[6 L | 1[0 [/ I
o7 == 1 -id o o |&¥ | | 4 L] (] ? 2 4 ]
N & d Pol P21 | 1Q | | VA Z Py & |
1L, | i ' | (&) 1 |
i —) i

Sekil-22: Calisma-11

Sekil-21, 143,144, 145. o6lcller, 36 olglillik orkestra boliiminden sonra viyolanin 6 6lclliik kiglik
sayllabilen kadans gecisinin baslangicini 6rneklemektedir. 6/8’lik 6lcli biriminde ve genis ¢alinmasi
istenen bu o6lcller, yaziya bagli kalinarak daha serbest calinabilir. Nota yazisinda da gorildigi gibi
buradaki olclilerde birbirine paralel yiiriyen iki ayri hat vardir. Bu iki ayri hat, do telindeki ilk
hareketle baslar ve 148. 6l¢lide, la telindeki hareketin son sekizligi olan do diyez sesinin solo obuanin
altinda duyulmasiyla sonlanir. 6 6l¢cli boyunca her duran sese karsi bir digeri hareket ederken ses
ylksekligi ve pasajdaki gerilim artmaktadir. Bu 6l¢lilerdeki zorluk, bu iki ayri hatti ortaya cikararak
olusan cift sesleri temiz basmak ve iki ayri hatta giicli ve zayif zamanda sirayla degisen sesleri dogru
bir okumayla calmaktir. Buradaki yapiyi ortaya cikarabilmek icin pasaji calisirken bitin sekizlikleri
ayirarak yayin alt yarisinda ¢alinmasi dnerilir. Degisen ses hatlarinin basina aksan yapiimalidir.

Sekil-22, Calisma-11’deki calisma 6rnegi iki asamalidir. 1. calisma notada yazdigi gibi ayri yaylarla ve
yayin alt yarisinda yapilmalidir. 2. ¢calismaysa sesleri bag icinde keserek yapilmalidir. Bu ¢alismalarla
notalarin degisim yerleri pekistirilip, anlayarak calma kolaylasacaktir. Yaydaki zayif zamanda olan
degisikliklerden kaynakli zorluklar 2. ¢calisma uygulanarak giderilecek ve yazidaki 3’lii senkop salinimi
ortaya cikarilacaktir.

L ELILPY, el el e’s
;)y.) IP_/P_ /i‘i_! 7 !

3 —3- L g 13
Sekil-24: Calisma-12

Sekil-23, 149. 6lc¢l, viyola solonun obua soloya eslik ettigi 8’lik notalarin her birinin igine yerlesen
16’hk lGgleme nota gruplarini 6rnekler. Bu pasajda obua solo, viyolanin eserin en basinda noktal
sekizlige 58 metronomda seslendirdigi 1. temayi, notada belirtildigi lzere biraz daha yavas bir
tempoda seslendirmeye baslar. 1. tema, orkestrada fliit ve kemanlarla devam ederken viyola 8 6l¢l
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boyunca Uclemelerle olusan figirlerle eslikte kalr. 149. 6lclide, viyolanin kadansindan sonra
baslayan bu lcglemeler zayif zamanda yay degistiriimesinden dolay birliktelik agisindan zorluk
olusturmaktadir.

Sekil-24, Calisma-12’deki 6rnekte zaman bagi olan notalar es konularak kisa kesilmistir. Ornekteki
ritimle calisiimasi halinde, bu figlrleri calarken uzun notada tasarak gecikmenin 6niine gecilecektir.

vit.-- - - - D - - - - atempo
TN S
= h = LY W
- [> BZYP
5 = | = 4
[
3 i
Sekil-25: 160. Olgii
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Sekil-26: Calisma-13

Sekil-25, (160. 6l¢l), viyolanin 1. bolimin 158. élg¢lsiinde son kez duyurdugu 2. temanin 1. temaya
baglandigi ol¢lidir. Bu olglide 1. temanin la ve do sesleri, eserin kendine has bir havayla tinlayan
altili ¢ift seslerinin tiz seslerde eklenerek islenmesiyle bélimi sona erdirecek bir harekete evrilir.
Buradaki zorluk, la ve re telinde 5. pozisyona ulasip temiz seslerle zarif bir doku elde etmektir.

Sekil-26, Calisma-13'te verilen Ornek, atlanacak olan pozisyonun basina 1. parmakla tutunarak
gecmeyi calistirmaktadir. Sol el tuseyi kavramali ve parmaklar pozisyon Ulstiinde durmalhdir. Genis
yay kullanilmaldir. Bu pasaj ve devamindaki cift sesler icin daha dnce verilmis olan cift ses ¢calismalari
uygulanmalidir (Bkz: Sekil-20 Calisma-10).

Sonug

William Walton Viyola Kongertosu’'nun ustalik sinifi bir kongerto oldugu tespit edilmistir. Bu
kongertonun, o6grencilerin miuzikal ve teknik gelisimlerine katki saglayarak profesyonel miuzik
hayatina hazirladigl belirlenmistir. Walton’in hayati ve eserleri incelenerek, Walton Viyola
Kongertosu’nun dogus hikayesi, o donemde yasamis olan virtiiéz derecedeki viyola solistlerinin
varligina baglanmistir. Bu kongertonun yazildigi dénemden giinlimiize ulasan koncgertolar arasinda,
orkestra giris sinavlari gibi segcmelerde de zorunlu pargalardan biri olma ayricaligini edindigi icin
onemi vurgulanmistir. Bltlin bunlarin sonucunda, bu kongertonun viyola repertuvari ve egitim
alanindaki 6nemine vurgu yapilarak, viyola 6grencileri icin degeri belirlenmistir. Bu degerdeki bir
yapiti ustaca calmak gerekligi ortaya cikmis ve viyola 6grencilerinin hayatlarinda 6nemli rol
oynayabilecek bu kongertoyu calarken karsilastiklari teknik zorluklari asmaya yardimci olabilecek,
kongertonun 1. bélimiinden alinan pasajlarin secildigi calisma kilavuzu dizenlenmistir.

84



D-SANAT

KUTAHYA DUMLUPINAR UNIVERSITES!

2\

) ’ \ GUZEL SANATLAR KDPU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
‘ : FAKULTESI Eyliil 2024 / Cilt:1, Say::8
e-ISSN: 2757-8011

Diger eserlerinin bazilari soyledir:

Opera 1947-1954 Troilus and Cressida,

Opera 1967 The Bear, An Extravaganza,

Bale 1935 The First Shoot,

Bale 1940 The Wise Virgins,

Bale 1943 The Quest,

Film muzigi 1934 Escape Me Never (1935),

Film muzigi 1936 As You Like It (1936),

Film muzigi 1937 Dreaming Lips (1937),

Film muzigi 1938 Stolen Life (1939),

Film muzigi 1941 Major Barbara (1941),

Film muzigi 1941 The Next of Kin (1942),

Orkestra 1921 Dr. Syntax, Pedagogic Overture,

Orkestra 1921-1926 Facade, Suite No. 1,

Orkestra 1938 Facade, Suite No. 2,

Orkestra 1924-1925 Portsmouth Point, Uvertiir ve ayni zamanda 4 el piyano igin,

Orkestra 1926 Siesta kicglk orkestra, 4 el piyano icin diizenlenmesi 1928,

Orkestra 1932-1935 Senfoni No. 1 in Sib minér,

Orkestra 1959-1960 Symphony No. 2,

Orkestra 1937 Crown Imperial, A Coronation March Passacaglia: Falstaff'in Olimii
Toccata,

Kongerto 1926-1927 Senfoni Kongertant piyano ve orkestra,

Kongerto 1928-1929 Viyola Kongertosu,

Kongerto 1938-1939 Keman Kongertosu,

Kongerto 1956 Cello Kongertosu,

Oda Muzigi 1919, 1921 Piyanolu Kuartet,

Oda Muzigi 1919-1922 Yayli Kuartet No. 1,

Oda Muzigi 1944-1947 Yayli Kuartet No. 2 La minor,

Oda Muzigi 1982 Diet, Obua ve Keman igin,

Koro 1916 The Forsaken Merman, Kantat,

Koro 1916 A Litany, Motet,

Koro 1966 Missa Breuvis,

Koro 1970 All This Time, Carol.
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