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Terenniim, Lafiz ve Katma S6z Kullaniminin Tiirk Miizigindeki
islevselligi

Oz

Tiirk Miizigi sozlii eserleriyle olusturulan kompozisyonun en énemli 6gesi siirdir. Siir, sairin
duygusunu ¢esitli séz sanatlariyla ve derin anlatimlarla destekleyerek edebi bir biitiinliik icerisinde
olusturulur. Siirin ezgiyle birlikteliginden olusan bir eser ise, hem isitsel hem de manevi degerlerin
biitiinlesik bir sekilde insan ruhuna seslenmesi durumu olarak ifade edilebilir. Bu arastirma, Tiirk
Miiziginin hem dini hem de din disi eserlerinin bircok formunda giifteden bagimsiz olarak ezgiyle
birlikte kullanilan katma sézlerin, lafizlarin ve terenniim olarak adlandirilan anlamli ve anlamsiz
hece, séz ve séz gruplarinin kullanim amaglarini incelemektedir. Calismada notaya alinmis
transkripsiyonlara dayanarak ilgili eserlerde terenniimlerin, lafiz ve katma sézlerin geleneksel Tiirk
miiziginde hangi sekillerde kullanildigi arastirilmistir. Tespitlerimize dayali olarak Tiirk Halk Miizigi
ve Klasik Tiirk Miizigi formlarinda bestelenmis ya da anonim olarak bilinen eserlerde gériilen
terenntim, katma soz ve lafizlarin kullanim amaglarinin bilinmeyen yénleri ilk defa ele alinmigstir.
Dokiiman tarama modeli kullanilan arastirmada, Devlet Korosu nota arsivi ve Repertiikiil nota
arsivinde yer alan eserlerin éncelikle giifte yapilarina bakilmigstir. Internet sitelerinde bulunan icra
kayitlari ile de mevcut giiftelerin transkripsiyon iizerine nasil yerlestirildigi ve bu yerlesimin yani sira
yer alan terenntim, lafiz ve katma sézlerin giifteyle iliskisi sorgulanmistir. Geleneksel icralara dayali
olarak séz konusu égelerin nasil kullanildigi ile ilgili ihtimaller tizerinden yorumlanmaya ¢alisilmistir.
Arastirma bulgularina gére sadece Klasik Tiirk Miizigi beste formlarinda kullanilmasi zorunluluk arz
eden terenniimlerin hemen hemen her formda kullanildigi goriilmektedir. Bunun yani sira terenniim,
katma séz ve lafizlarin; giifteyi anlam bakimindan destekledigi, ustl-aruz vezni iliskisi bakimindan
bestekdrlara rehberlik ettigi sonuglarina ulasilmistir. Ayrica bestekdrlar tarafindan ya da kaynak
kisilerce giifteden bagimsiz bir sekilde kullanilan lafiz ve katma sézlerin mana vurgusunu destekledigi
sonuglarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Terenniim, Lafiz, Katma Soz, Klasik Tiirk Miizigi, Tiirk Halk Miizigi.

The Functionality of Tarannums, Words and Added Lyrics in Turkish Music

Abstract

Poetry is the most important element of the composition created with the oral works of Turkish Music.
Poetry is created in a literary integrity by supporting the poet's emotion with various word arts and
deep expressions. A work consisting of the combination of poetry with melody can be expressed as a
situation in which both auditory and spiritual values address the human soul in an integrated manner.
This study examines the purposes of tarannums, words, the added lyrics as lexical or non-lexical
syllables, words or word groups, which are used independently of the lyrics and together with the
melody in many forms of both religious and non-religious works of Turkish Music. Based on the
notated transcriptions, the study investigates the ways in which tarannum, words and added lyrics are
used in traditional Turkish music. Based on our findings, the unknown aspects of the purposes of the
use of tarannums, words, and added lyrics seen in anonymous or composed works in Turkish Folk
Music and Classical Turkish Music forms have been discussed in detail for the first time. In the
research, which used the document scanning model, the lyric structure of the works in the State Choir
note archive and Repertukul sheet music archive were first examined. With the performance
recordings available online, how the existing lyrics were placed on the transcription and the
relationship between this placement and the lyrics, as well as the tarannum, words and added lyrics,
were questioned. Based on traditional performances, it was tried to interpret the possibilities of how
these elements were used. According to the findings of the research, it is seen that tarannums
requiring necessity are used only in almost every composition forms of Classical Turkish Music. In
addition, it has been concluded that tarannums, words, added lyrics support the lyrics in terms of
meaning and guide the composers in terms of the relationship of pattern and aruz rhythm. In addition,
it has been concluded that the added words and added lyrics employed beyond the main lyrics by the
composers or the source persons support the meaning emphasis

Keywords: Tarannum, Added Words, Added Lyrics, Classical Turkish Music, Turkish Folk Music.
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Giris

Turk Edebiyati’nin bir¢ok nazim tiirtinde siirlerin anlam ve hissiyat baki-
mindan kifayetsiz kaldig1 drneklere rastlamak miimkiindiir. Hatta duygu ve disiin-
celerin kelimelere yeterince aktarillamadigini konu alan siirler gormek de miim-
kiindiir®. Siirin ezgiye doniistiiriilmesinde yani miizik sanatinda da buna benzer bir
durum soéz konusu olabilmektedir. Siir, bestekarin elindeki temel malzemedir ve
bu malzeme ilizerinden olusturacag turiinii her yoniiyle islemelidir. Bestelenecek
olan giftenin hangi ustlle 6l¢iilecegi, hangi makamdan olusturulacagi gibi temel
sorunlarin otesinde, iizerinde titizlikle durulmasi gereken diger ayrintilar bulun-
makta ve baz1 hesaplamalar gerektirmektedir. Bestekar, yukarida bahsi gegen te-
mel sorunlar belirli bir siizgecten gecirdikten sonra giiftenin anlam vurgusunu
kendinden 6nce yasamis bestekarlarin eserlerinden de yola ¢ikarak yani benzer bir
yol izleyerek bestelemekte; bazen de radikal ezgilerle bezeyerek kendi imzasin
atmakta ve digerlerinden farklilik arz etmektedir. Burada bestekarlarca tercih edi-
len bir uygulama; aruz vezninin bazi vezin kaliplari belli ustllere kolaylikla uyum
saglayabilmektedir. Mesela asagida da goriildiigii gibi miisemmen usiliindeki
“Hem cemalin gosterip ¢ekmek olur mu” misraiyla baslayan Hiiseyni makamindaki
eser s0z konusu usiliin darplarina olduk¢a uygun bir sekilde dagilim géstermek-

tedir.

Tablo 1. Miisemmen Ustliindeki Eserin Ustl-Vezin Dagilimi

Diiii |iim |teek |teeek |Diiii [Um |teek |teeek |Diiii |iim |teek |teeek |Diiii |iim |Teeek

Fa' |i la tiin Fa' |i la Tiin Fa' |i La tiin Fa' |i Liin

Hem |ce |ma [lin gos |te |rip Cek mek (o |lur mu ken [di |ni

Dolayisiyla usiil-vezin uyumuna gore belirli ustillerin tercihi yol gosterici
olmaktadir. Elbette usiil-vezin uyumuna gore yazilmayan eserler de bulunmakta-
dir. Hatta Dede Efendi gibi bazi bestekarlarin kaliplasmis kurallarin disina ¢ikarak
giiftenin varligim1 6n plana ¢ikarmis bestekarlarimiz da yok degildir. Burada bes-
tekarin yaptig1 sey, gerek ezgi ve seyir biitiinliigii, gerekse lafiz kullanimlarinin
koordinasyonu ile birlikte ustil-vezin dagilimini géz ardi edip tamamen siirin vur-
gusunu desteklemekten ibarettir.

Giifte, ezgi ve usll biitiinliigi ile ilgili olarak; bir bestekar giiftenin anlamini
iyi bilmeli ve miizikle ilgili malzemeleri geregince ve yerli yerlinde uygulamalidir.
Bu malzemeler; suskunluk yaratmak icin esler, anlami tamamlamak adina lafiz
kullanimy, saz paylar, pekistirici ifade yaratmak icin kelime tekrarlari, duygu degi-
simleri icin perde degisimleri, belirli bir duyguyu derinlestirme ya da bariz hale
getirebilmek i¢in puandork’lar, hiiziin, sitem, ayrilik vb duygular1 anlatmak icin

1 Selguk Cikla, “Kelimelerin ve Siirin Kifayetsizligi Uzerine Yazilmis Siirler”, Tiirk Dili Dergisi 67/782
(Subat 2017), 30.

istem 44 (2024), 581-608



584 Ayse Emsal Aksin Cevik

ustl-makam ve ezgi degisiklikleridir2. Kaynak kisiler tarafindan aktarilan anonim
eserlerde de gortlebilen bu envanter segimleri yasamin hissettirdigi duygu ve dii-
stinceler ya miizikal benlikler yoluyla ya da kiiltiirel aktarimin olusturdugu hissi-
yatla olugsmaktadir. Bu olusturma esnasinda herhangi bir kural ve kaideye bagh
kalmaksizin sadece siirin daha etkili bir miizik dili ile anlatimi s6z konusudur. Bu-
rada ezgi basta olmak tizere katma sozler, lafizlar, terenniimler, saz paylar1 ve usil
onemli bir rolii tistlenmektedir. iste bu malzemelerle yogurulan anonim eserler
siir- ezgi ve diger tiim unsurlarla birlikte i¢sel biitiinliigii tamamlamis olurlar. Ma-
na vurgusunu ortaya c¢ikaran-derinlestiren bu unsurlar siirin varligini giiclendiren
yapl taslaridir. Bu yapi taslar1 bazen kaliplasmis bir uygulama olarak karsimiza
¢ikarken ¢ogu zaman da i¢sel bir diirtiiniin sonucu olarak ortaya ¢ikabilmektedir.

Tiirk miiziginde terenniimler iizerine yapilmis akademik incelemeler olduk-
¢a siirhdir. Dogrudan lafizlar ve katma sdzleri inceleme konusu yapan ¢alisma ise
tespit edilememistir. Terenniimlerle ilgili olarak yapilan akademik ¢alismalarin en
kapsamlisi Cinugen Tanrikorur’'un Miizik Kimligimiz Uzerine Diistinceler isimli kita-
binda yer alan “Tiirk Musikisinde Terenniim” baslikli boliimdiir3. Bu ¢alismada ya-
zar lafzi ve 1kai terenniim 6rneklerine deginmis, Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk
Miizigi formlarinda yer alan terenniim tiirlerine ve kendi ifadesine gore terenniim
dis1 siislere yer vermistir. Fakat s6z konusu terenniim ve terenniim disi siisler ola-
rak ifade ettigi sozlerin amaglar ile ilgili detayli bir a¢iklamaya deginmemistir.
Gll¢in Yahya Kacar'in “Buhiirizdde Musafa Itri Efendi’nin Eserlerindeki Terenniim
Tahlili” isimli ¢alismasinda Itri'nin besteledigi klasik eserlerdeki terenniimlerin
ezgileri incelenmistir#. GlinbeK'in “Anti-Oktilersentrik Gelenek Olarak Terenniimler”
baslikli calismasinda dil ve felsefe baglaminda terenniimler “kus dili ve 6tmek”
kelimeleri lizerinden yola cikilarak s6z konusu terenniimlerin ortaya ¢ikis sekilleri
lizerinden yorumlanmustir’S. iscan ve Yiiksel, terenniimleri farkh bir perspektiften
yani zaman bakimindan degerlendirdikleri “Hafiz Sami Gazellerindeki Terenniim
Kelimeleri” adl1 ¢alismalarinda eser boyunca icra edilen terenniimlerin siirelerini
incelemislerdir®. Acar, “Erzurum Tiirkiileri Ornekleminde Tiirk Halk Miizigi'nde Te-
renniimler” isimli ¢alismasinda Erzurum tiirkiilerinde gecen terenniimleri vezin-
ezgi miinasebeti bakimindan incelemis ve bu terenniimlerin yalnizca ciimle ta-
mamlamaya yarayan unsurlar olduguna deginmistir?.

2 Serda Ttrkel Oter, Hdfiz Sddeddin Kaynak’in Mdna Prozodisi Yoniinden Zengin Olan Eserlerinin Analizi
(Ankara: Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2011), 48-50.

3 Cinugen Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler (istanbul: Otiikken Nesriyat, 1998).

4 Glil¢in Yahya Kacar, “Buhiirizide Mustafa Itri Efendi'nin Eserlerindeki Terenntimlerin Tahlili”, Ulusla-
rarast Itrf Sempozyumu, (istanbul, 2019).

5 Zeynel Giinbek, Anti-Okiilersentrik Gelenek Baglaminda Terenniimler (istanbul: istanbul Teknik Uni-
versitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2019).

6 Nilgiin i$can - Mehmet Yiiksel, “Hafiz SAmi Gazellerinde Terenniim Kelimeleri ve Kullanimi1”, Inénii
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi 1/2 (2011).

7 Yakup Agar, “Erzurum Tiirkiileri Ornekleminde Tiirk Halk Miiziginde Terenniimler”, Hoca Ahmet Yese-
vi Uluslararasi Bilimsel Arastirmalar Kongresi, ed. Fatih Cagatay Baz - Merve Kidirytiz (Adiyaman:

—
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Katma soézlerle ilgili olarak Dagdeviren’in Arguvan Yoresi ile ilgili yapmis
oldugu c¢alismasinda® Arguvan tiirkiilerinde bir ya da birden fazla kelimeden olu-
san katma sozlerin bulundugu belirtilmistir. Bu sézleri, yorede kullanilan usftillerin
yapisini belirleyen ve usil c¢esitliligine etken unsurlar olarak tanimlamaktadir. Gii-
ven'in hikayeli tiirkiler iizerine yapmis oldugu calismasinda Hoyratlar ve Barakla-
ra eklenen katma sozlerin s6z konusu esere ¢esni kattig ifade edilmistir®. Aksoy ve
Capraz'in!® Kinik’dan!! aktardigina gore katma sozlerin ritmik unsurlar oldugu ve
bu unsurlarla siirdeki ifadenin giiclendirildigi yoniinde tespitleri bulunmaktadir.
Lafizlar ile ilgili olarak da Aksin Cevik’in beste formu ile ilgili yapmis oldugu ¢alis-
masinda biiyiik usillerle bestelenen eserler icerisinde yer alan lafizlarin siir igeri-
sindeki anlami destekleyen unsurlar oldugu ve bu lafizlarin ustl-vezin iliskisi ile
ilgili oldugu tespitleri yer almaktadiri2,

Konuya dair literatiirdeki sinirlilik dikkate alindiginda, ¢alisma terenniim,
lafiz ve katma sozlerin Tilrk miizigindeki kullanim amaglarina dair literatiire katki
saglamay1 hedeflemektedir. Bu amacla ¢alismada, literatiirdeki kaynaklarla birlikte
mevcut repertuvarlardaki transkripsiyonlar ve icra kayitlar birlikte yorumlanarak
soz konusu ti¢ 6genin hangi amaglarla kullanildigini tespit edilmeye ¢alisiimistir.

Arastirmada kullanilan eserler Devlet Korosu!3 ve Repertiikiil'4 nota arsivi
taranmak suretiyle, terenniim, lafiz ve katma so6z varlig1 dikkate alinarak se¢ilmis-
tir. Secilen eserlerin transkripsiyonlar1 ve online kaynaklarda yer alan icra kayitla-
115 birlikte degerlendirilmek suretiyle eserlerdeki terenniim, katma s6z ve lafizla-
rin, ezgi ve giifte ile birlikte yer almasinin sebepleri incelenmistir. S6z konusu ti¢
ogenin giifte ile birlikte bulunmasinin ustl-vezin iligkisi bakimindan, giifte/anlam
bakimindan ve dolayisiyla mana prozodisi bakimindan nasil bir gereklilik oldugu
sorgulanmistir. Bununla birlikte online icra kayitlarina dayali olarak bahsi gecen
ic unsurun kiiltiirel aktarim olup olmadigi sorularina yanit aranmistir.

Literatiirdeki ¢alismalarda terenniim, katma s6z ve lafiz unsurlar1 makam,
ezgi, siire ve yore 6zellikleri bakimindan degerlendirilmistir. Diger calismalarda ise
mevcut literatiirii inceleyerek kaynaklarda yer alan {i¢ unsurun varligina dair bilgi-

Iksad, 2019).

8 Mustafa Dagdeviren, “Arguvan Yoresi Halk Miizigi Eserlerinde Usul, Metrik Yap1 ve Diiziim Sistemleri”,
Sanat ve Insan Dergisi 5/1 (2021), 87, 98.

9 Merdan Giiven, Tiirkive Sahasindaki Hikayeli Tirkiiler Uzerine Bir Arastirma (Erzurum: Atatiirk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2005), 75-76.

10 Erol Aksoy - Erhan Capraz, Kayseri Tiirkiileri ve Oyun Havalari (Kayseri: Kayseri Biiyiiksehir
Belediyesi, 2019), 23.

11 Mehmet Kinik, Kayseri’de Halk Miizigi ve Kayseri Tiirkiileri (Ankara: Yayinevi Yayinlari, 2011), 52.

12 Ayse Emsal Aksin Cevik, Beste Formundaki Eserlerin Bicim, Ezgi ve Usil Acilarindan Incelenmesi
(Ankara: Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Doktora Tezi, 2021).

13 Devlet Korosu, “Nota Arsivi” (10 Temmuz 2024).

14 Repertiikiil, “Nota Arsivi” (10 Temmuz 2024).

15 [cra kayitlarina Mutriban, “Mevlevi Ayini Dinle” (18 Temmuz 2024) ve Youtube (20 Temmuz 2024)
internet sitelerinden ulagilmistir.
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ler yer almaktadir. Ancak icra kayitlari ve transkripsiyonlar arasindaki iliskiye dair
calismalar kisithh kalmistir. Bu arastirma, 6zellikle icra kayitlari ve transkripsiyon-
lara dayanmak suretiyle terenniim, lafiz ve katma sézleri inceleyerek literatiire bu
yoniiyle katki saglamay1 hedeflemektedir. Genel olarak ifade edilirse, temel aras-
tirma problemi olan “Tiirk miizigi eserlerinde kullanilan terenniim, katma soéz ve
lafizlarm isleyisi nasildir?” sorusuna cevap aranmistir.

1. Terenniim, Lafiz ve Katma So6zler: Kavramsal Cerceve

Tanrikorur’a gore “Eski miisiki kitaplarinda usiiller, Ariiz’da da kullanilan ki-
sa-uzun doniisiimlii bazi kaliplarla gosterilirdi. Bu kalplar Ten, Te-ne, Te-nen, Ta-ni,
Te-ne-nen ve Te-ne-ne-nen gibi, hem vezinlerin, hem ustillerin 6greniminde kullani-
lan 6 onomatopeik terimle sistemlestirilmistir. llging olan, bu terimlerin her birine
verilen adlarin, Ariiz kelimesinin kék anlaminda da gérdiigiimiiz gibi, bedevi hayatin
sembolii olan ¢adirla ilgili deyimler olusudur. Ten “sabah hafif” (ince tip), Te-ne “sa-
bab sakil” (kaba ip), Te-nen “veded-i mefrik (ayrik kazik), Td-ni “veded-i mecmu”
(bitisik kazik), Te-ne-nen “fasila sugra” (kiiciik ara), Te-ne-ne-nen “fdsila kiibrd” (bii-
ylik ara).” Burada dikkati ceken diger husus yukarida ifade edilen ikai terenniimle-
rin tipki ar@iz kaliplarinin ritmik 6zelliklerini yansitan niteliklere sahip olusudur?e.

Kelime anlami olarak terenniim “yavas ve giizel sekilde sarki séyleme, saki-
ma”?’, “giizel ve algcak sesle sarki sesle sarki sdyleme”8 anlamina gelmektedir. Tiirk
miizigi agisindan degerlendirildiginde Tanrikorur, terenniimiin ¢ogunlukla biiytiik
formlu sozli eserlerde yer aldigini ifade etmektedir?®. Terenniimiin buradaki mis-
yonunun, bestekarin ezgiyi olusturma hiinerini ortaya ¢ikarmak icin giifteden ba-
gimsiz olarak eklendigine ve s6z konusu eklenen anlamli-anlamsiz kelime ve hece-
lerin eserin belirli kisimlarinda ayn1 ya da farkl ezgilerle tekrar edilen bir “siis”
olarak adlandirilabilecegine dikkati cekmektedir20. Yukaridaki bilgiler 1s18inda te-
rennim kelimesinin karsilig1 diistiniildiigiinde; terenniimiin mevcut eserin icra-
sindaki ses diizeyinden daha diisiik bir ses diizeyiyle icra edilen, ustliin darplarina
uygun bir sekilde yerlestirilen ritimli ve ezgili kisimlar olarak tanimlayabiliriz. Bu
kisimlar bestekdrin besteleme anlayisina imzasini tasidigl énemli yerlerdendir.
Genelde uzun ritmik s6z ve hecelerle bestelenebildigi gibi kisa hece-s6z gruplariyla
ve uzun ezgilerle de bestelenebilmektedir. Tiirkel Oter, giifte-miizik iliskisi konulu
¢alismasinda, Klasik Tiirk Miiziginde terenniimlerin ciimle ya da misralar halinde
de eklenebilecegine iliskin giifte 6rnekleri sunmugtur?.. Ilaveten bestekar tarafin-
dan eklenen terenniimlerin ezgisel olarak ifade farklilig1 yaratabilecegine degin-

16 Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Misikisi (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2005), 88.

17 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Ligat (Ankara: Aydin Kitabevi Yayinlari, 1999),
“terennim”, 1084.

18 Giincel Tiirkge Sozlik, “Terenniim” (Erisim 5 Agustos 2024).

19 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diistinceler.

20 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diistinceler, 120.

21 Serda Tiirkel Otel, “XVII-XX. Yiizyillar Arasinda Tiirk Musikisinde Giifte-Beste Etkilesimine Bir Bakis”,
Istem 9/18 (2011).
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Terenniim, Lafiz ve Katma S6z Kullaniminin Tiirk Mizigindeki islevselligi 587

mistir. Bu dogrultuda ayni kokten gelen Tiirk miiziginin farkl tiirleri olarak adlan-
dirilabilecek Tiirk Halk Miizigi eserlerinde de terenniim kullaniminin kaginilmaz
oldugu diistiniilebilir. Bu konuyla ilgili olarak bulgular kisminda icra kayitlari, no-
talar ve giiftelerde yer alan tespitler konunun daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.

Arapga kokenli olan “lafz” kelimesi “séz, kelime” anlamina gelmektedir22.
Transkripsiyonlar tizerinden yola c¢ikilarak edinilen bilgiler dogrultusunda “lafiz”
olarak tabir edilen kelime ve s6z gruplari terenniimlerin aksine genelde kisa ezgi-
lerle birlikte yer alirlar. Nadiren de olsa uzun ezgilerle yer alabilen katma sé6zlerin
esas amacinin misrayl anlam bakimindan tamamlamak oldugu diisiinilmektedir.
Bu dogrultuda “Ah, aman, of, ey, yar, vb.” kelime ve heceler lafizlara 6rnek verilebi-
lir.

“Katma s0z” terimi mevcut giiftenin iceriginde bulunmayan, kullanilan vez-
nin yapisini degistiren ya da bozan harf, hece ya da kelime olarak tanimlanabilir.
Buna gore katma sozleri giiftenin bazen anlamini pekistiren ve kuvvetlendiren,
bazen de giiftenin yapisin1 bozabilen ses ve hece gruplari olarak nitelemek miim-
kiindiir. Bunlar da “y, u, de, da, oy, bre, ah, vb. harf ve hecelerdir. Anlamli-anlamsiz
harf ve hecelerin genelde prozodi bakimindan giifteye eklendigi diisiiniilmektedir.
Ayni dogrultuda Giiven, katma sdzlerin ezgi ve s6z uyumunu saglamak icin yer al-
digini ifade etmektedir23. Bununla birlikte icracinin bir eseri okurken sessiz harfler
arasina sesli harf alarak kolaylikla okuyabilmesi i¢in eklenirler2+. Bilhassa acik he-
ce ile biten kelimelere eklenirler. Bir baska sebep ise eserin darplarinin daha bariz
duyulmasi ve boylece eserin dinamik olmasi bakimindan eklenebildigini sdyleyebi-
liriz. Katma so6zler bazen de bir kisiyi niteleyebilir. S6z gelimi bir glizellik unsuru-
nu, bir duygu durumunu ifade eden sozciikler olabilir. “Can Ayse’'m, gelin Ayse'm,
oy Ayse’'m, ah Ayse’'m” olarak verilen 6rneklerde Ayse isminin yanina eklenen s6z-
ler mevcut giiftenin yapisinda bulunmuyor ise s6z konusu sozleri “katma s6z” ola-
rak degerlendirmek gerekir. Bunun yani sira anonim karakterli eserlerde kaynak
kisiden notaya alan kisiye kadar kiiltiirel aktarimin degismesi siirecinde giiniimiize
ulasabilen transkripsiyonlarin degismesi ka¢inilmaz olmaktadir.

2. Bulgular ve Yorum

2.1. Klasik Tiirk Miizigi Formlarinda Terenniim, Lafiz ve Katma Séz (He-
ce) Kullanimi

Terenniimler, Klasik Tiirk Miiziginin kar, agir semai, ylirik semai ve beste
gibi sozlii formlarinda miilazzimeye denk gelen kisimlardir. Bunlar, anlam baki-
mindan lafzi ve ikal olarak iki kisimda anilmaktadir. Lafzi terenniimler anlaml,
ikai terenniimler anlami olmayan ritmik hecelerden olusmaktadir. Bu terenniimler

22 Devellioglu, “lafz”, 539.

23 Merdan Giiven, Tiirkive Sahasindaki Hikayeli Tiirkiiler Uzerine Bir Arastirma (Erzurum: Atatiirk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2005), 72.

24 Bu konuyla ilgili detayl bilgiler “Bulgular” kisminda verilmektedir.

istem 44 (2024), 581-608



588 Ayse Emsal Aksin Cevik

ar@iz veznindeki ritmik degerlere tekabiil etmektedir2s. S6z gelimi “te, nen” hecele-
ri, acik-kapali hece degerleri itibariyle birbirinden farkli sayisal degerlere sahiptir-
ler. Acik heceler yarim, kapali heceler bir tam sese denk gelmek iizere bestelene-
bilmektedir. Bestelenen eserin usiil mertebesi biiyiidiik¢e prozodi bakimindan agik
heceler bir tam sese, kapali heceler iki ya da daha fazla birim degere denk gelebil-
mektedir. Bunun yani sira eser icerisinde yer alan terenntimlerin sekizlik nota ya
da dortlik nota tizerinden kurgulanacagi bestekarin tasarrufu tizerinden de ola-
bilmektedir.

Klasik Tirk Miiziginde terenntiimler lafzi (anlamli) ve ikai (anlami olmayan)
sekillerde yer aldigina deginmistik. Bu terenniimler bir eserde sadece lafzi ya da
ikai olarak yer alabilecegi gibi hem lafzl terenniim hem de ikai terenniim olarak bir
arada kullanilabilirler. Klasik Tiirk Miizigi sozli eserlerinin en biiyiigi olarak ad-
landirilmis ve terenniim kisimlari olduk¢a uzun tutulan karlarin, Ezgi'ye gore tarif
edilen bicimlerden bir tanesi asagidaki gibidir2é:

ikat terenniim + 1.misra + lafzi terenniim

ikat terenniim + 2.misra + lafzi terenniim

3.misra + ikai terenniim

ikaf terenniim + 4.misra + lafzi terenniim

Yukaridaki sekle ilaveten kdr formunun bi¢imi, misra sayilarina ve bes-
tekarin besteleme teknigine gore de degisebilmektedir.

Elimize ulasabilen ilk eserler XV. yy’da yasamis olan Meragi'ye atfedilen na-
kis ve kar formunda eserlerdir. Farsc¢a olarak yazilan bu eserlerin dikkati ¢eken en
belirgin 6zelliklerinden birisi terenniim kisimlarinin olduk¢a uzun tutulmasidir.
Biiylik formlu eserler olmasi bakimindan kar?? orneklerinde yer alan terenniim
kisimlarinin, eseri genisletmek maksadiyla eklenmis olabilecegi diisiintilebilir. Ay-
rica soz ve darplarin ritmik bir sekilde birbiriyle biitiinlesik olarak icra edilmesi,
s6z konusu uzun siire zarfinda icra edilen karlara dinamizm katabilmektedir. Sen-
duran, XIX.yy'da bestelenen karlarda yer alan misra sayilarinin azaldigina degin-
mistir?8. Bu konuyla ilgili muhtemel tespit, XIX.yy’da bestelenmis kadrlarda misra
sayisl arttikca terenniim kisimlarinin da azalmis olabilecegidir. Kar formunda icra
edilen terenniimlere “hey yi yar ah ki canim, de re dil na re dir na vb. 6rnekler veri-
lebilir.

25 Yilmaz Oztuna, “Terenniim”, Biiyiik Tiirk Mdsikisi Ansiklopedisi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Eserler Dizi-
si, 1990), 2/390.

26 Suphi Ezgi, Nazarf ve Ameli Tiirk Misikisi, 5. Cilt, (istanbul: Istanbul Konservatuvari Negriyati, 1953),
302.

27 Bekir Sitki Sezgin tarafindan icra edilen XV. yiizyila ait bir kir 6rnegi i¢in bkz. Klasik Tiirk Musikisi,
“Bekir Sitki Sezgin, Kir-1 Muhtesem”, Youtube (14 Aralik 2017). 19. yiizyila ait bir kir 6rnegi icin
bkz. Recep Gayretli, “Meral Ugurlu - Pek Sevdim Efendim Seni Gayretle Begendim (Kar)”, Youtube
(26 Ocak 2013).

28 Fatma Miinevver Senduran, Tirk Milsikisinde Kar Formunun Yapist ve Degisimi Uzerine Bir Inceleme
(Ankara: Gazi Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Doktora Tezi, 2019), 486-488.
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Beste, agir semai ve yiirtiik semai gibi klasik formlarda birinci, ikinci ve dor-
diincii misralarin sonunda ayni ezgiyle tekrar eden ikai ve lafzi terenniimler yer
alir. Meyan kisim olarak icra edilen ii¢iincii misralardan sonra gelen terenniimler
ise diger misralarin sonunda yer alan terenniimlerle ayni ezgiyle bestelenmis ola-
bilecegi gibi farkli ezgilerle de bestelenebilir. Yukarida ifade edilen s6z konusu
formlarin nakis bigimlerinde ise misralardaki ezgilerin bir kurala bagimh kalmak-
s1zin ayni olup olmamasi ¢ogunlukla bestekarin besteleme bicimi ile ilgilidir. Mev-
cut repertuvarimizdaki biiylik formlu bestelere bakildiginda eserlerde yer alan
terenniimlerin hem ikai hem de lafzi olarak bir arada kullanildigi, terenniim ezgile-
rinin uzun tutuldugu ve bunun gibi sebeplerden 6tiirii eserlerin bigiminin “Nakis”
olarak yer aldigin1 goérebilmekteyiz. Dolayisiyla yukarida ifade ettigimiz 6zellikler
bir eserin nakis olabilme 06zelliklerinden birka¢ tanesidir. Bununla birlikte
XV.yy’dan beri eserlerde yer alan terenniim ritiielinin beste, agir semai ve ytriik
semai gibi klasik formlu eserlerde de kullaniminin kiiltiirel aktarim olarak gele-
neksel bir kullanim oldugu fikri diistintilmektedir.

Genellikle Kklasik fasilda yer alan formlardan olusan eserlerin misra basla-
rinda, ortalarinda ve sonlarinda yer alan lafizlar vardir ki bunlar genelde daha kisa
soz ve hece gruplarindan olusmaktadir. Misra basinda kullanilan lafizlar ile ilgili
olarak; soz gelimi Zencir usiiliinde bestelenmis bir eserin giiftesi acik heceyle bas-
layan bir vezin kalibi ile bestelenmis ise s6z konusu Zencir ustliiniin kuvvetli ola-
rak vurulan ilk darbi ikilik notaya denk geldiginden ve prozodik kaygilar gozetile-
rek eser basina “Yar, ah” seklinde lafizlar eklenmektedir. Baska bir drnek de Agir
Cember usiliiyle ilgili olarak verilebilir. Agir Cember ustliiyle bestelenen eserlerin
biiyiik bir kisminda giiftelerin agik-kapali hece olup olmadigina bakilmaksizin her
misrain bir lafiz ile basladig1 bilinmektedir. Bu durum bir besteleme sekli olarak
nitelendirilebilir. Bilhassa Dede Efendi ve talebelerinin eserlerinde bu besteleme
seklini gormek miimkiindir. Boylece bestekarlarin bir silsile icerisinde birbirle-
rinden etkilenmis olduklar1 sonucu da ortaya ¢ikmaktadir. Bir diger durumda ise
misra ortalarinda yer alan hece ve s6z gruplar1 vardir ki bunlar tamamen usil-
vezin dagilimi bozmakta fakat giifteyi anlam bakimindan desteklemektedir. Bu
fikre en glizel 6rnek Dede Efendi'nin Mahur makaminda besteledigi “Ey gonca-
dehen har-1 elem canima gecti” misraiyla baslayan eseridir. Eserin giiftesi asagida-
ki gibidir;

“Ey gonca-dehen har-1 elem é@h dh d@h canima gecti

Tir-i sitemin her biri dh dh éh yanima gecti

Simdi hele ey sabr i tahammiil dh dh dh sana gecti

Bu mihnet ii gam ¢ak-i girl @h dh dh banima gecti 29”

Yukaridaki giifte aralarina yerlestirilen lafizlarin, asigin cektigi sikintilari

29 Eserin giiftesi suradan alinmistir: Devlet Korosu, “Tiirk Sanat Miizigi Nota Arsivi”, (Erisim 12 Temmuz
2024).
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temsilen yer aldig1 diisiinilmektedir. Dolayisiyla bestekar tarafindan esere eklenen
lafizlar giiftenin anlamini kuvvetlendirmekte ve manaya vurgu yapmaktadir. Baska
bir 6rnek te misra sonlarinda yer alan lafizlarla ilgilidir. Bilhassa biiyiik usillerde
bestelenmis beste formundaki eserlerde misra sonlarinda yer alan “yar, canim,
aman, hey dost” vb lafizlar s6z konusu eserin bestelendigi usiilii tamamla gorevi
tistlenerek eserin dinamizmini saglamis olurlar. Bir bakima teslim gorevi iistlenen
bu lafizlar, terenniim var ise terenniime, terenniim yok ise diger misralara gegisi
kolaylastirmaktadir. Aksin Cevik’in beste formu ile ilgili yapmis oldugu ¢alismasi
yukarida ifade edilen fikirleri desteklemektedir3°.

GERDANIYE BESTE

Bakaler riv o geh-i Kigver-i hiisn abide

USUL: ASIR CEMEER BESTE: EYYLUE| EBUBEKIR AGA

Sekil 1. Gerdaniye beste notasi
Kaynak: Devlet Korosu, “Tiirk Sanat Mizigi Nota Arsivi” (Erisim 14 Temmuz

30 Aksin Gevik, Beste Formundaki Eserlerin Bicim, Ezgi ve Ustl Agilarindan Incelenmesi.
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2024)
Sekil 1’de Ebubekir Aga’nin Gerdaniye makamindaki bestesi yukarida ifade

ettigimiz fikirlere 6rnek bir eser olarak sunulmustur. Bu eserin ilk misrai iki Agir
Cember usili ile 6l¢lilmiistiir. Eserin sekizinci portesinde yer alan “yar, yar” lafiz-
larinin, terenniim kismina gegmeden once usilii tamamlamak iizere yer aldiginm
soyleyebiliriz.

Bunlardan baska bir de beste, agir semai, yiiriik semai gibi formlarin giifte-
lerinde ikinci misrain sonunda yer alan “hey canim” seklinde okunan bir kisim bu-
lunmaktadir. Bu kisimlar eserin diger hanelerine gecis yapilacagini gostermek i¢in

yer alirlar.

DLl Pue \STIEAEIM

nisar AGIR sEmAt Buhfiri 28de Mustafa %;r!

ieresisssensss Plir 27 2 A seesusses DLE
’ Pni hin fe gé vitzi halka §
gl _ri de hf in

Sekil 2. Hisar agir semdi notasi
Kaynak: Devlet Korosu, “Tiirk Sanat Miizigi Nota Arsivi” (Erisim 16 Temmuz
2024).

Sekil 2’de terenniimden sonra gelen “hey canim” lafzinin diger misralara

baglayici bir ezgiyle yer aldig1 goriilmektedir. Eger terenniimden sonra eserin ze-
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minhane kismina doniilecekse eserin zeminhanesindeki seslere yakin bir ¢cesni ya
da ezgi ile, meyanhaneye gidilecekse meyanhanede yapilacak olan makamsal gecki
ya da yakin ezgilerle yer aldig1 goriilebilmektedir. Tanrikorur'un “hey canim” laf-

ziyla ilgili yorumlari, yukaridaki fikirlerle ortiismektedir3?.

“Gazellerde terenniimler, icracilarin giiftenin anlam giiciinden faydalanmak-
sizin da melodi yaratmadaki hiinerlerini gostermek amaciyla icra ettikleri, sézliik
anlamlart bulunan veya bulunmayan iinlem seklindeki kelime veya kelime ciftleri-
dir”32, Bunlar bir eserin iskelet yapisinda bulunan giris, gelisme, meyan ve bitis
boliimlerinin ezgilerinin basinda “aman, of, meded, vay” vb. kelimelerle seslendi-
rilmektedir. Gazel hangi makamda icra ediliyor ise terenniimler de o makamin
seyir ve gecki esaslarina gore okunmaktadir. Burada terenniimler gazelin yukarida
bahsi gecen giris, gelisme, meyan ve bitis boliimlerinin baslarinda okunmakla be-
raber s6z konusu béliimlerdeki ezgi climlelerine hazirlar nitelikte olabilmektedir.
Bununla birlikte her béliimden sonra da okunabilen bu terenniimler, giiftedeki
ezgisel anlatima duraksama hissiyati vererek bir sonraki misraya hazirlama mis-

yonu lstlenmektedir denilebilir.

Transkripsiyonlar izerinden degerlendirmek gerekirse katma s6z ya da he-
celerin Tirk miiziginde giifteden bagimsiz olarak ezgi ile birlikte yer aldigini séy-
leyebiliriz. Bu hece ya da s6z gruplarinin, mevcut bestenin ezgiyle birlikte bir bii-
tiini olusturabilme goérevini lstlenmesi olarak da degerlendirebiliriz. Olusturulan
bu diizen esasinda bestecinin besteye katmak istedigi duyguyu destekler nitelikte-
dir. Ote yandan da siirin vezin diizeninde olmayan harf ve heceler zamanla giifte-
nin biitliniine ait parca olarak goriilmeye baslamaktadir. Bu durumun miizik agi-
sindan olumlu taraflar1 olmasina ragmen, dil ve miizik iliskisi bakimindan olumsuz
taraflari da bulunmaktadir. Bu konuyu detayl bir sekilde érneklendirerek acitkmak

gerekirse;

31 Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi.
32 {can - Yiiksel, “Hafiz Sami Gazellerinde Terenniim Kelimeleri ve Kullanim1”, 152.
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eviimiii SEMAT HICAZ (Uzzll JNAKIS YURUK SEMAT

SURE - & | TERK_EYLEDI GEACI BEN| OL MAH_ CEMALIM | BESTERARI *

Lim LiM SA WES TE [ wAs

Sekil 3. Uzzal nakais yiiriik semdi notast

Kaynak: Devlet Korosu, “Tiirk Sanat Miizigi Nota Arsivi” (Erisim 18 Temmuz
2024).

Sekil 3’te “Terk eyledi ger¢i beni ol mdh-cemdlim” misraiyla baslayan Zahar-
ya'ya ait Uzzal makamindaki eserin33 giiftesindeki “mah-cemalim” kelimeleri, nota
lizerine “mahi cemal” seklinde yazilmistir. Bunun en temel sebebi mah kelimesin-
deki medd uygulamasindan dolayidir. Genellikle medd’li kelimelerde goriilen bu
uygulama, mevcut nota arsivlerindeki transkripsiyonlarin giifte kismina eklenme-
sinden kaynaklanmaktadir. Bir diger durum ise icracilarin kolay okumasi adina iki
sessiz harf arasina sesli bir harf ekleyerek nota tizerine eklenen harflerle ilgilidir.
Hem medli kelimelerin hem de iki sessiz harf arasina yerlestirilen sesli harflerin
icracilara kolaylik saglayabilmesi i¢in yapilan bu durum zaman igerisinde transk-
ripsiyonlar iizerinde tahribata yol agmistir. Mevcut giifte icerisinde yer almayan
kelimeler, giiftenin orijinal metnine dahil edilerek asimilize olmustur. Bilhassa ter-
kipsiz kelimelerin terkipliymis gibi zannedilmesi ve giifte {izerine dahil edilmesi
anlam bozulmalarina neden olmustur. S6z gelimi “mah-pare, sad-pare, bagban,
mah-r” kelimeleri mahi pare, sadi pare, bagiban, mahi ri seklinde yazilip icra edi-
lebilmekte ve anlam degisikligi olabilmektedir. Aksin Cevik’in de beste formu ile

ilgili tespitleri yukaridaki fikirleri desteklemektedir3+.

33 Eser Gonil Makami, “Hicaz Yiriik Semdi - Terkeyledi Gergi Beni Ol Mah-1 Cemalim”, Youtube (19
Temmuz 2012)’da “mah-1 cemal” seklinde icra edilmistir.
3¢ Aksin Cevik, Beste Formundaki Eserlerin Bicim, Ezgi ve Ustl Acilarindan Incelenmesi.
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Hafif GULIZAR BESTE SAK

SARE e TR
_ _._._HFfi'ﬁ?r:T ceefllem
it g LR eye e i
et ger
E=ELT I T o I
mﬁﬁ'ﬁ‘vﬂﬂmeﬁm

SELL LEL LELELEL LELE EL LCLCLCL Ll

Ll
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Sekil 4. Giilizar beste notasi

Kaynak: Devlet Korosu, “Tiirk Sanat Miizigi Nota Arsivi” (Erisim 19 Temmuz
2024).
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Sekil 4’teki eser3s drneginde dag-dar kelimelerinin hem nota iizerine hem de
giifte kismina dagidar seklinde yazildigi gorilmektedir. Bu durum giiftelerin yillar
icerisinde yanlis bir sekilde aktarilmasina sebep olabilmektedir.

Kaside basinda ve sonunda icra edilen terenniimlerin genel itibariyle inang
duygusu, Allah ve Peygamber sevgisi vb. konularin1 barindirmasi nedeniyle soz
konusu formun baslama ve bitme esnasinda dini duygulara hiirmeten kullanilan
soz gruplar1 oldugunu soéyleyebiliriz. Kaside ortalarinda icra edilen lafizlar ise icra-
cinin nefes almasi icin uygun bir alan yaratmakla birlikte, bir sonraki misraya gegi-
sin oldugunu da gosterebilmektedir. Kasideler, Ah, aman, medet ya sahibe-1
meydan, meded ya tabibe’l kuliib, meded ya sahibe-l imdat, ya seyyidel beser, Ya
Rasiilallah, ya sahibe-l cemal vb uzun ezgili s6zlerle baslamaktadir. Bu s6z gruplari
icraciy1 esere hazirlar nitelikte olup esere girizgah yapmak i¢in uygun bir alan ya-
ratabilmektedir. Kasidelerde giifte, misra ortalarinda ya da sonlarinda ya kelime
tekrarlari ile tekrar etmekte ya da yar ey, goniil ey vb lafizlarla pekistirilmektedir.
Bu lafizlar ise icracinin olusturdugu kompozisyonu kelime tekrarlar: ve lafizlar ile
bezemektedir. Kasideler genelde, “Meded ya erhamerrahimin ya da meded ya ta-
bib-el kulub” sézleri ile bitebilmektedir. Kasidelerde baslama ve bitme esnasinda
kullanilan s6z gruplar geleneksel icralarda terenniim olarak degerlendirilebilir.
Kullanim bakimindan icracidan icraciya gore degisen bu séz gruplari sé6z konusu
kasidelerin geleneksellesmis soylenis sekilleridir3é.

Sarki formundaki eserler olduk¢a fazla bigimlerde yer alirlar. Bestekarin
besteleme bicimine gore degisebilen lafizlar hem anlam vurgusunu desteklemek
hem de bestelenen usiilii tamamlamak maksadiyla yer alabilirler. S6z gelimi
XIX.yy’da yasamis olan Haci Arif Bey “Of” lafziyla baslayan sarkilariyla bilinmekte-
dir.

“Nigin terk eyleyip gittin a zalim37”

“Deva yokmus neden bimari aska38”

“Cok gordii felek simdi beni bezm-i civanda3®”

“Diin gece riiyamda gordiim yarimi#?”

“Miikedder derdi peyder peyle simdi*!”

A

35 Kani Karaca eseri “dagi-dar” seklinde icrd etmistir. Bkz. Faruk Inan, “Kani Karaca - Dag-dar-1 Tir-i
Gamzendir Goniil Ey Mehcebin”, Youtube (1 Eyliil 2017).

36 Biilbiil Kasidesi'nin ismail Doruk tarafindan icrasi i¢in bkz. Halis Giil, “Biilbiil Kasidesi - Otme Biilbiil -
{smail Doruk,”, Youtube (15 Eyliil 2012). Bilal Demiryiirek ve Ismail Cosar tarafindan icra edilen
Biilbiil Kasidesinde kullanilan terenniim kisimlari igin bkz. Recep Gayretli, “ismail Cosar & Bilal
Demiryiirek - Biilbiil (ilahi)” Youtube (2 Haziran 2011).

37 Eserin Miinip Utand tarafindan icrasi i¢in bkz. Yenikap1 Miizik, “Miinip Utandi, Nicin Terk Eyleyip
Gittin a Zalim”, Youtube (24 Kasim 2015).

38 Eserin Bekir Sidki Sezgin tarafindan icrasi i¢in bkz. Recep Gayretli, “Bekir Sidki Sezgin - Deva Yokmus
Neden Bimar-1 Aska”, Youtube (22 Agustos 2011).

39 Eserin Meral Ugurlu tarafindan icrasi i¢in bkz. Recep Gayretli, “Meral Ugurlu, Cok Gordi Felek Simdi
Beni Bezm-i Cihanda”, Youtube (23 Temmuz 2015).

40 Eserin Mustafa Erses tarafindan icrasi icin bkz. Recep Gayretli, “Mustafa Erses, Diin gece Riiyada
Gordum Yarimi”, Youtube (23 Haziran 2019).
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Misralariyla baslayan eserler Haci Arif Bey’in “Of” lafizlarini tiim misra bas-
larinda ve sonlarinda olduk¢a uzun ezgilerle birlikte besteledigi eserlerden sadece
birkag tanesidir. Bestekarin eserlerinde kullandig1 “Of” lafizlarinin ezgisinin benzer
olup olmadigina bakilmaksizin terenniim oldugu diisiiniilmektedir.

Sekil 5’'te Hac1 Arif Bey’in Kiirdilihicazkar makamindaki “Nicin terk eyleyip
gittin a zalim” misraiyla baslayan sarki formundaki eserinin ilk misrai yer almak-
tadir. Diger misralarda da Of'lu terenniim kisimlar1 bulunmaktadir.

KURDILI-HICAZKAR SARKI
NICIN TERKEYELEYIP GITTIN A ZALIM i
FTIY MUOZIK : Haca Arif Bey
USOLD : Aksak 587 : Haci Arit Bey

i -
A7 N R (N S N
I S I A E——

v OF (SAZ T SE Ml SEV MEK
HA YA LM alic}

Sekil 5. Kiirdili hicazkdr sarki notasi

Kaynak: Devlet Korosu, “Tiirk Sanat Miizigi Nota Arsivi” (Erisim 24 Temmuz
2024).

Yukaridaki bilgilere ilaveten sarki formunda ritmik kelime ve s6z gruplarin-
dan olusan terenniim boliimiiniin yer almadigina dair genel bir kani olsa da bazi
eserlerde bu durumun aksi géze carpmaktadir.

—

41 Eserin Sabite Tur Gililerman tarafindan icrasi icin bkz. Mercan’ca. “Sabite Tur Giilerman, Miikedder
Derd-i Peyderpeyle Simdi”, Youtube (25 Kasim 2011).
https://www.youtube.com/watch?v=]Z_ZLe2I2rY
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Ayrildi goniil simdi yine bir tek esinden
Bulmak da teselli batan aksam giinesinden
Alnimdaki hatt1 yasimin matemi sanma
Her cizgi acildi ac1 hicran atesinden

Canim ye le lel ye lel lel lel lel

Ahim ye lel lel lel lel#

Nihdavend makaminda bestelenen eserde goriildiigii iizere terenniim bolimii
bulunmaktadir. Ne var ki terenniim kisminin olusu s6z konusu eserin Kklasik form-
lardan olan beste, agir semai vb bicimlerinde oldugu gibi bir isleyis gdsterdigi an-
lamina gelmez. Bu durumu tamamen bestekarin besteleme teknigi ile ilgili bir du-
rum olarak nitelendirebiliriz.

llahi formuna bir 6rnek olarak “Omriin bitirmis virdnemiyem”*3 misraiyla
baslayan Hicaz makamindaki esere verilebilir. Eser, dort ustl dl¢iisti kadar “Allah
hl Allah” ezgisiyle seyre baslamis ve her iki misradan sonra ayni dl¢ii sayisiyla ve
ayni ezgiyle devam etmistir. Burada yer alan s6z grubunun terenniim edasiyla bes-
telendigi diisiiniilmektedir.

Icra kayitlarina gore sozlii terenniimlerin yani sira saz terenniimleri de var-
dir ki bunlar sadece Mevlevi ayinlerinde** kullanilmaktadir. Genellikle birinci ve
ikinci selamdan sonra bir saz terenntimii, ii¢iincii selam boliimiinde bir, iki ya da tig
tane saz terenniimii bulunmaktadir. Saz terenniimii sayisi bestekardan bestekara
degisebilmektedir. Mevcut notalar incelendiginde terenntimler, Mevlevi dyinlerin
sozel boliimlerini ezgisel olarak tamamlamaktadir. Mevlevi ayinleri ritiiel olarak
pesrev ile baslamakta ve son yiiriik semai adi verilen kisim ile bitirilmektedir. Orta
kisminda ise genellikle Farsca dili ile yazilmis siirlerden olusan boliim yer almak-
tadir. Bu kisimda bulunan selamlar arasinda yer alan saz terenniimleri s6z konusu
dyin ritiielinin gereksinimi ya da hem saz hem de s6zlii bir form oldugunun goster-
gesi olabilir. Bunun yani sira icra kayitlarina gére yorum yapmak gerekirse saz
terenniimleri birinci ve ikinci selamdan sonra yer alan saz terenniimleri diger se-
lamlara gegisin temsili olabilir. Ugiincii selam diger selamlardan daha uzun ve fark-
11 béliimlere sahip oldugu i¢in buradaki saz terenniimlerinin sayisi segilen rubainin
uzunluguna gore degisebilmektedir. Burada yer alan terenniimler usil degisikligi-
ni bariz hale getirirken us{iliin hizlandirilmasinda da rol alabilmektedir. Yani bir
onceki usdlii bir bagka ustile metronom bakimindan hizlandirarak tasirlar. Ayin-
lerde yer alan s6zlii terenniimler ise kisa soz gruplariyla yer alirlar. Farsca olarak

42 Eserin giiftesi Devlet Korosu, “Tiirk Sanat Miizigi Nota Arsivi” (Erisim 26 Temmuz 2024)’'nden
alinmigtir.

43 [lahinin TRT Istanbul Radyosu tarafindan icrasi icin bkz. Dini Musiki, “TRT istanbul Radyosu / ilahi /
Omriin Bitirmis Viranemiyem”, Youtube (4 Subat 2023).

4 Bu kisimda yer alan bilgiler Mutriban, “Mevlevi Ayini Dinle” sitesinde yer alan icra kayitlarina gore
yorumlanmistir.
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yazilan bu sdzlii terenniimler genelde misra sonlarinda olmakla birlikte bu teren-
niimlerin diger misralara gecisi gosterdigi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla hem sé6zli
terenniimlerin hem de saz terenniimlerin bir arada bulundugu tek form ayin-i se-
riflerdir.

2.2. Tiirk Halk Miizigi Formlarinda Terenniim, ve Katma S6z Kullanimi

Turkiilerde terenniimiin varligi ve terenniim kullaniminin olduguna dair
yaygin bir goriis olmamasina ragmen Tanrikorur’a gore tiirkiilerde terenniim kis-
minin bulundugu ifade edilmektedir#>. Acar, Erzurum tiirkiilerinde terenniim kul-
laniminin yaygin oldugunu ifade etmektedir#6. Son olarak Aksin Cevik'te 17.yy’lin
onemli kaynaklarindan olan Haza Mecmua-i Saz u S6z’de Varsag olarak kayit alti-
na alinmis tiirkiilerin iki tanesinde terenniim béliimlerinin yer aldigina deginmis-
tir47. Mevcut repertuvarlar ve icra kayitlari incelendiginde tiirkiilerin biiytik ¢ogun-
lugunda yer alan terenniim kisimlarinin Klasik Turk Miiziginde oldugu gibi belirli
hece ve s6z gruplariyla yazilmadigi anlasilmaktadir. Yer alan terenniimler genellik-
le giifte ile ya dogrudan iligkili s6zler ya da giifteyi anlam bakimindan tamamlayan
hece-so6z ya da ciimlelerdir. Tirkiilerdeki terenniimiin tespitinde mevcut giifteden
bagimsiz olarak icrd edilen kisim 6nemlidir. Bu kisimlar uzun ezgilerle sdylenen
kisa soz gruplari olabilecegi gibi yine uzun ezgilerle yer alan ciimleler olarak da yer
alabilmektedir. Ne var ki uzun havalar olarak nitelendirilen tiiriin alt dallar1 olarak
siniflandirabilecegimiz bozlak, barak, gazel, maya, divan, hoyrat vb. tiirlerde birbi-
rine benzer terenniimler “Aman, kurbanin olam, zalimsin ne edem, yar yar aman”
vb. seklinde olabilmektedir. Uzun ezgilerle sdylenebilen bu terenniimler, icracidan
icraciya gore degisen unsurlar olmakla birlikle kiiltiirel aktarimin ve degisimin
sonucuyla farklilasabilmektedir.

Divan, hoyrat, maya, barak, gazel, bozlak vb. uzun hava tiirlerinde katma s6z
ve terenniim kullanimlar1 birbirine benzemektedir. Mevcut repertuvarlar ve icra
kayitlar: 6zelinde degerlendirmek gerekirse; yukarida ifade edilen tiirlerde “aman,
oy, kurban, yar vb. s6z gruplarinin miisterek olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.
Esasen so0z konusu tiirlerin miizikal olarak degerlendirilmesinde giiftenin edebi
ozellikleri, kullanilan makam, ustlli-usilsiiz saz paylarinin olup olmadigi gibi s6z
konusu bigimleri birbirinden ayirt edici 6zellikler olmasina ragmen diger unsurlar
da énemli olmaktadir. S6z gelimi divan formu, ¢ogunlukla Dogu Anadolu bélgesin-
de belli makam ve icra teknikleri ve kullanilan usillii-usilstz saz paylar ile diger
formlardan ayrilmaktadir. Bunun yani sira spesifik bir 6rnek olarak, bir divan Ela-
z1g'da “Harput Divan1”, Diyarbakir’da “Nevriizi Divan” seklinde ya yore ismiyle ya

45 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz Uzerine Diistinceler.

46 Acar, “Erzurum Tiirkiileri Ornekleminde Tiirk Halk Miiziginde Terenniimler”.

47 Ayse Emsal Aksin Cevik, “Varsagilarda Bicim”, Miizik Kiiltiirtine Dair Cesitli Gériisler - XIV, ed. Haluk
Yiicel - Serda Tiirkel Oter (Konya: Egitim Yayinevi, 2024).
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da makam ismi ile de anilabilmektedir.

Baraklar ve hoyratlarda misra baslarinda ve sonlarinda yer alan terenniim-
lerin yani sira art arda tekrar edilen s6z gruplari bulunmaktadir ki bu durum iki
bi¢cimin de belirgin 6zelliklerindendir. Asagida Kiirdi Hoyrat'in*8 giiftesi yer almak-
tadir. Misra basinda ve sonunda yer alan s6z gruplarinin hem siirdeki anlami pe-
kistigi hem de s6z konusu kisimlarin terenniim oldugu diisiiniilmektedir.

(Ah ogul gine) Nagar aglama (kibar aglama nedem ben)

(Ah ogul gine) Gindiir gecer aglama (kurbanim aglama élem ben)

(Ah ogul gine) Birglin kapiy1 kapayan (kibar ydrim kapayan 6lem ben)

(Ah hele zalim) Bir kapiy1 acar (Ah ogul aman aman di yar aman aman aman
aman aman aman bir kapiy1 acar aglama, yandi canim nedem ben, ne ¢dre elinden,
nere gidem ben)*°

Turkiilerde mevcut giifteye bazen “de, da”vb eklerinin yani sira “aman, oy,
gelin, bre, ah” vb bircok kelime ve hecenin eklendigi bilinmektedir. S6z konusu
hecelerin siire eklenmesinin en belirgin sebebi kendinden 6nce gelen hecenin a¢ik
hece olmasi1 dolayisiyla s6z konusu ezginin prozodik olarak “de, da” ekleriyle ta-
mamlanmak ihtiyacindan kaynaklandigi sdylenebilir. Usak ydresine ait “Silme goz-
yaslarimi*?” misraiyla baslayan tiirkiide “da” ekinin eklenmesi bunun belirgin bir
ornegi olarak gosterilebilir.

Silme gozyaslarimi (da)
Gozlerimde kurusun
Akittigim gozyasi
Cehennem suyu olsun>!

Turkiilerde bazi s6z gruplar ya da sozciikler, giifteyi anlam bakimindan ta-
mamlamak maksadiyla yer alirlar. Sivas yoresine ait “Kaleden inis m’olur>2” tirki-
sl yukarida ifade edilen fikirleri destekler niteliktedir.

Kaleden inis m’olur (nanay nanay, zalim nanay, kibar nanay)
Ham demir giimiis m’olur (ydd ele bakma, cigerim yakma)
Evelden ikrar verip (nanay nanay, zalim nanay, kibar nanay)
Sonradan giimis m’olur (ydd ele bakma, cigerim yakma)s3

48 Muzaffer Ertiirk tarafindan icra edilen Kiirdi Hoyrat icin bkz. Muzaffer Ertiirk, “Kiirdi Hoyrat
(Elazi1g)”, Youtube (7 Ocak 2024).

49 Eserin giiftesi suradan alinmistir: Nota Arsivleri, “Kiirdi Hoyrat” (2 Agustos 2024).

50 Eserin Ibrahim Can tarafindan icrasi igin bkz. Coskun Plak, “Ibrahim Can, Silme Gézyaslarini”, Youtube
(19 Agustos 2015).

51 Bu tiirkiiniin giiftesi Repertiikiil “Nota Arsivi’nden alinmistir.

52 Eserin Erkan Ogur ve Ismail Hakki Demircioglu tarafindan icrasi icin bkz. Kalan Miizik, “Erkan Ogur &
{smail Hakki Demircioglu - Kaleden Inism’olur”, Youtube (9 Ocak 2013).

53 Bu tiirkiiniin giiftesi Repertiikiil “Nota Arsivi’nden alinmistir.
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7’lik hece ol¢lisiiyle yazilan siirde; her misrada tekrar eden terenniim kisim-
larinin oldugu dusiiniilmektedir. Esasinda siirin tigiincii misrai ya da sadece dor-
diincii misra anlam vurgusunun yapildig1 misra olarak bilinir. Fakat bu tiirkiide her
misrain sonuna eklenen soézlerle sevgiliye olan sitemin vurgulandigi sonucu ortaya
¢ikmaktadir. Eserin her misraindaki terenniimii andiran bu anlamli-anlamsiz s6z-
ctiklerin bilhassa sitem, sevgi ve ac1 duygusunu ortaya ¢ikarmak adina kullanildig:
anlasilmaktadir. Dolayisiyla bu s6z gruplari terenniim olarak degerlendirilebilir.

Bir baska 6rnek de; 7’lik hece 6l¢iisiine gore yazilmis Bursa yoresine ait “Cici
pabucum5#” isimli tiirkiide ilk dért misradan sonra goriilen anlamli-anlamsiz s6z-
lerin terenniim oldugu diisiiniilmektedir.

Cici pabucum cici

Gezdigim ¢imen ici

Benim de sevdicegim

Kavrulmus badem i¢i
Yaleliyaleliyaleliyaleli

Aman aman civanim da ben yandim

Kisiye atfedilen bir érnek de izmir ydresine ait tiirkii5s icin séylenebilir:

At gelir sakir sakir (Nazire’'m of)
Siit gelir bakir bakir

Yine karsima ciktin (Nazire’'m of)
Boriilce gozli gakir>®

[zmir yéresine ait tiirkiide ikinci ve dérdiincii misralarda yer alan “Nazire’m
of” sozleri hem sevgiliye seslenme hem de kisiye atfetme gibi durumlar ifade et-
mektedir. Bunun yani sira tiirkiiniin diger misralarinda da sistematik bir sekilde
yer alan so6zlerin, ritmik darplarla ustlii tamamladigi anlasilmaktadir. Ayrica tiir-
kiiniin Nazire isimli bir sahsa yazilmis olabilecegi ya da yorede tiirkiiniin “Nazire”
tiirkiisii olarak bilindigi ihtimalleri de s6z konusudur.

s+ Eserin Nazh Oksiiz tarafindan icrasi icin bkz. Nazh Oksiiz, “Cici Papucum Cici”, Youtube (24 Kasim
2023).

55 “Bergama Tiirkiileri” isimli albiimde yer alan eser icin bkz. Bergama Belediyesi, “At Gelir Sakir Sakir
Nazire’'m”, Youtube (11 Ocak 2016).

56 Eserin gliftesi Repertiikiil, “Nota Arsivi"nden alinmistir.
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR] DEALEYEN
THM 155 - 18 /3 /1972 MINE YALGIN

YORESI . CERLEME TARIN
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)
Bohcaya biber ekdimde [ Giz meyrem meyrém meyrem)
Ah nezaman gabaracak 8a { ¥5r oglon oglan ogian)
Su senin zalim babonda(Giz meyrem meyrem meyrem)
&h nezomon ey clocakda( Yar eslen ollon eglan)

Kale kaleye karsido Guz meyrem meyrem meyrem)
Ah kalenin dibi wFSIéO(YOI og'an oglan ogdlan)
Bir tomurcuk gl olsamda( Giz meyrem meyrem meyrem)
Ah agisam yére karsda( Yar olon oglon odlan)

e
Bosinda pususunada( Giz meyrem meyrem meyrem)
Ah oturmos karginada( Yar oglan odlon oglan)
om meyllmi verirde { Giz meyrem meyrem meyrem)
e:yku.px bir kemsusunado(Ydr oglon ofilon o§lon)

Sekil 6. ‘Bahceye Biber Ektim’ notasi

Kaynak: Repertiikiil, “Nota Arsivi”
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Sekil 6’daki tiirkii 7°lik hece dlgiisiine gore yazilmistir. Buna gore tiirkiintin®?
ilk dort misrainda kullanilan katma soz ve terenniimler asagida gosterilmistir.

Bahgaya biber ektim (de) (Giz Meyrem Meyrem Meyrem)
(Ah) ne zaman kabaracak (da) (Ydr oglan oglan oglan)
Su senin zalim baban (da) (Giz Meyrem Meyrem Meyrem)
(Ah) ne zaman ey olacak (da) (Ydr oglan oglan oglan)

Tiirkiiniin birinci ve {igiincii misralarinin baslarinda yer alan “Ah” sézciikle-
ri, glfte baslarinda yer alan agik hecelerden dolay1 eklendigi diisiiniilebilir. Giifte
sonlarina eklenen “de, da” hecelerinin ise hem terenniime gecisi gosteren pekistiri-
ci bir hece olarak, hem de prozodi bakimindan ezgi ve us@lii tamamlayan 6geler
olarak yer aldig1 diisiiniilmektedir. “Giz Meyrem Meyrem Meyrem, Yar oglan oglan
oglan” kisimlarinin ise terenniim oldugunu sdyleyebiliriz.

Turk Halk Miizigi eserlerinde goriilen katma sozlere aman, of, hoppa, nanay,
yandim, 6ldiim, kurban, hayran, hey, dost, ey, gel, civanim, uy, oy, edalim, siirme-
lim, vay, amanin, haydji, yavru, giiliim, kiz, leyli, yu, lolo, kurban, hayran vb. seklinde
ornek verilebilir. Bir de spesifik olarak bazi tiirlerde kullanilan sézler vardir ki
bunlar s6z konusu tiirde yaygin bicimde kullanilirlar. Bunlardan hoyratlarda “hele
zalim, baba bugiin”, mayalarda “yavri yavri, ogul ogul”, deyis formunda “yar Ali yar,
dost dost” sozleri siklikla kullanilmaktadir. Bunlarin disinda katma sozler, tiirkiile-
rin konularina gore de degisiklik gosterebilmektedir. S6z gelimi kahramanlik, yigit-
lik konular igeren tiirkiilerde katma sozler “hey, hey, efem, bre”, agitlarda “6lim,
zalim, uy, oy, yandim”, ninnilerde “nenni nenni, bebek, uy uy, halaylarda “haydi,
hoppa seklinde goriilebilmektedir. Bunlar genelde misra igerisinde ya da sonlarin-
da kisa ezgilerle yer almakla birlikte misrada gegen kelimeleri ritmik olarak des-
teklemektedir. Bir diger neden ise yukarida bahsedildigi lizere kelimelerin agik-
kapali 6zelliginden dolayidir.

Tirkilere eklenen katma s6zlerin yani sira misra igcerisindeki kelime ya da
sozlerin eksik olarak yazildig1 bir durum vardir ki bu da Karadeniz tiirkiilerinde
mevcuttur. Bu bolgede 7/8 lik ritmde olan baz tiirkiilerin diger bolgelerdeki tiir-
kiilere nazaran en belirgin farki misra tekrarlarindaki kelime béliinmeleridir.

57Eserin Leyla Ertas tarafindan icrasi i¢in bkz. Leyla Ertas, “Kiz Meryem”, Youtube (14 Subat 2016).
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CAY ELINDEN OTEYE

KA\;NAK Kis! NOTALAYAN
DLRSUNTANTA YOGEL PASMAKGI
sire:J. JJ 76
1
CA  YE UN DEN o TE YE Gi DE LUM YA
SE  PE TU MUN P LE RI KES SE vl o
KAR LI DE RE DEN 8E Ri YE SIL GAY BaH
. .. .
2 =
u YA u Gi DE LM YA u ya U
MU v Ml KES SE Y O MU v M
GE LE Al YE SiL GAY BAH CE LE Rl

BE NO LA YIM HA MA LI BE NO LA YIM HA (SAZ 1 )
Bl GO RE YiM YU 20 Ni B GO RE YiM Yo
PES TA MAL U Kz tA R PES TE ma U KIZ

Sekil 7. ‘Cay Elinden Oteye’ notasi
Kaynak: Repertikiil, “Nota Arsivi”

Sekil 7’de58 birbiri ardinca yaklasik ii¢ porte boyunca soylenen iki misra go-
riilmektedir. Burada icraci i¢in herhangi bir nefes alma imkani birakmayan bir du-
rum bulunmaktadir. Herhangi bir es bulunmadig1 takdirde tiirkiiniin iki misra bo-
yunca okunmasinin icrac icin giigliik yaratacag diigiiniilmektedir. Uglincii porte-
nin ikinci 6lgilisiinde “saz” olarak ifade edilen kismi yarim kalan kelimelerin ta-
mamlanmasi i¢cin uygun bir yer olmasina ragmen burada kelimeler eksik bir sekil-
de yazilmistir. Dolayisiyla kelimelerin kesik ya da eksik bir sekilde okunmasinin
icracinin nefes almasi i¢in uygun bir alan yarattigi ihtimali s6z konusudur. Bu du-
rum 7/8’lik usille notaya alinan tiirkiilerin en belirgin 6zelligidir.

58 Eserin Erkan Ocakl tarafindan icrasi igin bkz. Alirecep1, “Erkan Ocakh (Cay Elinden Oteye)”, Youtube
(13 Eylil 2011). https://www.youtube.com/watch?v=n10wGJR4swI
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Sonug

Klasik Tiirk Miiziginde terenniimler kar, beste, nakis, yiirik semai, agir
semai gibi biiyiik formlu eserlerin icerisinde zorunlu olarak kullanilirlar. Nadir de
olsa az sayida eserde terenniim bulunmaz. Terenniimlerin lafzi, ikal ya da hem
lafzi hem de ikaf olarak bir arada kullanilmasi bestelenen eserin bicimini de etki-
lemektedir. Sarkilarda goriilen terenniimlerin ise tamamen bestekarin tasarrufu
dogrultusunda bestelendigi ve klasik eserlerdeki gibi bir isleyise sahip olmadig:
sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore biiyiik formlu eserlerde ve klasik fasillarda
yer alan eserlerin biiylik bir kisminda terenniim, bir bestenin zorunlu siisleri ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Sarki, ilahi vb formlarda terenniim kullaniminin ise
bestekarin besteleme bigimi ile ilgili oldugu goériilmistiir. Anonim eserlerde yer
alan katma s6z ve terenniim kisimlarinin ise, kompozisyon olarak olusturandan
tirklyl derleyene kadar kiltiirel aktarimin da etkisiyle eklenebilen ve icracidan
icraciya degisebilen unsurlar oldugu diger sonuglardir. Bu baglamda tiirkiilerde
yer alan terenntimlerin zorunlu siisler olmadigi, s6z konusu terenniimlerin giiftey-
le yakindan iliskili s6zler oldugu tespit edilmistir. Mevcut siirlere eklenen sézlerin
genellikle anlami kuvvetlendirmek maksadiyla olusturuldugu da diger sonuglar-
dandir.

Mevcut transkripsiyonlar ve icra kayitlari incelendiginde Klasik Tiirk Miizigi
ve Tirk Halk Miizigi tirlerinde yer alan katma s6z, lafiz ve terenniim kullanimina
dair sonuglar asagidaki gibidir:

Klasik Tiirk Miizigi formlarinda katma so6zlerin s6z konusu eserin giiftesinin
ezgisel olarak kolay okunabilmesi adina kullanildigi anlasilmaktadir. Burada iki
sessiz harf arasina bir sesli bir harf alarak icrd etme s6z konusudur. Bazen de
meddli kelimelerin kolay okunabilmesi i¢in kullanildig: tespit edilmistir.

Klasik Tirk Miizigi s6zlii eserlerinde zorunlu lafiz kullanimi bilhassa Zencir
ustliinde bestelenmis eserlerle ilgilidir. Zencir us(liiniin ilk darb1 kuvvetli darb
(Diim) ile baslamaktadir. Eger giiftenin ilk hecesi acik heceyle baslayan bir vezin
kalibiyla bestelenecekse kuvvetli darp agik-kapali hece uyumuna gore acgik heceye
tekamiil edememektedir. Bu ytlizden eserin basina bir lafiz eklenmesi durumu s6z
konusu olmaktadir. Bu uygulama, Zencir usiiliinde bestelenen eserlerin biiyiik bir
¢ogunlugunda bulunmaktadir. Dolayisiyla Zencir usiiliinde bestelenen eserlerde
goriilebilen bu uygulamanin, genel bir besteleme anlayisi oldugu sonucu ortaya
cikmaktadir.

Bunlarin disinda biiyiik ve kiiciik formlu eserlerde giifte aralarina yerlestiri-
len lafizlarin, ¢ogunlukla ciimleyi anlam bakimindan giiglendirmek i¢in kullanildigy,
biiyiik usillerde bestelenmis eserlerin giifte sonlarinda yer alan lafizlarin ise bes-
telenen usiilii tamamlamak icin yer aldigi ve bunun yani sira eserin diger haneleri-
ne gecisi gosterebilmek icin kullanildigl ve teslim gorevini iistlendigi tespit edil-
migstir. Ayrica lafizlarin, giiftenin anlamini giiclendirmek ve dolayisiyla manay1
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vurgulamak, sevgiliye ya da kisiye atfetmek icin kullanildig1 tespit edilmistir.

Kar, beste, agir semai, yliriikk semai vb formlarda giifteden bagimsiz olarak
yer alan terenniimler misralardan dnce ya da sonra gelen zorunlu ezgili ritmik siis-
lerdir. Dolayisiyla bu siislerin misralarin bitisini ve hanelere gecisi belirgin hale
getirmek icin kullanildig tespit edilmistir.

Kaside ve ilahi formundaki eserlerin misra basinda ve bitiminde kullanilan
terenniimler genelde Allah ve Peygamber sevgisi gibi inanc¢sal duygulardan dolay:
“sevgi, ovgii ve af dileyen” ifadeleri barindiran sézciiklerle yazildig1 anlasilmaktadir.
Kullanilan s6z gruplarinin diger formlarda kullanilan s6z gruplarindan bu yontiyle
farklilik arz ettigi sonug¢larina ulasilmaktadir. Gazellerde kullanilan terenniimlerin
ise giris, gelisme ve sonug boliimlerine gegisi gosterdigi anlasilmistir.

Mevlevi dyinlerinde saz terenniimlerinin, bir selamdan digerine gecisi belir-
gin hale getirebildigi gibi, ustl degisikligini gdstermek ve ayin igerisindeki hizi
metronom bakimindan artirabilmek i¢in kullanildig1 anlasilmaktadir. Rubai sayisi-
na gore saz terenniimlerin sayisi1 degisebilmektedir. Genelde Farsca olarak yazilan
soz terenniimlerinin ise misralarin sonunda yer alarak diger misralara gegisi tem-
sil ettigi diger sonuclardandir.

Tirk Halk Miiziginde kullanilan katma sézlerin, ezgi-usil ve hece uyumunu
saglamak icin, siirin anlamini tamamlamak ve manay1 giiclendirmek, icraciya nefes
alani birakabilmek, giifte baslarinda misraya girizgah yapabilmeyi kolaylastirmak,
kendisinden 6nce ya da sonra gelen kelimenin anlamini pekistirmek i¢in kullanil-
dig1 tespit edilmistir. Bunun yani sira misra sonlarinda diger misralara gegisin ol-
dugunu vurgulamak icin kullanildiklar diger sonuglardandir. Son olarak da icra
kayitlar1 ve notalar incelendiginde katma sdzlerin, misralardaki ezgiyi ritmik ola-
rak tamamlamak i¢in yer aldigi, acik hecelerdeki ezgiyi prozodi bakimindan deste-
lemek i¢in kullanildig1 sonuglarina ulagilmistir.

Tirkiilerde terenniimlerin, siirin anlamini tamamlamak ve manay: gii¢clen-
dirmek, icraciya nefes alani birakabilmek i¢in kullanildigr anlagilmistir. Giifte bas-
larinda misraya girizgdh yapabilmeyi kolaylastirmak, misra sonlarinda ise diger
misralara geg¢isin oldugunu vurgulamak icin kullanildig: tespit edilmistir. Bir diger
sonug ise siirin giiftesinde yer almayan anlamli-anlamsiz hecelerden olusan teren-
niimlerin ritmik kisimlar oldugu ve bu kisimlarin icrasinin esere dinamizm kattig
yoniindedir.

Her iki tiirde kullanilan s6z konusu ti¢ 6genin hem ezgisel anlatimi hem de
sozel ifadeleri zenginlestirdigi, bununla birlikte ritmik unsurlar1 bariz hale getir-
mek i¢in kullanildig: tespit edilmistir. Klasik Tiirk Miiziginin biiyiik formlu eserle-
rinin biiyiik bircogunda zorunlu olarak kullanilan terenniimlerin, Tiirk Halk Miizi-
ginin maya, hoyrat, divan, gazel gibi bircok formunda da yaygin bir sekilde kulla-
nilmasiyla paralellik gésteren bu durum her iki tiiriin de girift oldugunun bir gos-
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tergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Elimize ulasabilen eserler dikkate alindigin-
da; XV.yy’dan giiniimiize kadar ulasabilen eserler 6rneklerinde terenniim, katma
soz ve lafizlarin kullanildig1 ve bu kullanimlarin anonim eserlerde de farkli bicim-
leriyle yer aldig1 gorilmistiir. Klasik Tiirk Miiziginin ve Tiirk Halk Miiziginin ayni
kokten gelmis oldugu ve kiltiirel aktarimin oldugu dikkate alinirsa bu sonucun
dogal kabul edilmesi gerekir.

Yukaridaki bilgilere ilaveten hem Klasik Tiirk Miiziginin hem de Tiirk Halk
Miizigi formlarinin alt tiirlerinde de terenntim, lafiz ve katma sézlerin bulunabile-
cegi disiinilmektedir. Ancak bu calisma sinirli eser 6rnekleriyle yiritilmistir.
Bundan sonraki calismalarda her iki tiriin farkli formlarinda yer alan eserler,
transkripsiyonlar ve icra kayitlar1 araciligiyla incelendiginde terenniim, lafiz ve
katma soézlerin kullanimina dair kavrayisimizin daha da ilerleyecegi diisiilmekte-
dir.
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