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Ozet

Tiirk yayli halk ¢algilar, icra edildikleri her kiiltiir dairesi iginde geliserek ve degiserek
giliniimiize ulagnustir. Miizik yapma ihtiyaciuin  ve giinliik  yasamin ihtiyaglar
dogrultusunda ve de icra edildikleri toplulugun yasamis oldugu bélgenin fiziksel
kosullarima gore de sekillenen bu ¢algilar, tasindiklar: her bolgede yeni anlamlar
kazanmigtir. Farkli cografyalarda yaratilmalarina ragmen sekil, yapt ve icra ozellikleri
agisindan benzer ozellikler tagiyan yayh halk ¢algilari, Orta Asya’da yasayan Tiirk boylar
ile diger bolgelerde yasayan Tiirk boylari arasinda, ¢algi kiiltiirii agisindan da ortak bir
kiiltiirel gegmisin ve iligkinin var oldugunu géstermektedir. Bu baglamda bu makalede,
ortak kiiltiirel mirasimiz olan Tiirk Diinyast yayl halk calgilarindan; Igil (Tuva 6zerk
Cumhuriyeti), Bizaan¢i (Tuva Ozerk Cumbhuriyeti), Kilkobiz (Kazakistan), Gidjak
(Turkmenistan / Ozbekistan), Setar (Sato) (Ozbekistan) ve Kamanga (Azerbaycan — fran /
Giiney Azerbaycan) ¢algilarimin sekil ve yapi ozellikleri yaninda, icralarmi da merkeze
alarak bilgiler verilecektir. Bu bilgiler 1siginda karsilastirma yontemiyle Tiirk diinyasinda
icra edilen yayli halk ¢algilar: arasindaki sekil, yapi ve de icra ozellikleri bakimindan ortak
ozellikleri tespit edilecek ve de Tiirk diinyasi yayli halk ¢alg tipleri hakkinda bir sonuca
ulasilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Diinyasi, Yayli halk ¢algilari, igil, setdr, kamang¢a, kilkobiz,
gidjak, bizaangt

Abstract

Turkish bowed string folk instruments have survived to the present day by developing and
changing in every cultural circle in which they are performed. These instruments, which
were shaped in line with the need to make music and the needs of daily life, as well as the
physical conditions of the region where they were performed, have gained new meanings
in every region they moved to. Although they were created in different geographies, bowed
string folk instruments have similar characteristics in terms of shape, structure and
performance features, and show that there is a common cultural history and relationship
between the Turkish tribes living in Central Asia and the Turkish tribes living in other
regions in terms of instrument culture. In this context, in this article, bowed string folk
instruments of the Turkish World, which are our common cultural heritage; Igil (Tuva
Autonomous Republic), Bizaangt (Tuva Autonomous Republic), Kilkobiz (Kazakhstan),
Gidjak (Turkmenistan), Setar (Sato) (Uzbekistan), Kamancha (Azerbaijan - Iran / South
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Azerbaijan), in addition to the shape and the structural features, information on their
perfomances will be also given. In the light of these data, common features of the stringed
folk instruments performed in the Turkish world in terms of shape, structure and
performance characteristics will be determined by comparison method, and a conclusion
on the types of stringed folk instruments of the Turkish World will be reached.

Keywords: Turkish world, bowed string folk instruments, igil, kamancha, setdr, kilkobiz,
bizaanci, gidjak

Tirk diinyasinda icra edilen yayli halk ¢algilarini inceledigimizde, benzer bir¢ok
ortak unsurun karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Tiirk kiiltiir sahas1 baglaminda
icra edilen yayl halk calgilarinda goriilen benzerlikler ortak kiiltlirel zeminde
ortaya c¢iktiklarin1 gostermektedir. Bu benzerliklerin, sekil ve yapi ozelikleri
yaninda icra tekniklerinde ve hatta zaman zaman repertuvarlarinda da var
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tiirk diinyasinda icra edilen yayli halk c¢algilarim siniflandirmaya
calistigimizda, giinimiizde Tirkiye’de oldukca yaygin bir sekilde icra edilen
kabak kemane ve benzeri galgilarin; Tiirk diinyas1 baglaminda, Tiikmenistan,
Ozbekistan, Dogu Tiirkistan, Iran ve Azerbaycan Tiirkleri tarafindan icra edildigi
goriilmektedir. Sekil, yapr Ozellikleri ve icra teknigi acilarindan kabak
kemaneden daha farkli yapida olan yayli halk calgilari, daha ¢ok Tuva, Kazak,
Karakalpak, Kirgiz, Hakas ve Altay Tiirkleri tarafindan icra edilmektedir. Tiirk
miizik kiiltiirtindeki yayli halk calg: tiirleri arasindaki farkin, gocer ve yerlesik
kiiltiir unsurlarindan kaynaklandigi sdylenebilir (Celik, 2018, ss. 91-95).1

Tirklerin icra etmis olduklar1 yayli ¢algi tiirlerini inceledigimizde; tirnak
teknigi ile icra edilen ve gdvde kismi, bir baska ifadeyle ses kutusu veya rezonans
kutusu olarak da adlandirilan kismi, oval, elips, ¢cokgen veya ¢ift bogumlu olan
yayli halk ¢algilarinin ¢ogunlukla Tuva, Kazak, Kirgiz, Karakalpak, Hakas ve
Altay Tirkleri tarafindan icra edildigi, govde kismi yuvarlak olan ve tirnak
teknigiyle degil de parmaklarin telin lizerine basilmasiyla icra edilen yayl calgi
tiirlerinin ise c¢ogunlukla Tiirkmenistan, Tiirkiye, Ozbekistan, iran, Dogu
Turkistan ve Azerbaycan Tiirkleri tarafindan icra edildigi goriilmektedir.
Konumuz itibariyle Tiirkiye sahasinda yaygin olarak icra edilen kabak kemane
calgisinin benzer ¢esitleri Azerbaycan ve Iran’da kamanga adli galgiyken, Dogu
Turkistan, Ozbekistan ve Tlrkmenistan bdlgelerinde gicek veya gidjek olarak
adlandirilan galgidir. Ozbekistan ve Dogu Tiirkistan yayl halk calgilari, bir
taraftan kabak kemane benzeri bir ¢alg1 olan gicek adli ¢algiy1 kapsarken, diger

! Tirkiye’de icra edilen yayli halk calgilarmi baska bir makalemizde inceledigimiz igin bu
makalede sadece Tiirkiye disindaki Tiirkler tarafindan icra edilen yayli halk calgilart iizerinde
degerlendirmeler yapilmigtir. Yine de bu makalede Tiirk diinyasinda icra edilen yayli halk
calgilarini incelerken, giiniimiizde Tiirkiye’de icra edilen en yaygin yayl halk ¢algisi olan kabak
kemane ile zaman zaman karsilastirmalar yapilmis ve boylece Tiirk diinyasi yayli halk ¢algilarinin
ortak ve benzer yapilari ile ilgili bir sonuca ulagilmaya ¢aligilmustir.
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taraftan Tuva bolgesinde icra edilen yayl calgilarin benzer tirlerini de
kapsamaktadir (Celik, 2018, ss. 91-95). Ayrica Tiirkiye sahasinda da tirnak
teknigiyle icra edilen ve govde yapisi armudi yapida olan Kastamonu kemanesi
ve tirnak kemane adli ¢algilar da mevcuttur, fakat kabak kemane kadar yaygin
icra edilmemektedir.

1. igil

Igil calgisimin adinin say1 olan “iki” ve ¢agdas Tuvaca’da tel anlamina gelen
“kil” kelimelerinin birlesiminden olustugu belirtilmektedir. Bu birlesim “iki tel”
anlamini gelmektedir ve kelimelerin birlesimi ve sessiz harfin diismesi ile “igil”
olarak son seklini almistir. Bu ¢alginin neden bu sekilde adlandinldig ile ilgili
bagka bir diistince ise, “egil” kelimesi ile ilgilidir. “Egil” ad1 bir efsaneye gore
héomey sdyleyen bir gen¢ ile baglantilidir ve iki sevgilinin birbirine
kavusamamasi ile ilgili olup, “egil” yani “dén gel” anlaminda gelmektedir
(Koskendey, 2024, ss.6-12). Diger taraftan “igil” kelimesinin eski Tirkge *“ik”
ses taklidiyle ilgili oldugunu diisiinen arastirmacilarin yaninda, igil kelimesinin
halk terminolojisinde “iyi hil” veya “egil” sozleriyle iliskili oldugunu diistinen
arastirmacilar da bulunmaktadir (Glindogdu, 2013, s. 435).

Tuva Tirklerinin caldig1 igil adli galgi iki telli bir ¢algidir ve Hakas
Tarklerinin icra ettikleri “uhu” adli ¢algiya ve Altay Tiirklerinin icra ettigi “ikili”
adl1 yayl ¢algiya benzemektedir. Govdesi kismi (ses kutusu) genellikle karagam,
melez veya sedir agacindan hazirlanmaktadir. Govde kismi elips formunda
oyulan calginin sap kismi da govdesiyle birlikte tek parca olarak yapilmaktadir.
Ses kutusu tizerinde yuvarlak bir delik agilmaktadir. Bu delik rezonans deligi
gorevi gormektedir. Tuse kismi perdesiz olan igilin, burguluk kismi at bast motifi
seklinde oyulmustur. Igil’in gerek at kilindan tellerinin olmas, gerekse de at basli
bir sap kismina sahip olmasi Tiirklerde 6nemli bir yeri olan at kiiltiirdi ile
iliskilidir. I. Koskendey’in igili iki tellidir ve bu teller misina ya da plastik bir
malzemeden yapilmistir. Koskendey, gegmiste igilin tellerinin at kilindan
yapildigini belirtmistir. Igil’in akordu 5’1i olarak yapilmaktadir ve telleri re-la
seslerine akortlanmistir. igil’in ses kutusunun tizerine keci derisi gerilmektedir.
Deri kisminin {izerine yerlestirilen kdprii kismi kayin agacindan hazirlanmustir.
Iki esik aras1 mesafe ortalama 70 cm olan igilin toplam uzunlugu 1 metredir.
Burgulardan gdvdenin sonuna kadar Igil’in uzunlugu, onu calacak miizisyenin
yasina ve yetenegine gore farklilik gostermekte ve bu uzunluk fark: ses yapisinda
da degisikliklere yol acabilmektedir. Koskendey, gecmiste igilin kisa sapli
oldugunu, hatta Kazakistan’da icra edilen kilkobiz kadar kisa sapli oldugunu ve
govde kisminin ise bugiine nazaran biraz daha genis yapida oldugunu bildirmistir
(Celik, 2018, ss. 99-103). Bu bilgi, igil ve benzeri galgilarin tuse kisimlarinin
zaman igerisinde uzadigimi gostermektedir. Gliniimiizde kilkobiz ve igil
calgilarmin tuse kisimlarindaki kisalik ve uzunluk farkinin bu degisimden
kaynaklandig1 anlagilmaktadir. Kdskendey’in igilinin yay kism ise kamistan
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hazirlanmis ve uzunlugu 80 cm civarindadir. Telleri at kuyrugundan hazirlanan
igilin birinci teli 90 at kilindan, ikinci teli ise 60 at kilindan olugmaktadir.

Resim 1: Igil

Teller sol elin isaret ve orta parmaklarin tirnaklarinin dis tarafi ile; yiiziik ve
serce parmaklarin ise uzatilmis tirnaklari ile ¢alinmaktadir. Bas parmak miizik
aletinin boynuna destek goérevi goriir ve zaman zaman telleri sikmak i¢in de
kullanilmaktadir. Yay, sag elle ve avug iginde tutulmaktadir. Bas, isaret ve orta
parmak ile yay avug i¢inde tutulurken, yiliziik ve isaret parmagi ile yayin tellerine
iceriden destek verilir ve gerekli durumlarda killar1 gerdirmektedir. Kavisli
formda olan yay kismui icra sirasinda parmaklar araciligiyla gerdirilir. Vertkov
(1963), igilin diisey vaziyette icra edildigini belirtmis ve gdvdenin ¢ikintili olan
ucunun icracinin sol ayagindaki ¢izmesinin topuk kismina dayayarak oturur
vaziyette icra ettigini bildimistir. icra esnasinda sol elin parmaklarinin tellere
hafifce dokundugunu ve bdylece bu tellerden flajole sesler elde edildiginden s6z
etmektedir (Vertkov ve ark., 1963, s.140). Igil oturarak, miizik aletinin govdesi
dizler arasinda sikigtirilarak ve boyun kismi icraci ig¢in en uygun formda yukarida
tutularak ¢almnir. igil, solo icra i¢in ve ayn1 zamanda “h6émey” adli Tuva girtlak
havasina veya “maadirlig tooldar” adi verilen epik anlatilar sirasinda da
kullanilmaktadir. igil’in ses kutusunun altindaki ¢ikintili kismin ayak bilegine
dayayarak icra edilmesi, Tirkiye sahasinda kabak kemane icra eden yerel
icracilarda da tespit edilmistir. Bu noktada igil ve kabak kemane arasinda icra
teknigi bakimindan bir benzerlik oldugu goriilmektedir.

Koskendey, igili bacaklari arasina sikistirarak calmaktadir. Yapilan alan
arastirmasinda Koskendey’in icrasinda, igili siirekli iki tele ayni anda yay1
siirterek icra ederek iki sesli bir duyum ile icra ettigi tespit edilmistir. Igil’in kalin
teli genel olarak dem sesi gorevi gormektedir. Kdskendey, igil icra ederken vokal
sesini de kullanmaktadir ve bu ses icrasi esnasinda sesini ikiye ayirabildigi
gorlilmistiir. Bir sesi siirekli olarak dem sesi gibi tinlatirken, daha tiz frekansh
diger ses ile cesitli melodiler liretmektedir. Bu icra sekli Tuva miizik kiiltiiriinde
igil icra eden diger icracilar arasinda da yaygin bir tavirdir ve “H66mey” olarak
adlandirilmaktadir. “Girtlak havasi” olarak da adlandirilan bu icrada, dem ses gibi
siirekli olarak tinlatilan ses, bogazdan kalin bir ses seklinde icra edilirken,
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bogazdan gelen tiz ses ile ¢esitli melodiler iiretilmektedir. Bu ¢ikan tiz ses agiz
kopuzunu andirmaktadir. Vokal sesin bu sekilde ikiye ayrildig1 boliimlerde igil
ritmik bir yapida yay ¢ekmektedir. Bu ritmik yapi, bogazdan ¢ikarilan kalin sese
ve tiz sese uygun ritmik yapilar icermektedir. Vokal sesin olmadig1 sirada ise igil
cesitli melodiler ¢alarak solo yapmaktadir. Icra sirasinda kisa notalardan ¢ok,
uzun uzun yay ¢eken Koskendey, ¢algmin tellerini yandan iterek tirnak teknigi
ile igili icra etmektedir (Celik, 2018, ss. 91-95).

Igil’in icrasinda, zaman zaman iki tele ayn1 anda yayin siiriilerek tinlatiimasi,
glnumiizde Turkiye’de bazi kabak kemane icracilar1 tarafindan da
kullanilmaktadir. Bu icra tavri, icracilar tarafindan daha otantik ve etnik bir yerel
bir duyum igerdigi i¢in Ozellikle icralarda uygulanmaktadir. Bu icra sekli,
dinleyiciler tarafindan da begenilmekte ve bu icra tavrindan etkilendikleri
goriilmektedir. Bu noktada karar sesinin siirekli bir dem ses gibi icra sirasinda
tinlatilmasi, kabak kemane ve igil ¢algilari arasinda icra teknigi baglaminda ortak
bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Celik, 2018, ss. 91-95).

Geleneksel miizik aletlerinin egitiminde ustanin rolii biiyliktiir ve 6grencinin
usta olup olamayacagi, kendi 6zgiin sesini bulup bulamayacagi, 6gretmeninden
bu sanatt alip alamayacagi, Dbitin igil repertuvari  benimseyip
benimseyemeyecegi ustasina baglidir.

Igil, gelenekte, destan anlatiminda icra edilen bir galgidir. Son dénemlerde

ise evde, cadirda, sokakta, festival alaninda ve konser salonunda icra edilen bir
calgi haline doniismiistiir.
Igil’in geleneksel repertuvarindan érnek eserler: “Sar1 Gogiislii Kusun Sarkis,
Bogalar, Boga Bogiirtiisii, Oksiiz Kaz, Guguk Kusunun Sarkisi, Ordeklerin
Melodisi, Bozkirin Sarkisi, Doru Tay, Kara Kaya, Orman Seslerinin Tasviri,
Pekin’den Dénen Develerin Sesleri”dir. Igor, igilin geleneksel icrasinda yapilan
kurt, deve yavrusu ve at gibi hayvanlarin sesini taklit ederek icra yaptiklarindan
bahsetmektedir ve galgisiyla bu icra tarzini 6rneklendirmistir (Koskendey, 2024,
§S.6-12). Goriildiigii iizere igil ile icra edilen repertuvarin isimlerinin doga ve
hayvanlarindan olusmas1 Tuva miizik kiiltiiriinde ve de dolayisiyla igil ¢algisinda
ve de icrasnda Tiirklerde havyan kiiltiiniin 6nemli bir yeri oldugunu
gostermektedir.

2. Setar (Sato)

Ozbekistan sahasinda “tanbur” adli ¢alginin yay ile ¢alman sekli “setar” veya
Ozbekistan’in baz1 bolgelerinde “sato” olarak da adlandirilmaktadir. Ozbekistan
sahasinin miizik kiltiirii ve galgilart ile ilgili yazili kaynaklarindan olan “Muzika
Lugati” adli eserde, setar; “tanbur seklinde fakat ondan biraz daha biiyiik yayh
calgi aleti. 12 tane teli vardir, bunlardan birinci tel ezgi teli olarak kabul edilir.
Ezgi teli diger tellere gére daha yiiksektir. Diger teller ise rezonans veren teller
olarak kabul edilir. Setar genellikle yay ile ¢alinir. Bazi donemlerde ise nahun
(muzrap) ile tanbur seklinde c¢alinir. Setar, genellikle Kaggar’da yaygindir.

367



Tirk Diinyasi incelemeleri Dergisi 24 / 2, 2024 https://tdid.ege.edu.tr/

Ozbekistan’da da icra edilir. Setar’da 16 perde bulunur. Ezgi teli biiyiik oktavdaki
sol sesine akortlanir” seklinde tanimlanmaktadir (Akbarova, 1987, s. 308).

= -

Resim 2: Setar (Sato)

Sato, armut bi¢cimli gévdeye sahiptir ve govde formu lale ¢igegi formundadir.
Ortalama 130 cm uzunlugunda olan setarin sap kismi1 65-70 cm’dir. Ozbekistan
sahasinin 6nemli tanbur ve setar icracilarindan olan R. Olmasavi¢’in setarini
inceledigimiz de tel sayisinin bes oldugu ve diger dort tele gore ezgi teli olan
birinci telin k&prii iizerinde biraz daha yiiksek oldugu goriilmiistiir. Icraci, ezgiyi
en alt telden icra ederken, diger telleri ise rezonans veya ahenk teli olarak
kullanmaktadir ve zaman zaman icraci tarafindan bu ahenk tellerine
dokunuldugu, calinan makam dizisine uygun perdelerde tinlatildig1 tespit
edilmistir. Setar ¢algisi perdeli bir yayli ¢algidir ve uzun tusesi iizerine kuzu
bagirsagindan hazirlanan 16 adet perde baglanmistir. Bu 16 perdeden 4 veya
zaman zaman da 8 tanesi has perde, nim perde veya koma perde olarak da
adlandirilan perdelerdir. Bu perdeler ise ceviz agacindan hazirlanmakta olup,
kuzu bagirsagi ile baglanan perdelerin arasina yapistirilmaktadir.

Setar’in gévdesi dut ve armut agaglarindan, sap kismi ise ceviz agacindan
yapilmaktadir. Govde kisminin en genis yeri 15-16 cm genisligindedir. Govde
iizerine deri gerilmeyen c¢alginin, bu kismma dut agacindan hazirlanan agag
kapak yerlestirilmistir. Bu noktada Turkiye’de icra edilen mizrapla ¢alinan
tanburun yay ile ¢alinan sekli olan yayli tanbur ¢algisinin varlig dikkat ¢ekicidir.
Tiirk calgi kiiltiirlinde mizrap veya el ile ¢calinan telli ¢algilarin zaman igerisinde
yay ile galinan tiirlerinin de gelistirilmesi oldukga sik rastlanan bir durumdur ve
Tiirk diinyasinda galgi kiiltiiriinde ortak bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Diz {izerinde dik bir sekilde tutularak icra edilen setar ¢algisinin en alt teli sol
sesine akortlanmugtir. Icra tavri ile ilgili olarak en dikkat gekici olan husus,
perdeler lizerinde sikga vibrato yapilmasidir. Tanbur ve setar icracist olan R.
Olmasavi¢’in icrasi incelendiginde hemen hemen her perde de vibrato ve
glissando yaptig tespit edilmistir.

Setar, solo veya topluluk enstriimani olarak icra edilmektedir. Sato’nun
binlerce yillik bir ge¢misi vardir ve bin y1l 6nce oldugu kadar bugiin de biiyiileyici
bir calgi oldugu diisiiniilmektedir. Ozbekistan’da tanbur ve setar calgilari,
calgilarin sultan1 olarak kabul edilmektedir. Orta Asya’da tanburun yay ile
calmmasi 9-10. yiizyillarda baglamistir. 19. yiizyilda ii¢ telli anlamina gelen
“setar” terimi ile ifade edilen yayh c¢algi, zaman gectikge “sato” seklinde de
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adlandirilmaya baglamistir. 20. yiizyilin basinda setar unutulmak iizereyken,
1936°da Ustdd Usman Zufarov tarafindan g¢algimin bes telli sekli yapilmis ve
unutulmus gelenegi yeniden canlandirarak setar ¢algisinin bugiinkii goriinimii
yaratilmigtir. 1957 yilinda ise Prof. Tur§un Alimatov tarafindan c¢algl
yayginlastirilarak basarili bir noktaya ulastirilmistir (Olmasavig ve ark, 2024, ss.
5-12) Setar calgisinda tuse iizerinde teller yliksek olmadigi igin tipki kabak
kemane ve benzeri ¢algilar gibi parmaklar tellerin iistiine basilmakta ve bu sekilde
icra edilmektedir. Egitiminde usta ¢irak iligkisi olduk¢a onemlidir ve de
glinimiizde konservatuvarlarda egitimi stirdiiriilmektedir.,

3. Gidjak

“Giccak”, “gijak”, “gicak”, “gryak”, “gijek”, “giccek”, “gicek” ve “gisek”
seklinde farkli sdylenisleri olan yayl calgi, Tiirkiye sahasinda “gicak”, “kiyak”,
“gicek” veya “kigak” seklinde adlandirilirken, Dogu Tiirkistan’da “gicek” ya da
“ghirjek” seklinde isimlendirilmektedir. Afganistan sahasinda, “gicak” seklinde
adlandirilan calginin, Tiirkistan bolgesinde yasayan Tacikler tarafindan ise
“cigak” veya “jigak” seklinde adlandirildigi goriilmektedir (Gazimihal, 1958, s.
15; Litip, 2006, ss. 52-53; Imin, 2002, ss. 22-23; Slobin, 1976, s. 65). Turkmenler
ve Ozbekler arasinda “gidjak” veya “giccak” seklinde gecen bu yayli ¢algmin
oldukga genis bir cografyada kullanildig1 goriilmektedir (Sertkaya, 1982, s. 194).
Kenzl’t- Tuhaf adli eserde ise ¢alginin isminin “gisek” seklinde gectigi tespit
edilmistir (Yilmaz, 2011, ss. 87-109).

Tiirkmenistan sahasinda gidjak adli yayli halk c¢algisinin “Kipgak”
kelimesinden tiireyerek olustugu ve bu galgiy1 icra edenlere “gicake¢1” denildigi
belirtilmektedir (Sahin, 2011, s. 195). Bu noktada, Kirgiz Tiirkleri ve
Karakalpaklar arasinda da icra edilen gicak veya zaman zaman kiyak olarak da
adlandirilan yayli halk calgisinin varligr dikkat ¢ekicidir. Kabak kemane gibi
yuvarlak bir ses kutusuna sahip calgilar icin bu kelime kullanilirken, govde yapisi
¢ift bogumlu olan ve tirnak teknigi ile ¢alinan bir ¢alginin “gicak” veya “kiyak”
seklinde adlandirilmas:1 Tiirk Diinyas1 baglaminda bu kelimenin ¢ok yaygin bir
sekilde kullanildigin1 gdstermektedir. Kirgiz Tiirkleri ve Karakalpak Tiirkleri
tarafindan icra edilen gicak, Kazak Tiirkleri tarafindan icra edilen kilkobiz adli
calgiya oldukca benzer yapidadir. Dogu Tiirkistan, Tiirkmenistan ve
Ozbekistan’da icra edilen gijak ¢algis1 ise Tiirkiye’de icra edilen kabak kemaneye
benzer bir ¢algidir.

Ozbekistan sahasinda giccak seklinde adlandirilan calg ile ilgili su ifadeler
bulunmaktadir; “ Orta Asya halklar arasinda oOzellikle de Ozbekler arasinda
yaygin olan yayl ¢algi aletidir. Govde kismi su kabagindan veya zaman zaman
ceviz agacindan oyularak hazirlanan agag tekne kullanilmaktadir. Gévde (kase)
kisminin iizerine balik derisi veya hayvan derisi gerilir. Sapi yuvarlak olup,
govdeye yaklastik¢a incelir. Govde kismina oturtulan demir kii¢iik ayak, icracinin
calgiy dizine koyup ¢calmasimi saglar. Giccakta ii¢ tane tel vardir. Bunlar dortlhi
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aralikta akortlamir. Bu akort eslik edilecek sarkicimin sesine, ¢calinacak ezginin
karakterine gore cesitlilik gosteririr. Ses genisligi bir buguk oktav olan giccagin
1920’ lerde icracilar sesini yiikseltebilmek igin cifter tel takmistir. Giccak tek
basina veya grup halinde c¢alinan, yayi at kilindan hazirlanan ¢algidir.
1930’larda giccak yeniden restore edilmis ve tel sayist dorde ¢ikariimistir. Bu
sekli keman gibi sol-re-la-mi seklinde akortlamyr. Gicagin yuvarlak olan sapi
zamanla keman tusesi gibi koseli yapida yapilmaya baglamistir. Calgimin, alto
giccak, bas giccak ve kontbas giccak seklinde tiirleri de yapilmistir ve bu ¢egsitleri
orkestralar da icra edilmektedir” ( Akbarov, 1987, ss. 437-438).

Gidjak adiin kokeniyle ilgili bilimsel agidan tespit edilmis bir sonug
olmamasina ragmen halk arasinda, gidjak sazinin adinin, icrasi sirasinda ondan
cikan seslerin “yiirege carptigi/diistiigii’nden dolay1 bu isimle adlandirildigina
dair bir diisiince vardir (Gurbanova, 2024, ss.17-37). Bu noktada Turkiye’de de
kabak kemanenin gévde kismina gerilen “yiirek zar1”ndan dolay1 ¢alginin sesinin
“yiirekten geldigi”ne dair bir diislince vardir. Yine bu diisiince de Tlrkmenistan
ve Tiirkiye sahalarinda bu iki yayli ¢alginin seslerinin insanlar iizerinde biraktigi

hissin ne kadar benzer oldugunu gostermektedir.

Gidjak’in ana govdenin bitiminden burgulara kadar olan uzunlugu 55 cm,
telleri geren burguluk kisminin uzunlugu 14 cm, gévde kisminin uzunlugu ise 8
cm’dir. Kopriiniin (esik) uzunlugu 7 cm, kopriiniin yiiksekligi de 3 cm’dir ve
kayis1 agacindan tretilmektedir. Tiirkmenistan’da icra edilen gidjak calgisinin
kiiresel govdesi dut agacindan oyulmakta, burgular kayisi agacindan, sap kismi
dut agacindan hazirlanmaktadir; gévde kisminda ise “somon” baliginin derisi
kullanilmaktadir, bu deri 6zel bir sekilde islenmekte, temizlenip kurutulmakta ve
0zel bir yapiskanla yapistirilmaktadir. Giinlimiizde gidjakda 3 c¢elik tel
bulunmaktadir; iist, orta ve alt tellerin kalinhigi birbirlerinden farkli olarak
takilmaktadir ve bu teller dortlii akortlanmaktadir. Alt tel daha kalindir, o tel
cogunlukla melodik farkliliklar yapmak i¢in kullanilmaktadir. Gidjak geleneksel
icrasinda yerde oturarak icra edilmektedir. Solo ve ayni zamanda melodiye eslik
edici bir miizik aleti olarak da kullanilmaktadir (Ovezgeldiev, 2024, ss. 13-17).

Ozbekistan’da icra edilen gidjak galgisi sekil ve yapr 6zellikleri bakimindan
Azerbaycan, Turkmenistan ve de Turkiye’de icra edilen calgilara oldukga
benzerdir. Gidjak calgisiyla halk miizigi, sarkilar, enstriimantal eserler ve
Ozbekistan makamlar1 icra edilmektedir. Gidjak ve cesitleri, diger halk
calgilariyla birlikte Ozbek ulusal calgi topluluklari arasinda yer almaktadir.
Gidjak’in govdesi kiireseldir, geleneksel olarak 6zel bir tiir su kabagi, agag veya
bagka bir malzemeden (6rnegin biiyiik hindistan cevizi gibi) yapilir ve govdesinin
iizerine deri gerilir. Calginin boyutlar1 yapildigi malzemeye bagli olarak farklilik
gosterebilir (N. Batirova ile kisisel goriisme, 2023, Aralik 14, izmir). Gidjak’m
govde kisminda su kabaginin kullanilmasi Tiirkiye sahasinda kabak kemane
calgisinda da karsimiza c¢ikmaktadir. Bu durum yayl calgilarda su kabag:
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kullanma geleneginin Ozbekistan sahasinda da var oldugunu gostermekle birlikte
ve Tiirk diinyas1 baglaminda su kabaginin ¢algi yapiminda sik¢a kullanilan bir
malzeme oldugunu gostermektedir.

Resim 3: Ozbekistan sahasinda icra edilen Gidjak

Modern bir gidjakin tel sayis1 dorttlir, ancak tarihsel olarak bu say1 da
degiskendir; ii¢ telli gidjak en yaygin olamdir. Eskiden gidjak c¢algisinda ipek
teller kullanilirken, gliniimiizde celik tel kullanilmaktadir. Gidjak’in tarihinin 11.
ylizyila kadar uzandigi genel olarak kabul edilmektedir. Gidjak klasik olarak
calinirken enstriiman dikey olarak tutulur ve geleneksel icracilar kisa bir yay ile
gidjag1 icra ederlerken, modern icracilar da keman yay1 kullanmaktadir (N.
Batirova ile kisisel goriisme, 2023, Aralik 14, izmir). Bu noktada gidjaktaki tel
sayist artig1 Tiirkiye’de icra edilen kabak kemanede de yasanmustir. Gelenekte iki
ve Ug¢ telli olan kabak kemaneye, kent ortaminda dordiincii tel eklenmis, son
olarak da besinci tel eklenmistir. Yine gdvde kisminda su kabagi kullanma
gelenegi de Ozbekistan ve Tiirkiye’de siirdiiriilmekte olup, su kabaginin yerine
zaman zaman agagtan oyularak hazirlanan gévde kisimlar1 da Ozbekistan ve
Turkiye’de uygulanmaktadir.

Gidjak perdesiz bir calgidir. Sap ve govde kismini birbirine sabitleyen ve
govde kisminin altindan ¢ikarak calginin diz tizerinde ¢alinmasini saglayan bir
demir ¢ubuk bulunmaktadir. Ses genisligi ise yaklasik iki oktavdir. Gidjak’in sesi
parlak ve zengin tonlara sahiptir. Geleneksel yay, at kilindan yapilr. icra
sirasinda yayin gerginligi parmaklarla ayarlanir. Vertkov, Tirkmen gidjaklarinin
ses kutusunun gecmis donemlerde hindistan cevizi veya su kabagindan
hazirlandigini, sonraki donemlerde ses kutulari agacgtan oyularak olusturulan
gidjaklarin yaginlagmaya basladigim belirtmistir (Vertkov ve ark., 1963, s. 117).
Ayrica, govdesi sikigtirilmis talaglardan yapilmis deneysel numuneler de vardir.
Bu noktada Tirkmenistan’da gidjak ¢algisinin su kabagindan yapilan gesitlerinin
de olmasi oldukg¢a dikkat cekicidir. Bu yoniiyle Tiirkiye’de icra edilen kabak
kemane calgisiyla ortak kiiltiirel ortamda yaratildiklarina dair 6nemli bir bilgidir.
Tirkmen gidjaklarinin ses kutusunun yapiminda ge¢mis donemlerde su
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kabagmin kullaniliyor olmasit olduk¢a onemlidir. Yayli halk calgilart ses
kutusunda kendinden dogal bir kiire bigiminde olan hindistan cevizi ve su
kabaginin kullanilmis olmasi, oyularak sonrasinda kiire bigimi verilen agag
govdelerden muhtemelen ¢ok daha eski bir gelenektir. Bu noktada Turkiye’de
icra edilen kabak kemane calgisi ile Tiirk diinyasinin farkli bolgelerinde icra
edilen gidjak adli yayli halk ¢algis1 arasinda bir iliski oldugu ag¢iktir. Gidjak’in tel
sayisinin artmasinda karsilasilan gelisim siireci kabak kemanede de tespit
edilmistir. Ses kutusunun i¢ine metal bir sap konulmustur. Bu sap sapin alt ucuna
takilmigtir ve bdylece govdeyi daha da saglamlastirmaktadir ve ¢algimnin diz
iizerinde veya yerde oturur vaziyette ayak bilegine dayayarak c¢alinmasini
saglamaktadir. Daha 6nce de bahsettigimiz bu icra sekline, gidjak ¢algisinin
icrasinda da rastlanilmaktadir. Ses kutusu iizerine gerilen derinin tizerine koyulan
kopriiniin deri iizerinde capraz vaziyette durmasi, Tiirkiye’de icra edilen bazi
kabak kemanelerde ve Azerbaycan’da icra edilen kamanga ¢algilarinda da
goriilmektedir. Kopriiniin ¢apraz vaziyette deri tlizerine koyulmasi, ses
kutularinda su kabaginin kullanilmasi ve ge¢mis donemlerde yerel icracilar
tarafindan ayak bilegine dayayarak icra edilmeleri biitlin bu ¢algilarin ortak bir

kiiltiirel zeminde meydana getirildikleriyle ilgili olduk¢a onemli bulgulardir
(Celik, 2018, ss. 116-132).

Resim 4: Tirkmenistan sahasinda icra edilen gidjak

Tiirkmenistan sahasinda icra edilen gidjak calgisinda olduk¢a 6nemli olan
Ahal okulunda 19. yiizyilin sonlarinda gidjak yayginlasmustir. Bu ekoliin
icracilarinin repertuarinda “Batyr Karrov”, “Alseyid’in muhannesleri” ve
“Nergiz” gibi gidjak i¢in solo eserlerin yaninda, geleneksel Tirkmenistan halk
miiziginin yanm sira dutar calgisiyla icra edilen geleneksel eserler de yer
almaktadir (Gurbanova, 2024, ss. 17-36).

Gidjak icracilarinin 6nde gelen iistadlar1 arasinda; Ali Seyid ve Kalmamed
Allanurow’un yani sira Purli, Oras ve Nuri Saryevs gibi isimler bulunmaktadir.
Etnograf Uspenskiy, kesif gezileri sirasinda Tiirkmenistan’in kuzeydogu
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bolgesinde bulunan Yomut ve Covdur kabileleri arasinda gidjak calgisini tespit
etmigstir. Sarki sdylemeye eslik eden bir enstriiman olan gidjak, Tirkmen Bahst
sanatinda olduk¢a Onemlidir. Bu kapasiteyle gidjak, Mary sehri disinda
Turkmenistan’in tiim sehirlerinde kullanilmaktadir. 1930°’lu yillarda halk
calgilarinda topluluk ve orkestra performansi donemi baslamistir. Bu dénemde
pek ¢ok gelismis enstriiman ortaya ¢ikmistir. Degisiklikler ayn1 zamanda artik
dort telli hale gelen gidjaki da degistirmistir. Annageldi Dulgaev, dort telli
gidjakta essiz bir sanat¢1 olarak tarihe gegmistir. Repertuarinda Tiirkmenistan
halk miizigi eserlerinin yaninda klasik bati eserleri de bulunmaktadir.
Turkmenistan’in kuzey bolgesi olan Dasoguz’da gidjak, halk sarkicilarinin ve
hikdye anlaticilarinin vazgegilmez bir ¢algisidir. Eslik yaparken gidjak sadece
sarkinin melodik ¢izgisini kopyalamakla kalmaz, ayn1 zamanda sarkicinin sesiyle
de yarigmaktadir. Modern zamanlarda, tiim miizik egitim kurumlarinda gidjak
calmaya yonelik mesleki egitim verilmektedir. Boylece, solo ve eslik eden miizik
aleti olarak kullanilan gidjak, Tirkmen kiiltiirinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Dolayisiyla, miizik aletleri halklarin miizik kiiltiirlerinin tarihine iliskin degerli
bilgiler iceren essiz anitlar olarak degerlendirilebilir. Bilinen ¢esitlilige ragmen
bu yaylin ¢algilar Tiirk halklariin ortak mirasidir ve ortak tarihi kdkenlere isaret
etmektedir (Gurbanova, 2024, ss. 17-36).

————

Resim 5: Baburf Gijak (N. Batirova'nin kisisel arsivinden alinmustir.)

Dutar ve gidjak gibi halk miizigi aletlerinin ¢alma egitimi yiizyillardir “usta-
cirak” metoduyla yurutilmektedir. Gunimizde halk mizik aletlerinin
profesyonel egitimini veren uzman egitim kurumlarmin agilmis olmasina karsin
“usta- ¢irak” metodu varligini hala siirdiirmektedir.

Tiirkmenistan sahas1 gidjak icracilarindan olan Aganazar’in icrasimi
degerlendirdigimizde, icracinin iki teli ayn1 anda kullanarak yapmis oldugu cift
sesli icras1 olduk¢a dikkatimizi ¢ekmistir. Bu icra yoOniiyle ve ezgi motifleri
acisindan Tirkiye’de icra edilen “Karadeniz kemengesi’ne olduk¢a benzedigi
tespit edilmistir.

Ozbekistan’da icra edilen diger bir yayl halk calgis1 da “Baburi Gijak”dir.
Bu ¢alginin, Timur donemi ¢algilarindan yola ¢ikilarak icat edildigini belirten
Botirova, bu yayli c¢algmmin da Ozbek halkimin yasanminda giiclii bir yer
tuttugundan bahsetmektedir. 1980’de bir grup bilim insan1 ve sanatci, “Baburi
Gijak” calgisinin ilk kopyasini, 1985-1986’da ikinci kopyasini ve 1990’da
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degisikliklerle iicilincii kopyasint yapmuslardir. 1991’in Aralik ayinda Taskent
Devlet Konservatuari’nin biiyiik salonunda, Prof. Akhmad Odilov, Prof. Anvar
Lutfullaev, Prof. Murad Tashmuhammedov ve Otanazar Matokubov’un onerisi
lizerine ¢algi halka tamtilmigtir. Bu galgilar giiniimiizde Ozbekistan Cumhuriyeti
Bilimler Akademisi Timurlu Tarihi Devlet Muzesi, Zahiriddin Muhammed
Babur Uluslararasi Kamu Fonu Miizesi, Andican Bolge Devlet Tarih ve Kiiltiir
Mdzesi’nin edebiyat bolimiinde sergilenmektedir (N. Batirova ile kisisel
gbriisme, 2023, Aralik 14, Izmir).
4. Kamanga

Kamanga, Azerbaycan ve Iran’da icra edilen yayli bir halk calgisidur.
Kamanganin adinin kokeni ile ilgili farkli diisiineceler bulunmaktadir. Kamancga
kelimesinin Farsca “kemancge” kelimesi ile iligkili oldugunu, anlam itibariyle,
“kiucuk Kaman” anlamina geldigini ileri siiren arastirmacilarin yaninda,
“kamanca” kelimesinin silah olarak da kullanilan “ok” kelimesi ile iligkili
oldugunu ve g¢alginin adinin buradan geldigini diislinen arastirmacilar da
bulunmaktadir. Kamangay1 icra etmeye yarayan yay kismina Azerbaycan
Tirkgesi’nde “kaman” denilmektedir (Abdullayeva, 2002, s. 165). “Azerbaycan
Tirkgesi  Sozlugii 11" adli  eserde; “Kaman: keman, vyay” seklinde
tanimlanmaktadir (Altayli, 1994, s. 739). Abbasgulu Necefzade ise kamanca
kelimesini hibrid bir deyim oldugunu Farsca ve Tiirkge kelimelerin karigimindan
meydana geldigini diisinmektedir. Buna gore, Farsca kaman (yay) kelimesi ile
Turkce “cal” kelimelerinin birlesiminden “kamancal” seklinde birlestigini, daha
sonra da “I” harfinin diismesiyle birlikte, kamanga seklinde doniistiigiinii, bunun
da kamanla ¢alinan miizik aleti anlamina geldigini diisiinmektedir (Necefzade,
2024, ss. 36-38).

Kamanga’nin ses kutusu ¢ogunlukla dut veya ceviz agacindan oyularak
yapilmaktadir. Kamanga’nin gilinlimiizde kullanilan en yaygin sekli dort tellidir.
14. ylizyilin 6nemli miizik arastirmacilarindan olan Abdiilkadir Meragi, ¢algilar
siiflandirirken kamangayi telli galgilar icerisinde tanitmis ve kamanganin yayl
bir ¢algt oldugunu, ses kutusunun genellikle hindistan cevizi veya i¢i oyulmus
agactan yapildigindan sz etmistir. Kamanca’nin tellerinin at kuyrugundan veya
ipekten hazirlandigini, iki telli bir yayli ¢algi oldugunu ses kutusunun iizerine
“dkiiz yiireginin zar1” gerildigini belirtmistir. ipek tel takilan kamangcalarin daha
giizel sese sahip oldugunu kaydetmistir (Abdullayeva, 2002, s. 29). Kamanganin
deri kisminda giiniimiizde yaym baligi derisi kullanilmaktadir. Gegmiste bu
kisimda 6kiiz yiireginin zarininin kullanilmasi kabak kemane ile benzerdir. Diger
taraftan, kamanganin kopriisii deri kismu T{izerine capraz bir sekilde
konumlandirilmaktadir. Yukaridaki boliimde Tiirkmenistan’da icra edilen gidjak
calgisininda da goriildigii iizere Tiirk kiiltiiriinde kopriiniin deri {izerine ¢apraz
sekilde koyulmasi ortak bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim kabak
kemanenin bazi yerel icracilar1 ve yapimcilart da kopriiyii deri iizerine ¢apraz
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sekilde koymaktadir. Kald1 ki giiniimiizde yapilan baz1 kabak kemanelerde de bu
durum gorilmektedir. Tim bu ortak Ozellikler gidjak, kamanca ve kabak
kemanenin ortak kiiltiirel zeminde olustugunu gostermektedir.

Azerbaycan’da kamanganin kopriistiniin ¢apraz koyulmasinin asagi ve yukari
seslerin daha giiclii ve dengeli gelmesine neden oldugu kabul edilmektedir
(Abdullayeva, 2002, s.161). Diger taraftan ginimiizdeki gibi farkli tel
numaralarinin olmadigi, 6zellikle gelik tel kullanilmadan 6nce at kilinin ve
bagirsagm kullanildigi donemlerde, birinci telin ikinci tele gore, ikinci telin de
ucuncl tele gore daha tiz frekansl seslere akortlaniyor olmasi kopriiniin ¢apraz
koyulmasina neden olmus olabilir. Nitekim iki esik arasi mesafe kisaldikca
calgimin akort edilebilecegi ses daha da tizlesebilmektedir. Buradan hareketle en
alt tel olan birinci telin diger tellere gére daha tiz bir frekansa akortlanmasindan
dolay1r koprii kismui capraz vaziyette konumlandirilmis olabilir. Sonraki
donemlerde farkli tel numaralarina sahip ¢elik teller kullanilmaya baslasa da
kopriiniin ¢apraz olarak koyulmasi bir gelenek haline dontismiis olabilir.

Resim 6: Kamanga (K. Vertkov’un Atlas Muzikalnih Instrumentov Narodov adli eserinden almmustir.)

Kamanga’nin, Azerbaycan’da, Ozellikle “tar” ile birlikte icrasiyla
yaygimlastig1 kabul edilmektedir. Azerbaycan miiziginin vazgecilmez geleneksel
toplulugu, tar, kamanga ve def calan hanende olarak da adlandirilan ses
sanat¢isindan olusmaktadir. Bu tiglii miizik grubu, Azerbaycan’da halk miiziginin
icrasinda oldukg¢a 6nemlidir. Tar, kamancga ve hanendeden olusan tg¢liiniin ilk
defa 19. yiizyilda Sadikcan Esed tarafindan ortaya ¢ikarildigi ve sonrasinda tar,
kamanca ve def calan ses sanat¢isindan olusan {iglii gruplarin yayginlagtig
diisiiniilmektedir. Azerbaycan’da kamancanin daha genis kitleler tarafindan
taninmasinda Erdebil’li kamanga icracist Mirza Settar’in 6nemli katkilarinin
oldugu diistiniilmektedir (Seyidova, 2209, ss. 494-502).

Diger taraftan Iran’da yasayan Tiirkler tarafindan icra edilen kamanca ¢algist
da bu noktada dikkat cekicidir. Iran’n Erdebil sehrinde yasayan Mohammadreza
Erfani, bu bolgede Azerbaycan Turkleri’nin ¢ogunlukta oldugunu ve miizik

375



Tirk Diinyasi incelemeleri Dergisi 24 / 2, 2024 https://tdid.ege.edu.tr/

kiiltiirii ve de kamanga calgisinin icras1 baglaminda Erdebil sehrinin Azerbaycan
miizik kiiltiiri i¢inde degerlendirilebilecegini belirtmistir. Erdebil sehrinin yani
sira Tebriz, Zencan ve Urmiye sehirlerinde Tiirk miizigi icrasinin yaygin olarak
yapildigindan bahsetmistir. Icra ettigi calgmin gévde kisminin (¢anagmin) dut
agacindan hazirlandigini, gévde kismu tizerine gerilen derinin ise “nagga balig1”
(yayin baligi) derisi oldugundan s6z etmistir. Sap kisminin dut veya erik
agacindan yapildigin1 bildiren Erfani, iran’da Tiirkler tarafindan icra edilen
kamanganin yan sira iran bolgesinde Fars kamangalari olarak adlandirilan Iran
kamangalarmin da var oldugunu, bu kamangalarin Tirklerin c¢aldiklar
kamangalardan birtakim farkliliklar gdsterdigini belirtmistir. Ozellikle gévde
kismu ve deri kistmlarinin farkli malzemelerden {iretildigini belirtmistir. Diger
taraftan iran’in Loristan bélgesinde “Loristan Kamanga” olarak adlandirilan bir
kamanga tiirliniin daha var oldugunu, bu ¢alginin da gévde yapisi olarak farkli bir
formda oldugunu bildirmistir. Ayrica telleri daha farkli 6zellik de olan “Sah
kamanca” olarak adlandirilan baska bir kamanga tiiriiniin de iran cografyasinda
icra edildigini belirtmistir. Mohammadreza Erfani goriismemizde “Dilkes
Tesnifi” adli eseri icra etmistir. Dilkes’in bir makam oldugunu ve bu eserin bu
makama bagli bir tesnif oldugundan ve bu eserin Azerbaycan Tiirkleri tarafindan
icra edildigini belirtmistir. Bu eserin kamanganin en ince telinden itibaren “mi-
si-mi-si” akordunda icra edildigini s6ylemistir. Bu akort sekli Tiirkiye’de icra
edilen kabak kemanede de yaygin olarak kullanilmaktadir. Klasik kamanga
akordunun “mi-la-mi-la” oldugunu, fakat zaman zaman “mi-la-re-sol” seklinde
de akortlandigini belirtmistir. Zaman zaman “Dilkes” makaminda oldugu gibi
makama gore de akordun degisebildigini bildirmistir. Diger taraftan toplu
icralarda calinacak olan repertuvara gore “fa-sib-fa-sib”, “fa#- si- fa#- si”
seklinde de akortlanabildigini belirtmistir (Erfani, 2024, ss. 45-46).

5. Kilkobiz ve Kobiz Prima

Kazak Tiirkleri tarafindan kilkobiz olarak adlandirilan yaylh ¢algi, Kirgiz ve
Karakalpak Tirkleri tarafindan “kil kiyak”, “kiyak” veya “gicak” olarak
adlandirilmaktadir ve bu c¢algilar Orta Asya’nin kuzey bolgelerinde ¢alinan en
yaygin yayl halk calgilaridir.

Gerard Clauson’un galigmalarina dayanan kobiz adi, Tiirk¢e ve Mogolca’da
“oyuk nesne”, “kap”, “toprak” ve “icki bardagi” anlamina gelmektedir ve kobiz
kelimesi i¢i oyulan pek ¢ok sey de dahil olmak Ulzere bir grup kelimeyle
iliskilendirilmektedir (Orazbayeva, 2024, ss. 47-51).

Kilkobizin uzunlugu 70-85 cm civarindadir. Kilkobiz iki tellidir ve ¢alginin
Dede Korkut tarafindan icat edildigi rivayet edilmektedir (Vertkov ve ark., 1963,
s. 124). Kilkobiz’1n telleri at kilindan veya bagirsaktan hazirlanmaktadir. Tipki
diger yayli ¢algilarda da oldugu gibi kilkobizin tel sayisinda gelisim goriilmiistiir.
Kilkobiz’in tel sayisi ikiyken, ilk olarak iige, daha sonra ise dorde ¢ikarilmistir.
Tel sayisinin artmasiyla birlikte tel malzemesi de degismis ve celik tel
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kullanilmaya baslanmistir. Kilkobiz’in gelistirilmis ve doniistliriilmils olan bu
yeni sekli “kobiz-prima” veya “simkobiz” olarak adlandirilamaktadir. Kilkobizin
yeni gesitleri olan bu galgilarin, “bas kobiz” ve “alto kobiz” adi verilen tiirleri de
yapilmustir ve orkestralarda icra edilmektedir. Kazakistan sahasinda giinlimiizde
kilkobizin iki tiiriinden bahsedilmektedir; birinci gruptaki kilkobizlarin, at
kilindan hazirlanan iki telli bulunmaktadir ve bu ¢algilarda Kazakistan geleneksel
halk miiziginin icra 6zellikleri korunmustur. Ikinci grupta yer alan kilkobizlar ise
dort tellidir ve celik tellidir (Saribayev, 1978, s. 125). Diger taraftan Kazakistan
sahasinda, geleneksel kilkobizin “narkopuz” adli daha kalin sese sahip olan ve
daha biiylik govde yapisina sahip olan ¢esidi de bulunmaktadir. Ayrica, yine
kilkobiza ¢ok benzeyen fakat kilkobiz gibi tel kisminda at kili kullanilmayip,
gelik tel kullanilan “cez kopuz” adli yayli ¢algi da icra edilmektedir (Deligéz,
2019, ss. 22-27).

Resim 7: Kilkobiz (Mark Slobin’in “Music in The Culture of Northern Afghanistan” adli

kitabindan alinmustir.)

Orta Asya’da icra edilen calgilar ile ilgili 6nemli arastirmalar1 olan Mark
Slobin, kopuz seklinde de adlandirilan yayli calginin bahsilar tarafindan
kullanildigim tespit etmistir. Kopuz’un toplam uzunlugunun 74.5 cm oldugunu,
at kilindan olusturulmus iki telinin oldugunu belirtmistir. M. Slobin Kazak
Tirklerinin icra ettikleri kobiz ile Kirgiz Tiirklerinin icra ettikleri kiyak adl1 yayli
calgilarin birbirlerine ¢ok benzedigini ve bu ¢alginin ayn1 zamanda Ozbekistan’m
Fergana bolgesinde Karakalpaklar tarafindan icra edildiginden s6z etmektedir
(Slobin, 1976, ss. 248-251). Slobin’in tespit etmis oldugu ve asagida resmi
bulunan ¢alginin burguluk kisminda demir halkalarin oldugu goriilmektedir. Bu
da bu ¢alginin bahsilar tarafindan gesitli ritiiellerde kullanildigini1 géstermektedir.

Kilkobiz, samanizm geleneklerine aittir ve bu nedenle bu enstriimanin rolii
eski donemlerde kutsal miizigi icra etmektir. Ancak zaman igerisinde kilkobiz
konser performansinin da bir pargasi olmustur. Topluluklarda ve orkestralarda
kullanilmaktadir. Eski zamanlarda Baksi’nin, Samanlarin insanlar1 tedavi ettigi
ve bunun i¢in uzun siire kobiz ¢almanin gerekli oldugu bilinmektedir. Wilhelm

377



Tirk Diinyasi incelemeleri Dergisi 24 / 2, 2024 https://tdid.ege.edu.tr/

Radloff da, Kirgiz baksilarinin icra ettikleri kopuzlarinin kenarlarinda ziller ve
ses veren metal parcalar bulundugunu tespit etmistir (Ogel, 1991, s. 7). Yar
saman jiravlarin ve baksilarin icra ettikleri kilkobiz, 18. ylizyildan itibaren giinah
sayildig1 i¢in yasaklanmis ve bu ylizden yok olmaya yiiz tutmustur. Kazak miizik
adami1 Ahmet Cubanov 1930’1u yillarda bir ¢algi toplulugu kurmus ve kurulan bu
halk calgilar1 topluluguna iki kilkobiz icracist davet etmistir. Boylece calgt
unutulmamis ve yayginlasmaya baslamistir. Telleri saptan yaklasik 3-4 cm
yliksekte olan kilkobiz, tirnak teknigi ile icra edilmektedir (Giirdal, 2014, ss. 165-
175).

Kilkobiz yekpare bir agactan oyularak hazirlanir ve gévde kisminin iizerine
cogunlukla deve derisi gerilir. Zaman zaman kegci derisi de gerilmektedir. Telleri
at kilindan hazirlanan geleneksel kilkobiz ¢algisi, efsaneye gore insan sesini taklit
etmek icin tiretilmistir. Cok farkli floje seslere sahiptir. Parmak basilmadan tirnak
teknigi ile icra edilir (Tazhiyeva, 2024, ss. 39-44).

Resim 8: Kobiz Prima

Kobiz Prima ise eski kilkobiz temel alinarak iiretilmistir, fakat at kili yerine
celik telleri vardir, Kazak halk miizik aletleri orkestralari i¢in iiretilmistir. Kobiz
prima da kilkobiz gibi ayn1 materyallerden yapilmistir. Sadece farki, kullanilan
telleri ¢elik keman telleridir. Kobiz prima da kilkobiz gibi tirnak teknigi ile icra
edilmektedir. Yay kisminda giiniimiizde keman yay1 kullanilmaktadir, bunun
nedeni Klasik Avrupa miizigini ve bu miizigin ¢ok farkli eserlerinin de bu sazla
icra edilmesidir. Kilkobiz’in ve kobiz primanin burguluk kismi 10 cm’dir. Tuse
uzunlugu kilkobizin 27 cm, kobiz primanin 16 cm’dir. Gévde uzunlugu ise
kilkobizin 33 ¢m, kobiz primanin ise 36 cm’dir (Tazhiyeva, 2024, ss. 39-44).

Kilkobiz eger solo olarak icra edilecekse akordu do-fa veya re-sol seklinde
yapilir. Kilkobiz iki oktav ses genisligine sahiptir. icra dzellikleri gelismemistir,
fakat 19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren kompozitorler kilkobiz igin icra
kapasitesi daha yiiksek eserler yazmislardir, boylece 19. yiizyila kadar ulagmistir.
Icra teknikleri temelinde gamlar vardir, performans teknikleri, iigte birlik ve daha
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yiiksek aralikli sigramalara, harmoniklerin kullanimina, burdon tonu gibi tek bir
acik tel kullanan ¢ift notalara dayanmaktadir. Bunlar ¢ogunlukla 6zlii ve giizel
melodilerdir. Geleneksel kilkobiz repertuvart; Thlas’ dan “Jez kiik”, “Kertholgu”,
“Erden”, “Sinirau”, Korkut’tan “Targil tana”, “Konur”, “Ushardun ulusu”,
Sildebaev’den, “Konur” ve “Kara Kemer” gibi eserlerden olusmaktadir
(Tazhiyeva, 2024, ss. 39-44).

Kobiz prima, 4 oktav ses sahasina sahip oldugu i¢in ¢cok daha fazla teknik
yetenege sahiptir. Geng kobiz miizisyenleri, giderek karmasiklasan pargalar
secerek birbirleriyle rekabet etmeyi sevmektedir. Ayrica modern besteciler kobiz
prima i¢in ¢ok sayida eser yazmaktadir. Paganini’nin “Campanella”si,
Caykovski’nin “Keman Kongertosu”, Tartini’nin “Seytani Trill”i gibi Kklasik
Avrupa miiziginin herhangi bir parcasini icra etmenize olanak tanimaktadir
(Tazhiyeva, 2024, ss. 39-44).

Resim 9: Karakalpakistan’da icra edilen kilkobiz

Tiirk diinyas1 baglaminda kobizin icra edildigi bir bagka bdlge olan
Ozbekistan sahasinda da calginin genel uzunlugu yaklasik 70 cm’dir. Ses gévdesi
bir baska ifadeyle rezonatorii ve kavisli sap kismu tek parca agactan
hazirlanmaktadir. Gévde kisminin uzun alt kismu deriyle kaplidir. Agartilmamig
at kilindan yapilmus 2 tel, dortlii veya besli olarak akortlanmaktadir. Yumusak,
hiiziinlii bir sese sahip olan kobiz Ozbekistan’da 1930’lu yillara kadar
Buhara’daki makam miizigi icra eden topluluklarin bir parcasidir. 1940’11 ve
1950’11 yillarda kobizin yeniden yapilandirilmig tiirleri olan; prima, alto ve bas
kobiz halk calgilar1 orkestrasina dahil edilmistir (N. Botirova ile kisisel goriisme,
2023, Aralik 14, Izmir).

Karakalpakistan’da icra edilen kilkobiz ¢algisinin dlgiileri ise ortalama 75 cm
uzunlugunda, ses kutusunun uzunlugu 37 cm olup en genis olan kismin genisgligi
ise 17.5 cm’dir. Sap kismu ise 22 cm’dir. Resimde goriilecegi lizere at kilindan
hazirlanan iki teli olan ¢algmin, sap kismi oldukca kavislidir ve tuse kismi
bulunmamaktadir. Calgi tellerin iizerine dokunularak icra edilmektedir.
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6. Bizaanq

Bizaangi, Rusya Federasyonu’nun Guney Sibirya bélgesinde 6zerk bir Turk
Cumhuriyeti olan Tuva’da icra edilmektedir. Yay ile icra edilen ve 4 telli olan
calginin tellerinde ve yayinda atkuyrugu killar1 kullanilmaktadir. Bizaangi
sOzcligliniin etimolojisi hakkindaki yaygin goriis; Tuva dilindeki bizaa (buzag)
ile ilgili oldugudur. Bu calginin ¢ikardigi sesin, buzagi sesine benzemesi
sebebiyle ¢algiya bu ismin verildigi goriisii yaygindir. Teller, at kilindandir ve
teller klavyeden 2-3 cm yukaridadir (Giirdal, 2014, ss. 165-175).

Tuva halki arasinda buzaginin kutsal hayvanlar arasinda kabul edilmesi ve
bazi1 bizaangi ¢algilarinin burgulugunun iistiine buzag basi islemesinin yapilmasi
da, calgmin ismi konusundaki bu yaygin gorisii desteklemektedir. Bizaangi
calgisi sekil ve yap1 ozellikleri bakimindan Mogollar’in icra ettigi “khuurchir”,
Cinliler’in “sehu” ve “erhu” calgilarina, Uygurlar’in “kumul gicek”, ayrica
Koreliler’in “haegeum” adli calgilarina benzemektedir. Ancak icra teknigi
acisindan bizaangi diger ¢algilardan farklilik gostermektedir. S6z konusu olan
benzer ¢algilar icra edilirken tellerine iistten parmagn etli i¢ kism ile bastirilarak,
bizaang ise tellere alttan tirnak ylizeyi ile dokunularak icra edilmektedir. Bu
ozellik bizaangi calgisinin sesinin digerlerinden farkli duyulmasina sebep
olmaktadir (Deligoz, 2024, ss. 52-60).

Asagida resmi yer alan ve Vertkov tarafindan Tuva’da tespit edilen bu ¢alg,
sekil ve yap1 6zellikleri agisindan “Ravanastron” ve “Erhu” ¢algilarina benzeyen
“pizang1” veya “bizan¢1” olarak ifade edilen yayli galgidir (Celik, 2018, 5.96).

Resim 10: Bizangi (K. Vertkov’un “Atlas Muzikalnih Instrumentov Narodov” adh eserinden alnmugtir.)

Ses kutusu ¢ogunlukla 6kiiz boynuzundan hazirlanan bu yayl ¢alginin, ses
kutusu zaman zaman barut kutusundan veya agagtan hazirlanan gesitleri de
bulunmaktadir. Ses kutusunun iizerine genellikle deri gerilen bizanginin, tahta
kapakli olanlan cesitleri de mevcuttur. Tuse kismi yuvarlak olarak hazirlanan
calginin, burguluk kismui ise dikdortgendir. At kilindan hazirlanan dort teli
bulunan bizanginin 1. ve 3. teli ile 2. ve 4. telleri aym sese ve dortlii aralikta
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akortlanmaktadir (Vertkov ve ark., 1963, s. 140). Tellerin bu durumu ve akort
sekli kabak kemaneye benzer yapidadir. Yayli halk galgilarinin tellerinin dortll
aralikta akortlanmasi Tiirk miizik kiiltiiriinde oldukea sik rastlanan bir durumdur.

Bizaang¢i’nin ¢ift telleri arasinda iki at kil tutamiyla hazirlanan kavisli bir yay
gecirilmektedir. Bizaangi’nin dort teli vardir ve yay, ikinci ve iicilinci tellerin
arasindan gegirilir. Teller agsag1 kisimda sapin ses kutusunun i¢inden ¢ikan kisa
ucuna baglanmigtir. Tuse kisminin st tarafinda yer alan metal bir halka iist esik
gorevi gormektedir. Halka, bir ip sayesinde sapa baglanmaktadir. Bizaangi, icra
esnasinda diisey pozisyonda tutulmaktadir ve dize dayanmaktadir. Icraci tellerin
lizerine basarak degil, tellerin iizerine dokunarak icra etmektedir ve bu sekilde
flajole sesler elde edilmektedir. Bizaang¢i, Tuva’nin en yaygin miizik aletidir
(Vertkov ve ark., 1963, s. 140). Bahaeddin Ogel, Vertkov’un tespit ettigi bu ¢algi
ile ilgili olarak Vertkov’un her tiirlii Sovyet imkanlarini elinde bulundurmasina
ragmen boyle bir ¢alginin sadece Tuva’da gorildiigiinii séylemek zorunda
kaldigini, aslinda bu galgmin eski ¢aglardan haber getirdigini belirtmistir (Ogel,
1991, ss. 277-292).

Resim 11: Kumul gircegi (Adem Oger’in kisisel fotograf arsivinden alinmustir.)

Bu noktada Dogu Tirkistan’da icra edilen “Kumul gircegi” olarak
adlandirilan ve ¢ogunlukla destan anlaticilari tarafindan icra edilen bir yayli ¢algi
daha bulunmaktadir. Sekil, yap1 ve icra teknigi agisindan Tuva’da icra edilen
bizaangiya benzer yapida oldugu goriilmektedir. Kumul girceginin ses kutusu dut
veya kavak agacindan yapilir. Ses kutusu iizerine yilan veya keg¢i derisi
gerilmektedir (Arslan ve Oger, 2007, ss. 9-16). Dogu Tiirkistan’da “ghirjek” adl
calgimin eski sekli olarak kabul edilen bu calginin ses kutusu bakirdan yapilan
cesitleri de bulunmaktadir. 90 cm uzunlugunda olan g¢alginin, ses kutusunun
genisligi 12 cm’dir. Iki telli bulunan kumul girceginin, “ahenk teli” veya “henk
teli” olarak da adlandirilan yedi tane daha rezonans teli vardir. Calginin yay1, ana
melodinin ¢alindig1 iki telin arasindan gegirilmektedir. Calgt Dogu Tiirkistan’in
Kumul bolgesinde icra edildigi i¢in kumul gircegi adin1 almistir. Dort telli olan
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calginin tellerinde ve yaklagik 60-70 cm olan yay kisminda 6riilmemis atkuyrugu
kullanilmaktadir. Yay tizerinde iki ayr1 kil demeti bulunmakta ve teller bunlarin
arasindan gecirilmektedir. Boylelikle yay calgiya sabitlenmektedir. ki telin
arasina yerlestirilen yay, asagi dogru bastirildiginda alttaki tele, yukar1 dogru
bastirildiginda ise yukaridaki tele siiriilmektedir. Bdoylece ¢algmin farkl
tellerinden ses elde edilebilmektedir. Bizaanci, diz iizerine konularak ve dik
tutularak calinmaktadir. Bu ¢alginin icrasinda farkli teknikler kullanilmaktadir.
Calginin telleri tusesinden yaklasik 3,5 cm yukaridadir. Icraci bu araliktan tirnak
yuzeyleri ve parmak uglariyla tellere temas ederek icrasinm gergeklestirmektedir.
(Litip ve Tursun, 2006, ss. 52-53). Dogu Tiirkistan sahasinda kabak kemaneye
benzer yapida olan yayli halk calgisi ise “ghirjek” olarak adlandirilmaktadir.

Sonug

Tiirk diinyasinda icra edilen yayli halk ¢algilarin smiflandinldigi bu
calismada, gliniimiizde Tiirkiye’de oldukga yaygin bir sekilde icra edilen kabak
kemane ve benzeri c¢algilarin; Tiirk diinyasi baglaminda, Tiikmenistan,
Ozbekistan, Dogu Tiirkistan, Iran ve Azerbaycan Tiirkleri tarafindan icra edildigi
tespit edilmistir. Sekil, yap1 oOzellikleri ve icra teknigi agilarindan kabak
kemaneden daha farkli yapida olan yayli halk calgilarin ise Tiirk diinyasi
baglaminda daha ¢ok Tuva, Kazak, Karakalpak, Kirgiz, Hakas ve Altay Tiirkleri
tarafindan icra edildigi anlagilmistir. Tiirk miizik kiiltiirtindeki yayli halk ¢algi
tirleri arasindaki farkin, gocer ve yerlesik kiiltlir unsurlarindan kaynaklandig
soylenebilir.

Tiirk miizik kiiltiirinde icra edilen yayl halk calg tiirlerini siniflandirirken
dikkatimizi geken nokta govde veya ses kutusu kismu elips, oval, armudi veya ¢ift
bogumlu formunda olan ve tirnak teknigi ile icra edilen yayli c¢algilar Tiirk
diinyas1 baglaminda genellikle Sibirya Tiirk boylari ve Kipgak Tiirk boylari
arasinda goriiliirken, ses kutusu yuvarlak olan ve tirnak teknigi ile degil de
parmaklarin telin iizerine basilmasiyla icra edilen yayl ¢algi tiirleri ise genellikle
Karluk-Uygur Tiirk boylar1 ve Oguz Tiirk boylarinda var oldugu tespit edilmistir.
Fakat bu noktada Tiirkiye sahasinda icra edilen “tirnak kemane” ve “Kastamonu
kemanesi” calgilar ile Gagavuzlar tarafindan icra edilen “kaus” adli ¢algilarin
Kipgak sahasinda icra edilen calgilara gerek sekil ve yap1 6zellikleri bakimindan
gerekse de icra teknigi agisindan benzer yapida olmasi oldukga dikkat gekicidir.
Bu benzerligin Kipcak sahasindan gergeklesen gogler ve calgilarin bu bolgelere
taginarak bu cografyalarda degisime ve de doniisiime ugramasi ile ilgili oldugu
diisiiniilebilir. Diger taraftan Ozbekistan sahasinda icra edilen “kobiz” ¢algist ile
Dogu Tirkistan’da icra edilen “Kumul ghirjek” calgilar1 da Kipgak sahasi ve
Sibirya sahasinda icra edilen ¢algilara benzer yapidadirlar. Yine bu benzerlik de
Tiirk diinyas1 baglaminda yayl halk ¢algilarin diger Tiirk boylarina taginmasiyla
birlikte kiiltiirel gegislerin oldugunu ve yeni bélgelere taginan ¢algilarin yeni icra
ortamlar1 bularak miizik kiiltiirii i¢cinde varligini siirdiirdiigiinii gostermektedir.
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Ayrica Ozbekistan sahasinda icra edilen setar (sato) galgisinda da anlasildig
lizere, mizrapla ¢alinan ¢algilarin zamanla yay ile ¢alinan tiirlerinin de tiretildigi
goriilmiis ve bu durum Tirk diinyast baglaminda yayli c¢algi kiiltiiriini
zenginlestirmistir. Tiirk miizik kiiltlirli icerisinde mizrapli ¢algilarin zamanla yay
ile ¢alman tiirlerinin de olusturulmasi sik rastlanan bir durumdur. Diger taraftan
evrensel bir ¢algi olan kemanin, Tiirkiye’de oldugu gibi ¢ogu Tiirk boyunda da,
yerel miizisyenler tarafindan zaman zaman kendi miizik pratiklerinde icra
edildigi goriilmiistiir. Bu noktada kemanin diger Tiirk boylarinda da ¢ogunlukla
diz iizerinde calindig1 tespit edilmistir. Bu durum, Tiirk miizik kiiltiirii iginde
yayli halk calgilarinin diz tizerinde veya iki bacagin arasina sikistirilarak icra
edilmesinden kaynaklanmaktadir. Keman c¢alan icracilarim Tiirk diinyasi
baglaminda ¢ogunlukla kamanga, gidjek ve kabak kemane gibi kendi ulusal
calgilarmi da ¢alan icracilar oldugu anlagilmigtir. Diger taraftan Tiirk diinyasi
baglaminda yayli halk calgilarmin en yaygin akort seklinin, birinci ve ikinci tel
arasinda dortlii aralikta yapildigi, bazi yayli halk ¢algilarinda ise bu akort seklinin
besli aralikta yapildig1 gériilmiistiir.

Tuva Turkleri’nin “bizaang1” ve “igil” adli yayli calgilart caldiklari,
Kazakistan’da icra edilen “kilkobiz” calgistyla ve Ozbekistan sahasinda icra
edilen “kobiz” galgilarinin benzer yapida oldugu, ayrica Ozbekistan sahasinda
“setér (sato)” adli yayl ¢alginin yaygin bir sekilde icra edildigi, Tiirkmenistan ve
Ozbekistan sahasinda icra edilen “gidjak” calgisi ile Azerbaycan ve iran/ Giiney
Azerbaycan’da icra edilen “kamanga” calgilarinin ve de Tirkiye’de icra edilen
“kabak kemane” calgilarinin benzer yapida olduklari tespit edilmistir. Bu yayli
calgilarin ses kutular1 yuvarlaktir ve genellikle su kabagi, hindistan cevizi gibi
dogal ses govdelerinin yani sira agactan oyularak hazirlanan ses kutularia sahip
calgilardir. Bu calgilar diz iizerinde icra edilmekte olup, tirnakla degil tellerin
tizerine basilarak icra edilen calgilardir. Bu tip yayli calgilarin daha ge¢ doneme
ait oldugu ve Tiirk Diinyas1 baglaminda 6zellikle Islamiyet’i kabul eden Tirk
boylar tarafindan icra edildigi tespit edilmistir. Kamanga adli ¢algi, iran ve
Azerbaycan sahasinda icra edilirken, gidjak adli g¢algi ise, Tiirkmenistan,
Ozbekistan ve Dogu Tiirkistan’da icra edilmektedir. Tlrkmenistan ve
Ozbekistan’da icra edilen gidjak adl1 galg ile Azerbaycan sahasinda icra edilen
kamanga ¢algilarinin ses kutusunda gecmis donemlerde su kabaginin
kullanilmasi ve ¢alginin gegmiste yerde oturur vaziyette ayak bilegine dayanarak
calinmasi, Tirkiye’de icra edilen kabak kemane ile Tirk diinyasinin farkl
bolgelerinde icra edilen yayli halk calgilar arasindaki benzerlikler olarak dikkat
cekmektedir. Ayrica, tel malzemesi olarak, once at kilinin kullanilmasi, daha
sonra bagirsak ve son olarak da gelik tel kullanilmaya baslamasi da ortak gelisim
stireci olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Diger taraftan biitlin bu yayli halk
calgilariin en eski sekillerinin iki telli olmasi ve calgilarda yasanan degisim ve
de doniisiim ile birlikte tel sayisinin iige gikarilmasi ve son olarak da dordiincii
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telin eklenmesi Tiirk diinyas1 baglaminda kabak kemane benzeri biitiin ¢algilarda
tespit edismistir. Bu dort telli calgilarin bes telli sekilleri de Tiirkiye, Iran ve
Azerbaycan sahasinda icra edilmeye baslamistir. Tim bu ortak unsurlar, bu
calgilarin ortak kiiltiirel zeminde olustuklarimi gdstermektedir. Tiirk diinyasi
calgilartyla ilgili olarak diizenlenecek olan uluslararasi kongre ve sempozyum
gibi toplantilar Tiirk diinyasi ¢algi kiiltiirii ile ilgili yeni bilgiler verecek ve de bu
calgilarin icra teknikleri ve repertuvarlarinin diger Tiirk boylar1 tarafindan da
taninmasina katki saglayacaktir.

Hakem Degerlendirmesi: Kor hakemlik.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Tek Yazar %100.

Etik Komite Onay1: Ege Universitesi Sosyal ve Beseri bilimler Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi
Kurulunca 28.08.2024 tarih ve 08 sayili toplantisinda 03 sayili karar ve 2554 protokol numarast ile
arastirmanin etik agisindan bir sakincasi olmadigina karar verilmistir.

Finansal Destek: Yazar ¢alisma ile ilgili bir finansal destek alinmadigini bildirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar ¢alisma ile ilgili potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmadigini bildirmistir.
ETIK ve BILIMSEL ILKELER SORUMLULUK BEYANI
Bu ¢alismanin tiim hazirlanma siire¢lerinde etik kurallara ve bilimsel atif gosterme ilkelerine riayet

edildigini yazar beyan eder. Aksi bir durumun tespiti halinde Ege Universitesi Tiirk Diinyast
Incelemeleri Dergisi’nin higbir sorumlulugu olmay1p, tiim sorumluluk makale yazarina aittir.
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EXTENDED SUMMARY

Turkish bowed string folk instruments have survived to the present day by developing
and changing in every cultural circle in which they are performed. These instruments,
which were shaped in line with the need to make music and the needs of daily life, as well
as the physical conditions of the region where they were performed, have gained new
meanings in every region they moved to. Although they were created in different
geographies, bowed string folk instruments have similar characteristics in terms of shape,
structure and performance features, and show that there is a common cultural history and
relationship between the Turkish tribes living in Central Asia and the Turkish tribes living
in other regions in terms of instrument culture. In this context, in this article, bowed string
folk instruments of the Turkish World, which are our common cultural heritage; Igil
(Tuva Autonomous Republic), Bizaan¢i (Tuva Autonomous Republic), Kilkobiz
(Kazakhstan), Gidjak (Turkmenistan), Setér (Sato) (Uzbekistan), Kamancha (Azerbaijan
- Iran / South Azerbaijan), in addition to the shape and structural features of their
instruments, their performances information will be given at the centre. In the light of this
information, common features of the stringed folk instruments performed in the Turkish
world in terms of shape, structure and performance characteristics will be determined by
comparison method, and a conclusion will be tried to be reached about the types of
stringed folk instruments of the Turkish world.

When we try to classify the bowed string folk instruments performed in the Turkish
world, kabak kemane and similar instruments, which are still widely performed in
Tarkiye. In the context of the Turkish world, it is seen to be performed by the Turks of
Turkmenistan, Uzbekistan, East Turkestan, Iran and Azerbaijan. It is seen that bowed
string folk instruments, which have different structure than the kabak kemane in terms of
shape, structural features and performance technique, are mostly performed by Tuva,
Kazakh, Karakalpak, Kyrgyz, Hakas and Altai Turks in the context of the Turkish world.
It can be said that the difference between bowed string folk instrument types in Turkish
musical culture stems from nomadic and settled cultural elements.

While classifying the types of bowed string folk instruments performed in Turkish
musical culture, the point that draws our attention is that bowed string instruments with
body or voice box parts in ellipse, oval, pear shaped or double-noded form and performed
with fingernail technique are generally seen among Siberian Turkish tribes and Kipchak
Turkish tribes in the context of the Turkish World. Bowed string instrument types, which
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have a round sound box and are performed by pressing the fingers on the string rather
than using the fingernail technique, are generally seen in the Karluk-Uyghur Turkish
tribes and Oghuz Turkish tribes. However, at this point, it is quite remarkable that the
instruments “tirnak kemane” and “Kastamonu kemanesi” performed in Tirkiye and the
instruments called “kaus” performed by the Gagauz people are similar to the instruments
performed in the Kipchak region, both in terms of shape and structural features and in
terms of performance technique. It can be thought that this similarity is related to the
migrations from the Kipchak region and the transfer of instruments to these regions and
the changes and transformations in these geographies. On the other hand, the “kobiz”
instrument performed in Uzbekistan and the “Kumul ghirjek” instrument performed in
East Turkestan are similar in structure to the instruments performed in the Kipchak region
and Siberia. Again, this similarity shows that in the context of the Turkish world, there
were cultural transitions as bowed string folk instruments were carried to other Turkish
tribes, and that the instruments moved to new regions found new performance
environments and continued their existence in the musical culture of the Turkish tribes to
which they moved. In addition, as seen in the setar (sato) instrument performed in
Uzbekistan, it is seen that over time, types of instruments played with plectrums, also
played with bows, were produced and performed, and this has enriched the bowed string
instrument culture in the context of the Turkish world. In Turkish musical culture, it is
common for plucked instruments to be developed into bow-played versions over time.
On the other hand, the violin, which is a universal instrument among many Turkish tribes
as well as in Turkiye, is used by local musicians from time to time in the performance of
their own musical practices. At this point, it is seen that the violin is mostly played on the
knees in other Turkish tribes. This is due to the fact that in Turkish musical culture, bowed
string folk instruments are performed on the knee or between the legs. It is understood
that violin players, in the context of the Turkish world, are mostly performers who also
play their own national instruments such as kamancha, gidjek and kabak kemane. On the
other hand, in the context of the Turkish world, it is seen that the most common tuning of
stringed folk instruments is in the fourth interval between the first and second strings, and
in some bowed string folk instruments, this tuning is in the fifth interval.

Tuvan Turks play bowed string instruments called “bizaanchi” and “igil”, the
“kilkob1z” instrument performed in Kazakhstan and the “kobiz” instrument performed in
Uzbekistan have a similar structure, and the string instrument called “setér (sato)” is also
played in Uzbekistan. It has been determined that the “gidjak™ instrument performed in
Turkmenistan and Uzbekistan, which is widely performed in Turkmenistan and
Uzbekistan, the “kamancha” instruments performed in Azerbaijan and Iran/South
Azerbaijan, and the “kabak kemane” instrument performed in Tirkiye are similar in
structure. The sound boxes of these bowed string instruments are round and they generally
have natural sound bodies (resonators) such as gourds and coconuts, as well as sound
boxes carved from wood. These instruments are performed on the knees, and are
performed by pressing on the strings, not with fingernails. It is seen that this type of bowed
string instruments belong to a later period and were performed in the context of the
Turkish World, especially by Turkish tribes who accepted Islam. While the instrument
called kamancha is performed in Iran and Azerbaijan, the instrument called gidjak is
performed in Turkmenistan, Uzbekistan and East Turkestan. In the past, gourd was used
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in the sound box of the instruments called gidjak performed in Turkmenistan and
Uzbekistan and called kamancha performed in Azerbaijan while sitting on the ground,
leaning on the ankle. Kabak kemane, performed in Tirkiye, is also performed in different
regions of the Turkic World. These nuances appear as similarities between bowed string
folk instruments. In addition, the gradual use of horsehair, gut and finally steel wire as
wire material, is a common developmental process. On the other hand, the oldest forms
of all these bowed string folk instruments have two strings, and with the change and
transformation in the instruments, the number of strings is increased to three and finally
the fourth string is added, which can be seen in all instruments similar to the kabak
kemane in the context of the Turkic World. Five-stringed versions of these four-stringed
instruments began to be performed in Turkiye, Iran and Azerbaijan. All these common
elements show that these instruments were formed on a common cultural basis. Meetings
such as international congresses and symposiums to be held regarding Turkish world
instruments will provide new information about the Turkish world instrument culture and
will contribute to the recognition of the performance techniques and repertoires of these
instruments by other Turkish tribes.
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