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ANNISA’DA MOBIL FiLI\_I_I D_!LiNi ANLAMAK VE ORNEK FiLM
COZUMLEMESI'

Nevzat OZOGLU?
OZET

Dijital kameralarin mobil cihazlara entegrasyonu ile film yapimcihdi artik yalnizca
profesyoneller igin bir meslek olmaktan ¢ikmis ve bilgisayar tabanh kurgu programlarinin
gelismesiyle birlikte insanlarin yiksek gorintl kalitesine sahip filmleri Gretmelerini olanakl
kilmistir. Iletisim teknolojilerinin gelismesi ile akilli telefonlar, tasinabilir bilgisayarlarin ortam
akiglari ve indirme segeneklerini film endustrisine sunmustur. internet aglarinin sahip oldugu
hizli yayin akisi ile sarilmis evrende sosyal aglar ve sosyal medya ortamlari sayesinde kisa
filmlerin paylasiimasi, gosterimi ve yayilmasi kolaylasmistir. Bununla birlikte, dijital kameralarla
donatilmig mobil cihazlarin sagladigi avantajlar ekipman ihtiyacini azaltmig, ekipmanlara
ulagimin kolay olmasi ile birgok kisi kisa film yapma imkanina kavugsmustur. Bunun sonucunda
internet teknolojisiyle birlikte geleneksel film festivallerine alternatif olarak ortaya ¢ikan ve her
yil dizenli olarak gercgeklestirilen 6zellikle mobil cihazlarin (akilli telefon, tablet, gopro ve web)
kameralariyla c¢ekilen kisa filmlerin katildigi mobil film festivalleri ortaya c¢ikmistir. Bu
baglamda, ¢alismada 2018 yil “insan Haklari” temali Mobil Film Festivalinde (MFF) édiil alan
Annisa filmi 6érneklem icerisinde dahil edilerek mizansen ve sinematografik dgeleri ile analiz
edilmistir. Sonug olarak, telefon kamerasiyla ¢ekilen bu kisa filmde 6zellikle teknik bakimdan
bazi kisitliliklara sahip olsa da film dilinin basarili bir sekilde filmde kullanildigi gérGimustar.

Anahtar kelimeler: Mobil Film Festivali, Akilli Telefon, Sinematografi, Mizansen

UNDERSTANDING THE LANGUAGE OF MOBILE FILM IN ANNISA
AND AN EXAMPLE FILM ANALYSIS

ABSTRACT

With the integration of digital cameras into mobile devices, filmmaking is no longer a profession
only for professionals, and the development of computer-based editing programs has made it
possible for people to produce films with high image quality. With the development of
communication technologies, smartphones have provided the film industry with the media
streaming and download options for portable computers. Social networks and social media
environments have facilitated the sharing, screening, and dissemination of short films in a
universe surrounded by the rapid streaming of internet networks. In addition, the advantages
of mobile devices equipped with digital cameras have reduced the need for equipment and
with easy access to equipment, many people have gained the opportunity to make short films.
As a result, mobile film festivals, which have emerged as an alternative to traditional film
festivals with internet technology and are held regularly every year, have emerged especially
short films shot with the cameras of mobile devices (smartphone, tablet, gopro and web). In
this context, in this study, the film Annisa, which was awarded at the 2018 “Human Rights”
themed Mobile Film Festival (MFF), was included in the sample, and analyzed with its "mise
en scene" and cinematographic elements. As a result, in this short film was shot with a phone

' Bu makale Ordu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema Televizyon Anabilim Dali tarafindan kabul edilmis
olan Yeni lletisim Teknolojilerinin Sinema Filmlerine Etkisi: “Mobil Cep Telefonlariyla Cekilen Kisa Filmlerin Analizi
(2019) baslikh yliksek lisans tezinden Uretilmigtir.

2 Sinema ve Televizyon Uygulayicisi, Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi, Eskisehir, Tirkiye,
nozoglu@anadolu.edu.tr, ORCID: 0009-0000-0773-4291
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camera, it was seen that the film language was successfully used in the film even though it
has some technical limitations.

Keywords: Mobile Film Festival, Smartphone, Cinematography, Mise-en-scene

GiRiS

Sinema sanatiyla ugrasan profesyonel ve amatdrler, yirmi birinci ylzyilda uzun-kisa metrajh
filmlerin Uretiminde dijital kameralari, tabletleri ve akilli telefonlari siklikla kullanir olmuslardir.
Dijital video kamera, film yapim sireglerinde devrim yapmistir. Negatifler ve ¢iktilar iceren
suregler bir yana birakilarak, neredeyse tim film yapim suregleri dijital formatlara ve sistemlere
tasinmistir. Bu nedenle, kameralar gelistikge, akilli telefonlarin fotograf ve video Uretmedeki
roli kisisel ¢ekimlerin 6tesine gecmistir. 2K ve 4K ¢6zinlrligld asabilen akilli telefon
kameralari, sadece telefonla gekilen filmler gibi bir kategorinin dogmasina ortam hazirlamistir.
Bu nedenle glinimuizde geleneksel film festivallerine alternatif olarak internet teknolojisinin de
yardimiyla gelisen ve her yil diizenli olarak gergeklestirilen, akilli telefon kameralariyla ¢ekilen
kisa filmlerin katilabilecegi cep telefonu (mobil) film festivalleri bulunmaktadir. Bu festivaller
genis bir topluluk tarafindan géruntilemeyi kolaylastirmaktadir.

Konuyla ilgili cesitli alan arastirmalarina bakildiginda cep telefonu ile film tretiminin ve bunlari
sosyal mecralarda dagitabilmenin énemi gorilebilmektedir. Ornegin, Edmons vd. Aborijin
genglerinin mobil hikdye olusturma ve kiltirel baglantilar kurmalari Gzerine kazanimlarini
belirtmektedirler: “Mobil cihazlar ayrica genglerin kendi kilttr ve kimliklerini nispeten 6zgirce
kesfetmelerine, gezinmelerine ve kendi temsillerini olusturmalarina olanak taniyarak, genglerin
temsilciligini ve dijital uzmanligini destekleyen alanlar saglar (Edmonds vd., 2018, ss. 38-39).”
Gider Isikman’a gore, akilli telefonla film yapimiyla, Gretim sayilarindaki ve konu gesitliligindeki
artisla sinema daha ulasilabilir bir ifade araci haline gelmigstir. Ayni zamanda bir neslin yepyeni
bir dil, kendi kendini temsil, yeni temsiller ile gelecek nesile de aktariimasini saglamaktadir.
Akilli telefonla dretilmis filmlerin bigim, estetik ve potansiyellerini agiklamak igin her girigim,
olasi yeni bir dilin 6zelliklerini agiklayabilmektedir (2018, ss. 100—-101). Ayrica Schleser mobil
hikayelerin, sinematik oldugu kadar interaktif ve ana akim medyanin étesinde dijital formallerle
bltlinlesebilme olanagindan bahsetmektedir (2021a, s. 21).

Mobil telefon filmlerinin potansiyelleri agisindan hem film festivalleri hem kamuya ag¢ik ¢evrimigi
gOsterimler ulusal ve uluslararasi izlenirligi saglayabilmektedir. Akilli telefon ve tabletlerle
cekilen kisa filmlerin odillendiriimesi mobil film festivallerindeki jiri tarafindan
degerlendiriimekte ve 6dullendiriimektedir. Mobil film festivalleri her yil diizenlenmekte olup
cekim araclari, siire ve tema sinirlamasi bulunmaktadir.® Dolayisiyla bilgisayar ve Iinternet,
Mobil Film Festivallerinin diizenlenmesi igin elverigli ortamlardir. Calismada 2005 yilindan bu
yana dizenlenmekte olan Mobile Film Festivalinden Annisa filmi 6rnekleme alinarak 6ncelikle
festival hakkinda bilgi verilip ardindan detayli bir mizansen-sinematografik analiz yapilacaktir.

Bu arastirmanin amaci; akilli telefon ve tablet kameralariyla ¢ekilen kisa filmlerden hareketle,
mobil film festivallerinde 6dul almig bir kisa film olan Annisa filminin sinematografik dil
acisindan ortaya koyulmasidir. “Annisa, film diline gére nasil olusturulmustur?” sorusuna
cevap aranilan ¢alisma 6zgun niteligi, akilli telefon ve tabletlerle ¢ekilen filmler Gzerine tartisma
baslatmasi, dislk butceyle Uretiime olanagi bulunan filmlerin énemli toplumsal problemleri

3 Mobil Film Festivallerine 6rnekler: Mobile Film Festival, Momo Film Festivali, Cinephone.es, Toronto Smartphone
Film Festivali, Akilli Telefon Flick Fest, Mobil inovasyon Ag1 ve Birligi, Uluslararasi Mobil Film Festivali, Dublin
Smartphone Film Festivali, Dakka Uluslararasi Mobil Film Festivali, Afrika Smartphone Uluslararasi Film Festivali,
Siiper 9 Mobil Film Festivali, iPhone Film Festivali, Son Cergceve Smartphone Film Festivali gibi film festivallerini
ornek olarak vermemiz mimkindar.
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aciga cikarip ulusal ve uluslararasi festivallerde ve dijital gevrimigi mecralarda dagitimini
saglamak bakimindan énemlidir.

Mobil Hikaye Uretimi ve Dagitimi

Mobil telefonlarin hikaye Uretmeleri ile ilgili alan yazindaki ¢alismalara bakildiginda avantajli
yonleri ile dijital katilimi1 saglamalarindaki 6zellikle yeterli olanaklara sahip olmayan eksik temsil
edilebilen gruplara yonelik bir teknik olanak oldugunu goériyoruz. Annisa filminde de bir yatili
okulda egitimini sirdirmekte olan escinsel yonelimleri nedeniyle okuldan alinarak erken yasta
evlendiriimesi s6z konusu olan ergenlik donemindeki bir kizin hikayesi anlatilmaktadir.
Yoénetmenin toplumsal bu gergeklige dikkat cekmek icin cep telefonu ile film Gretiminin avantajl
ve dezavantajli yonleriyle beraber daha énceki konuyla ilgili benzer ¢alismalarda seslerini
duyurabilmesi agisindan pek ¢ok kisi tarafindan erisilebilir akilli telefonla Gretilmis ve gesitli
mecralarca kiresel duzeyde dagitimi gergeklegtirilebilen filmlerin sosyal fayda yonu
g6rilmektedir.

Akilli telefon kamerasi ile gekimleri yapilan bir dakika uzunlugundaki kisa filmlerin, sinema
endustrisine yeni girmis olmasi avantajlarin yani sira birtakim eksiklikleri de beraberinde
getirmigtir. Ancak genellikle tek acidan degerlendirebilecegimiz bu dezavantajlarin,
teknolojinin ilerlemesi ile ¢gekim asamasindan post-prodiksiyon asamasina kadar giderek
azaldig1 gorulmektedir. DUsUk butge, daha az yaratici ve teknik personel, goruntilere hizh
erisme imkani, daha fazla kayit ve saklama olanagi, birden fazla ses kusagi ve bunlari otomatik
esleme gibi avantajlardan s6z etmek muimkindir. Ancak daha onceki doért ayri filmin
incelendigi kapsamli galigmada mobil film Gretimlerinin eksik noktalari su sekilde saptanmistir:

Dezavantajlari ise dusik butceyle ve daha kuglk ekiplerle calismanin sonucunda;
iIsiklandirmanin yetersiz oldugu hatta hi¢bir aydinlatma kaynaginin kullaniimadigi mevcut
filmlerin olmasidir. Bu durum, gergeve igerisindeki oyuncularin, nesnelerin, aksesuarlarin
aydinlatiimamasi gorsel estetigin ikinci plana atildiginin gostergesidir. Bu kapsamda goruntuyu
olusturan, resimleri, hareketli kareleri olusturan “isik’tir. Konugsmanin oldugu filmlerde seslerin
kaydi uygun mikrofon yerine telefon kamerasi Ustlindeki mikrofondan alinmasi ortamdaki
seslerin arka fondan duyulmasina neden olmaktadir (Ozoglu, 2019, s. 149).

Isik ve ses agisindan eksikler olsa da gunumizde akilli telefon ve tabletler i¢in profesyonel
tripodlar, gimballar, stereo kayit 6zellikli mikrofonlar (shotgun), hoparlorler ve objektifler
tasarlanmistir. Son yillarda Uretilen akill telefon ve tablet kameralarinin yiksek ¢ozintrlikla
RAW formatinda cekim teknolojisi ile donatiimis olmasi ise gorinti kalitesinin sinema
formatina yaklasmasi bakimindan degerlidir. Akilli telefon kameralarina entegre edilen bu yeni
teknolojik araglar mobil film Uretiminde sanatsal estetigin guclendiriimesine katki saglayacaktir.
Ayrica bu kameralar ile gekim yapilirken tematik aydinlatma icin daylight, fresnel, quartz, par,
kanal projektorlerini, takip spotlari, akull setleri, efekt ve fon spotlari, balon 1sik kaynaklarini
kullanmak telefon ve tablet kameralari ¢ekimlerinde goruntl kalitesini artirarak sahnenin
etkisini glclendirecektir.

Dijital cagda cep telefonlari ile film Gretiminin ¢esitli toplumsal ve akademik projelerde tesvik
edilmesi gorulmektedir. Schleser diuzenledikleri bir proje ile mobil mentdrleri tarama fikri ile
akilli telefon film yapimi ve dijital hikaye anlatimini érnek vermektedir (2021b, s. 8). Benzer bir
deneyimi Dahya ve King aktarmaktadir, medya egitimi ile ve teknik film becerileri kazandirarak
mobil telefonlariyla film ¢eken kizlarin yeterince temsil edilmeyiglerine ve kaynaklara sahip
olmayislarina bir alternatif olanak sunarak dijital katilimlarini saglamaktadir (2018, ss. 40—41).
McClanahan gunimuzin dijital gengliginden bahsederek film Uretiminin bir egitim mufredati
oldugu gibi ayni zamanda okul film festivalinin 6tesinde kendini ifade etme ve glglenmede is
birligine dayanan film uretimini ortaya koymaktadir (2020, s. 35). Ayrica Japonya’'dan baska

41



Cilt:32 Say1:01
Volume:32 Number:01
ISSN-1309-3487

Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi Uluslararasi Hakemli Dergisi Eyliil 2024
Online Journal of the Faculty of Communication Sciences September 2024

bir calisma kanser hastasi bir esin hastaligin teshisinden vefatina kadar yasadigi hizli
degisimleri anlatmak i¢in kullanilan mobil ¢ekimlerin arastirma amaciyla ve belgesel tretiminde
kullaniimasini 6rnek vermektedir (Ohashi & Mizuno, 2021, ss. 61-62). Bu durum hizli yasam
doénusidmlerindeki film Uretimlerinde cep telefonunun rolini ortaya koymaktadir. Diger
calismalarla birlikte toplumsal, bilimsel ve kilttrel anlatilari yerel ve minimal dizeyde mobil
telefonlarla saglayabilmek bir anlamda gorsel-isitsel Uretimlerde cesitliligi beraberinde
getirmektedir.

Akillr film festivallerin dagitiminin ayni zamanda c¢evrimici dizenlenebilmesi ise dagitim
bakimindan 6nemli bir avantajdir. Diger geleneksel festivallerle birlikte Covid 19 salgininin
etkisiyle birlikte ¢cevrimigi film festivallerinin bir zorunluluk haline gelmesine sahit olunmustur.
Dunyanin farkli yerlerinde cep telefonu ile film Uretiminin tesvik edilmesi igin projeler ve
bunlarin gosterimi igin ¢evrimigi festivaller, dinyanin birbirine daha fazla bagl hale gelmesini
anlatan McLuhan’in (1962) kuresel kdy kavramini aklimiza getirmektedir. Nitekim McLuhan’in
elektronik iletisimin yayginlagmasi ile 6zellikle televizyonun diinyanin bir kdy haline gelecegini
ongorustiniin ¢cok daha oOtesine gecilerek yirmi birinci ylzyila gelindiginde dijital devrim
teknolojilerinin bu kdyde cesitli Ulkelerden, toplumlardan ve topluluklardan farkli temsil ve
anlatilari ¢evrimigi platformlarda festival, gosteri, yayin olarak dagitimini deneyimler hale
geldik.

Mobile Film Festival Hakkinda 4

2005 yilinda Fransa'da kurulmus olan, ézellikle akilli telefon filmlerine odaklanmigs Mobil Film
Festivali (MFF), uluslararasi diizeyde gevrimigi olarak gerceklesmektedir. 1 mobil, 1 dakika, 1
film sloganiyla baslayan kisa film festivali; film yapmak icin ekonomik sorunlari ortadan
kaldirmak ve herkesin erisimine agmak hedefine sahiptir. www.mobilefilmfestival.com web
sitesi Uzerinden duinya gapinda sinemacilara cep telefonu veya tabletle ¢ekilmis birer dakikalik
film yapma imkani sunmaktadir. Oncelikle festival kurallarina gére filmlerin uzunlugu kredisiyle
birlikte bir dakikayr gegmemelidir ve Ucretsiz katihm saglanabilmektedir. Her yil dlinya Gizerinde
yasanan savas, gog, tabiat ve insan haklari vb. toplumsal sorunlara dikkat gekmek icin bir tema
belirlenmektedir. Festivalin bir diger amaci da genc¢ yetenekleri kesfetmek, onlari hibelerle
odullendirmek ve sinema sanatlarinda kendilerine yer edinmelerine olanak tanimaktir (Mobile
Film Festival- Making Peace with Nature, 2019).

Kasim 2018'de diizenlenen 14. Uluslararasi Online Mobil Film Festivalinde, Uluslararasi insan
Haklari Evrensel Bildirgesinin 70. Yildonumu vesilesiyle insan haklari temasi ele alinmistir. Bu
baglamda katilimcilardan filmlerinde insan haklari konusunu ele almasi istenmistir ve festival
Birlesmis  Milletler, YouTube ve Avrupa Birligi ortakliginda dizenlenmistir.
(mobilefilmfestival.com, 19.06.2019).

Mobile Film Festival web sayfasina ylklenen filmler 6zellikle diinyanin en popliler video izleme
sitesi olan YouTube.com sayfasina girilerek izlenebilmektedir. Kisa adi MFF olan, cep telefonu
ile film yapimini ve kiuresel diizeyde dagitimini tesvik agisindan énemli festivaller arasindadir.
Dunyanin her yerinden film yapimcilarini tanitan MFF ¢evrimici ve uluslararasi bir kimlige
sahiptir. Festivale filmleriyle katilan yarismacilara verilen oylamalar, YouTube’daki
goOruntilenme sayisina goére hesaplanmaktadir. Mobil Film Festivali, film yapimcilarinin
calismalarinin YouTube'da yayllmasina ve goruntulenmesine odaklanmaktadir. Dolayisiyla bu
durum festivalde 6dil alamasa bile binlerce kisinin filmleri izlemesine olanak tanimaktadir.

2019 yilinda insan haklari temali festivale seksen sekiz Ulkeden binden fazla film katiimis,
degerlendirmeler sonucunda on dokuz ulkeden elli bir film segilmis ve jurinin oylariyla

4 Mobile Film Festivali hakkindaki bilgiler mobilefilmfestival.com adresinden alinmigtir.
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uluslararasi buyuk odulun sahibi Endonezyali Barry Putra’nin yonetmenligini yaptigi Annisa
isimli kisa film kazanmigtir. Bu baglamda 2019 yilinda gerceklestirilen mobil film festivalinde
Uluslararasi Biyuk Oduli (Uluslararasi Grand Prix) Annisa isimli film kazanmig, cep telefonu
kamerasiyla c¢ekilen bu bir dakikalik kisa film arastirma kapsaminda film diline goére
incelenmistir.

Annisa Kiinyesi ve Konusu

Filmin Kiinyesi Yonetmen: Barry Putra. Senaryo: Barry Putra. Oyuncular: Bilinmiyor (Anonim).
Muzik: Solo Cello Passion, Performed By Doug Maxwell, Media Right Productions Yapim yili:
2018, Turd: Dram, Suresi: 1 dakika, Festival: mobilefilmfestival.com Festival odili: Grand
Prize International- 2019 (Uluslararasi Biyik Odiil)

Annisa mobil kisa filminin konusu, Endonezya’da kiz ¢ocuklarinin egitim goérdugi bir yatili
okulda égrenci olan Annisa’nin okul arkadasi ile olan samimiyeti, dostlugu ya da escinselligini
konu almaktadir. Bunun sonucunda ¢ocuk yasta evlendiriimek lGzere okuldan alinmasi ise
filmin gatismasini olusturmaktadir.

Yaygin Kullanilan Yakin ve Yiiz Gekim Olgekleri

Annisa filmi, ¢cekim olcekleri agisindan analiz edildiginde; yirmi bir ¢ekim oOlgedi kullanildigi
gorulmektedir. Bu gekim olgeklerinin filmdeki dagilimina bakildiginda; yluz ¢ekime doért kez
basvuruldugu, iki defa orta plana, U¢ kez omuz ¢ekime, bes defa gégus ¢ekime, dort kez yakin
cekime, bir defa bel plana ve iki defa amors (i¢ karsl agi ¢ekim) planlarin kullanildigi goéze
carpmaktadir. Altmis saniyelik bu kisa filmin ¢ok sayida kisa kisa yakin cekimlerden
olusturulmasi kurguda ise planlarin kesmeyle birbirine baglanmasi dramatik etkiyi yaratmak ve
ritim icin tercih edilmistir (Can & Esen, 2008, s. 157). Bu sekilde ylz ve yakin ¢ekim dlgeklerinin
arka arkaya dizilimi filmi izleyen Kigilere film kahramaninin duygularini, ruhbilimsel durumunu
gostermek icin kullaniimig olabilir. Bu sayede izleyici yakin ve yiz ¢cekim acilari ile filmdeki
karakterlerin i¢sel dislince ve duygularin insansal eylemlerinden dogan 6zel agiklamalarinin
anlaminin neler oldugunu kavrayabilir (Kafali, 2001, s. 9).

Film orta planda; yatili okulun tabelasi ile baglamaktadir. G6gus planda: cep telefonu ile kendi
cekimini yapmakta olan beyaz renkli basértisu ve bluzlu bir kiz ¢ocugu gulimseyerek
yanindaki arkadasini da gergeve icgine alarak telefonun ekranini kaplayacak sekilde video
cekimi yapmaktadir. Cekim yapmakta olan kiz gocugu gulimserken kendisi gibi beyaz renk ve
bluzlu kiz arkadasi ise duslnceli bakislarla bagparmagiyla alt dudagina dokunmaktadir. Yakin
cekimde elleriyle cep telefonundan kendi videolarini geken iki kiza dikkatlice bakmakta olan
sirtistl uzanmis bir kiz gocugu cerceveye alinmistir. Devamindaki yiz c¢ekim planiyla
yatmakta olan karakter parmaklarinin arasindaki telefonun ekranina agzi agik bir sekilde
dikkatlice baktigi gorilmektedir. G6gus ¢ekim dlgeginde kiz cocugu duslnceli bakiglarla birkag
saniye baktiktan sonra yavasga yaninda yatmakta olan kiz arkadasinin vicuduna kolunu
atmistir. Omuz ¢ekimde degisik renkte basortileriyle U¢ kiz baglari 6ne egilmis sekilde
inanglari dogrultusunda ibadet etmektedirler. Ust agidan yakin gekimde gergevenin mavi ve
kahverengiye calan basoértull iki kizin ylzi secdeye kapandidi gorilmektedir. Aks gizgisinde
sigcramanin oldugu ayrinti ¢cekimde, zeminde solda mavi basértlli kiz, bu planda aks
atlamasiyla sag tarafa gegcmistir. Kahverengi basortili kiz ise tam tersi sagdayken sol tarafa
gecmigtir. Bagoértlisunun altinda goértlen ikilinin elleriyle birbirinin ellerine dokunduklari plan
yakin ¢ekimde goérintlye alinmistir. Omuz planda bas6értlll iki kiz ¢ergeve alaninin Ugte
ikisinin yuzU kameraya donUk oyuncuya, Ugte birlik boliminuin ise sirti kameraya donuk
oyuncuya ayrilmistir. Yz ¢cekimde bir dnceki planda amorstan ¢ekilen oyuncunun yuzu ile
diger kizin basoértisind ayni gerceve icerisinde gdsterilmigtir. YUzl gérinmeyen kiz kolunu
ekrandaki kizin omzuna dogru uzatmistir. Yiz ¢ekimde, a¢i degismis ekrani dolduran iki kiz
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Opusmek icin hamle yapacakken odanin acik kapisindan igeriye birdenbire giren diger
arkadaslari ikiliyi gérmus ve bir seyler (-estagfurullah) sdyleyerek sasirmis halde eliyle agzini
kapatarak vicudunu kapiya dogru birakmistir. Bu sahnede goérdikleri karsisinda saskina
dénmuis oyuncunun ifadesi gosterilmek istenmistir.

Go6gus cekimde gergeve icerisinde gozIUkli turkuaz renkli kiyafetleriyle bir erkek sinirlenmis
halde beyaz basortili filmin kadin kahramanini kolundan tutmus zorla c¢ekistirerek
go6tirmektedir. Bu planda aks ¢izgisi kuralinin ihlal edildigi gérilmektedir. Bu baglamda omuz
cekim de bir dnceki planda ¢ergevenin solunda yer alan kiz saga gecmistir. Filmin kahramani
kadin arkasini donerek geride biraktigi arkadaslarindan kendisini kurtarmalari igin (kendi
dillerinde) yardim etmelerini istemektedir.

Aks kuralinin ihlal edildigi gégus ¢ekimde zorla kolundan tutularak goézIUklu erkek tarafindan
goturdimeye calisilan kiz okulun bahgesinde ¢iglik atarak yere dismek Uzereyken kesmeyle
bir sonraki plana sert bir gegis yapilmistir. Dis mekandan i¢ mekana gecilmis karsi agidan ylz
¢cekimde, dizlerinin Gzerine ¢okmus halde cigliklar atan kizin sirtina arka arkaya eller siddetle
inip kalkmaktadir. Ancak bu ellerin kime ait oldugu gdsteriimemistir. Kiz ¢iglik atmakta gizemli
eller ise kizin sirtina siddetle vurmaktadir. Siddete maruz kalan filmin kadin kahramaninin
cighklar odanin igcinde yankilanmaktadir. Sirtina aldi§i darbeler (kendi dillerinde bir seyler
sOylemektedir, “Yapma, yapma...”vb.) aciyla karigik bagirmasina neden olmustur. Kizin
sesleri bir sonraki planda ses koprisu teknigiyle bindirilmistir. YUz ¢ekim, ekranda bir 6nceki
planda dayak yiyen kiza makyaj yapilmaktadir. Saclari ortadan ikiye ayriimig, ciceklerle
suslenmig, gozlerine far ¢ekilmig, dudaklarina kirmizi ruj strtlmus yanaklarina fircayla allik
yapilirken goruntilenmistir. (Bu plandan bir sonraki plana ¢iglik sesleri duyulmaktadir).

Yiz ¢ekim dlgeginde geng kiz dusunceli bir sekilde yataginda gézleri tamamen agik karsiya
bakmaktadir. Bu sirada Annisa’ya adiyla seslenen okuldaki kiz arkadasinin sesi duyulmustur.
Buna bagli olarak filmin kadin oyuncusu yataginda sesin geldigi yone dogru vicudunu
dondirmuistir. G6gus ¢ekimde filmin kadin oyuncusu hayalinde okuldaki en yakin arkadasinin
sesini duymaktadir. Okulda yakin arkadas olduklari bilinen bu kiz, distnceli bakislarla
Annisa’ya dogru bakmaktadir. Bu sirada bir el gergeve disindan girerek yatmakta olan kizin
yanagina dokunmaktadir. YUz ¢ekimde Annisa dusunceli bakiglarla saglari acik, yataginda
hareketsizce dylece uzanmaktadir. Donuk ylz ifadesiyle basini sol tarafina ¢evirmistir. Bel
¢ekim ya da ikili gekim élgceginde, Annisa solunda uyumakta olan adama dogru bakmaktadir.
Birkag saniye yanindaki uyuyan erkege baktiktan sonra basini tekrar tavana dogrultmustur. Bu
ikili cekimde ¢ergevenin ortasinda Annisa ismi ekrana gelmis, siyah fonda filmde g¢alisan ekibin
isimleri belirmeye baglamistir.

Oznelligi ve Tedirginligi Saglayan Kamera Hareketleri

Kameranin aktiel kullanimi gértlmektedir, herhangi bir sekilde tripod, gimbal, monopod,
crane, saryo, ving, steadicam ve bunun gibi mekanik aracglara monte edilmemis oldugu
anlasiimaktadir. Bu durum cergeve igindeki goruntulerin sallanmasina neden olmustur.
Parker’in el kamerasinin olusturdugu tedirginlik ve hareket hissine referansla (2011, s. 38),
aktuel ¢cekimler sonucu sallanan géruntiler 6znel bakis agisiyla filmlerin atmosferine hareket
getirmis, tedirginlik hissini uyandirmistir. Ayrica bu kisa filmde ¢evrinme, pan, tilt, pedestal ile
yukari asagi hareket, kaydirma hareketleri ve turlerinin kullaniimadigini belirtmek
gerekmektedir.

Kamera Agllari ile Saglanan Oznel Bakis

Filmde g6z seviyesinden (karsi) cekimlerin agirlikta oldugu goérilmektedir. Yonetmenin filmde
Ozellikle karsi acglyi kullanma istedi sinematografi kurallari ¢gergevesinde anlatmak istediginin
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altini ¢izmek hatta basrol oyuncusunun iginde bulundudu ruh halini seyirciye aktarmak
dusuncesi ekseninde yatiyor olmasindan kaynaklanmaktadir.

Filmin ilk sahnesindeki yatili okul tabelasi alt agidan ¢ekilmistir. Filmin ikinci sahnesinde cep
telefonuyla kendi videolarini kayda (cekmekte) almakta olan gencler (iki kiz/arkadas)
gorulmektedir. Akilli telefonla gekilen bu video cep telefonu boyutuyla dogru orantili bicimde
tam ekranda goriinecek sekilde kullaniimistir. Devaminda gelen planda karsi agidan ellerinin
arasinda cep telefonundan bir énceki video kaydina bakmakta olan kisi gérinmektedir. Ust
acidan, yataginda uzanmakta olan kizin telefonunun ekranina bakmakta oldugu gértlmektedir.
Filmin bu sahnesinde Ust agida ayni yatakta birbirine sariimis bigimde uyumakta olan iki kiz
yer almaktadir. Ayni planin devaminda Ust agidan yakin ¢ekimle birbirlerine sariimis kizlarin
uyumakta oldugunun detayina yer verilmistir. Sonrasinda karsi agidan giysileri ve basortuileri
degisik renkte olan karakterlerin ibadet ettikleri sahne gelmektedir. Baglarini yere koyduklari
sahne tepeden ¢ekilmistir. Devaminda yerdeki ellerin yakin plani karsl agidan goésterilmistir.
Amorstan kargl agidan ¢ekimde iki kiz birbirlerine bakarken ¢ercevelenmistir. Devaminda aks
atlatma teknigi kullaniminin oldugu karsi agidan ikinci kez amors ¢ekime basvurulmustur. Bu
planin devaminda karsi agi (g6z seviyesi) aksin kirildid1 ytuz ¢ekimde iki kizin birbirlerine dogru
yaklasacakken kapidan tg¢incl bir kizin onlari gérdikleri gergevedir.

Karsi agidan filmin kadin oyuncusu Annisa’nin gozIuklu bir erkek tarafindan kolundan tutularak
cekistirilerek goturaldigu sahnedir. Aksin kirildigr bu sahnede arka agidan kiz kolundan
tutularak goétirilmeye calisiilmaktadir. Devaminda filmin kadin kahramanini sirikleyerek
gotirmekte olan erkegin, kiz 6grenciyi yere biraktigi kargi acidir.

Arkasindan dis mekandan i¢ mekana gecilmis dolayisiyla mekadn ve zaman degisimi
gergeklesmis, kargl agidan Annisa’nin dizlerinin Gzerine ¢okmus vaziyette, birisi tarafindan
sirtina vuruldugu plan gelmektedir. Makyaj yapilan filmin basrol oyuncusu kargl agidan
gOsterilmistir. Hemen sonrasinda Annisa’nin Ust agidan yliz gekimine yer verilmistir. Bir sonraki
planda okuldaki arkadasinin ona bakigi, karsi agidan yuz c¢ekimiyle cerceveye alinmigtir.
Devaminda gelen planda filmin kadin kahramani kargi agidan ylz ¢ekimde g¢ergevelenmistir.
Filmin son sahnesinde Annisa ve erkek yan yana karsi agidan bel cekimle gosterilmistir.

Filmde kamera acilarinin kullanimi ile yaratilmaya calisilan temel etkenleri su sekilde
aciklamak mumkunddr. Kargi agilarin filmin tamamina yakinina egemen oldugu sdylenebilir.
Bu baglamda Arijon’a referansla, yénetmenin karsi acgidan yaptigi c¢ekim olcekleriyle
olusturmak istedigi etki anlami vurgulamak ya da basroldeki oyuncuya (Annisa) izleyicinin
dikkatini cekmek icin olabilir (1995, s. 339). Filmin genelinde Annisa’nin oldugu tekli gekimlerde
karg! agidan ylz, omuz ve gbégus ¢ekim dlgeklerinin kullanimi gériimektedir. Kargi agidan
omuz ¢ekimde oyuncunun omzunun tamami kolu ve kolunun eklemleri ¢cergeve igindedir. Bu
cekim oOlgeginde Annisa’nin bas kismi gergeveyi doldurmustur. Bu ¢ekimlerin bitininde
oyuncu kameranin objektifine bakmaktadir. Oykiiniin dramatik yapisina uygun olarak yapilan
bu teknik, 6znel bakis agisiyla oyuncunun ya da izleyicinin gelismekte olan hikayeyi
betimlemesini ve yorumlamasini kolaylastirmak icin yapilmaktadir.

Dogal Isik Kaynaklari ile Aydinlatma ve Gergeklik Hissi

Aydinlatmanin kullanimi agisindan bu filmde i¢ ve dis mekan g¢ekimlerinde profesyonel 1s1k
kaynaklarindan higbirisinin kullaniimadigini séylemek mimkinduar. Filmin dis ¢ekimlerinde
dogal isik kaynaklarindan faydalaniimis, i¢ ¢ekimlerde ise ortamda var olan yapay aydinlatma
kaynaklarindan yani tungsten lambalardan yararlaniimistir. Genellikle tungsten olarak bilinen
lambalarin en yaygin bigcimde kullanildigi yerler kigik mekanlardir. Algan bu lambalarin
Ozelligi ile ilgili olarak on ile iki yuz elli watt arasinda aydinlatma gucleri bulundugunu
kaydetmektedir (1999, s. 36).
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Bu baglamda dusindldiginde tungsten lambalarin sinemada kullaniimasi ancak ¢ekim
yapilan mekanlarda aydinlatma kaynaklari yok ise tercih edilmektedir. Bu filmde de géruldugu
lizere ic mekanlarda kullanilan 1si§in giiciiniin yetersiz kaldigini gérmek mimkindir. ic
mekandaki ¢cekimler, ortamda var olan aydinlatma kosullari altinda gergeklestiriimis ve buna
bagl olarak da i¢ 1s1§1n yeterince yumusak olmadigi gorilmektedir. Bu dogrultuda i¢ mekan
¢cekimlerinde Raoul Coutard’in “glintin 11§1” ismini verdigi calismasinda oldugu gibi, bu filmde
de ortamda var olan aydinlatma kaynaklarini kullanmak veya mekandaki 1sik kaynaklarina gok
az mudahale edilerek yaratiimak istenen gergekgi etki yakalanmaya galisiimistir (bkz. Algan,
1999, s. 116). Dolaysiyla filmdeki karanlik aydinlatmayla bir hGizin hissi yaratilmak istenmis
olabilir (Ankaralgil, 2015, s. 118).

Aydinlatmanin yetersiz oldugu i¢ mekan c¢ekimlerinde karakterlerin logluk ve karanhga bagl
olarak oyuncularin yakin cekimlerinde sadece yuzlerinin anlagilir sekilde goérindigunu
sOylemek mumkundur. Dolayisiyla 1s1din yetersiz olusu, yakin ¢ekimlerde oyuncularin gézleri,
burun ve ¢ene alti bélgelerinde keskin gdlgelerin olusmasina sebep olmustur (Candemir, 2010,
ss. 220-221). Buna bagh olarak filmde tercih edilen dogal aydinlatmayla filmin atmosferine
uygun olarak korku, gizem, siddet ve hizin gibi duygularin ortaya c¢ikartiimasina katki
saglamistir. Dis mekan ¢ekimlerinde ise aydinlatma, filmin ilk sahnesinde yatili okul tabelasi
yari karanlik yari aydinlik gtnln ilk saatlerinde ¢ekilmistir. Diger taraftan Annisa’nin okuldan
cekistirilerek goturaldiglu sahnede gunesin etkisinin ¢ok siddetli oldugu 6gle saatlerine
rastlamistir. Dolayisiyla bu sahnedeki iki oyuncunun yuzlerinde gin isidina bagh olarak
gllgeler ve patlamalar olusmustur. Bunun igin gun 1s1g1 gibi dodal ve siddeti ylksek 1sik
kaynaklari altinda ¢ekim yaparken yansitici ya da kopuk adi verilen beyaz diz zeminler
araciligiyla karakterler Gizerinde bir dolgu 1$1§1 olusturularak, gdzlerin altindaki siyah ve alindaki
patlamalari ortadan kaldirmak mumkundur (Candemir, 2010, s. 220).

Sinemanin ilk yillarinda, konunun aydinlatiimasinda dogal isik kaynaklarindan 6zellikle
gunesten fazlaca yararlaniimistir. Dogdal aydinlatma, nesnenin dogada gorindigu bigimde
filme aktariimasini saglayan dogal aydinlatma ydntemlerindendir (Oz6n, 1972, s. 71). Filmin
acilis planindan son sahnesine kadar alacakaranlik, agik/kapali hava, karanlik, losluk, aydinlik
vb. gibi birbirinden cok degisik 1sikhlik isteyen mekanlarda oyuncularin rollerini yerine
getirdikleri gorilmektedir. Filmin basrol oyuncusu Annisa’nin okulundan ve tutkuyla sevdigi
arkadasindan zorla ayrilmasi ve devaminda kiglk yasta evlendiriimesinin 6éykisinin
anlatildigi kisa filmde dogal 1si1gin atmosfer olusturmasinda belirleyici bir rol oynadidini
sdylemek mumkundur.

Ses ve Miizik: Annisa’nin Duygulari

Filmin birka¢ yerinde tepki, ¢iglik ve oyuncunun adiyla seslenilmesi diginda ikili diyalog
icermedigini sdylemek mimkindir. Annisa ve arkadasinin birlikte uyuduklari yatakta géz goéze
geldikleri gogus plan ¢ekiminde (viyolonsel) fonda muzigin melodileri duyulmaya baglamistir.
Ote yandan viyolonsel diger adiyla gello ¢ikardigi ses itibariyla insan sesine en yakin sesleri
cikartan muzik aletidir. Ayni zamanda, bu muzik enstrimani sekil olarak da kadin viicudunu
andiran bir gorinise sahiptir (Akdagoglu, 2018). Dolayisiyla ydnetmen filmin hikayesini
guglendirmek icin viyolonselden ¢ikan mizigin kadin karakterin i¢ dinyasinda yasadigi ruhsal
¢Okuntlyu (travma) anlatmak igin kullanmistir. Sonug olarak, fonda duyulan muizik, bir nevi
izleyiciyi Annisa’yla 6zdeslemeye ve duygularini paylasmaya ¢agirmaktadir.

Sesin, 6éykinun ve géruntllerin zamaniyla iligkisi agisindan degerlendirildiginde ise, seyredilen
oyklyle ayni zamanda gercgeklestigini buna bagli olarak da Annisa’nin arkadasiyla iligkisini
goren karakterin 6fkeli s6zel tepkisi ile karsilastigi sahnede goriimektedir. Diger taraftan filmin
kahramani kadin bir erkek tarafindan c¢ekistirilerek géturalirken yardim istemesi, dayak yerken
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attigi ¢ighklar ve son olarak yataginda yatarken arkadasinin ismiyle seslendigi planlarda ayni
zamanda gergeklesen ses unsurlari bulunmaktadir. Bordwell ve Thompson (2008)’a gore, bu
filmde de sesin 0 anda seyrettigimiz dykiyle ayni zamana ait olmasi durumu bulunmaktadir.
Soyle ki 6yki mekéanina ait ortam sesleri, konusmalar ve muzik goérintiyle ayni zamanda
olugsmaktadir (2008, s. 288).

Annisa’nin gégus planda c¢ercevelendigi cekimde muzik fonda ylkselmeye baslamistir. Ayni
yatakta kiz arkadasiyla uyuduklari gdgdus cekime gegildiginde ise, viyolonselden c¢ikan
melodiler ritim kazanmig, uyumakta olan kizin Annisa’ya kolunu atmasiyla birlikte muzigin ritmi
yavaslamaya baglamistir. Sinemada mduzik, filmlerin énemli anlarini belitmek, heyecani
arttirmak ve kimi sekanslari dramatize etmek icin kullaniimaktadir (Kigukerdogan vd., 2005,
s. 32). Bu baglamda yénetmen, filmin dramatik atmosferini saglamak igin gorsel ve isitsel (ses,
muzik) 6geleri birbiriyle uyumlu hale getirmigtir. Annisa uyku esnasinda soluna ddnerek
yaninda yatmakta olan karakterin ylUzune temasi sirasinda muazigin ritimlerinin arasina
serpistirilen vokal sesleri de buradaki psikolojik atmosfere eslik etmeye baslamistir. Bu
baglamda, mizik ve vokal sesleri Annisa’nin iginde bulundugu psikolojik durumu seyirciye
yansitmak icin 6nemli hale gelmistir.

Kultiirii Yansitan Kostiim ve Sade Makyaj, Dekor ve Renkler

Filmde Annisa ve diger iki arkadag! bir okulda yatili olarak egitim almaktadirlar. Buna bagli
olarak da filmdeki karakterlerin kiyafetleri sislemeleri ve renkleri bagl olduklari dinin
kurallarina uygun olarak segilmistir. Kostimler bir filmin anlatisinda énemli bir motif olabilmekte
ve nedensel bir rol Ustlenebilmektedir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 122). Sinemada giysi
genellikle belli bir kisinin, toplumun, Ulkenin ve c¢agin 6zelliklerini ilk bakista yansitan bir
unsurdur (Ozén, 1972, s. 79). Bu filimdeki karakterlerin giysileri de yasadiklari Ulkenin
Ozellikleri, yagam bigimleri ve inancglariyla uyumludur. Bazi dinlerde ibadet etmek igin saglarin
basoértiusuyle ortilmesi inanci hakimdir. Bu filmde de Annisa ve arkadaslarinin yuzleri ve
ellerinin diginda vucutlarinin tamami kapalidir.

Oyuncularin giysileri ise egitim gérdikleri okulun sartlarina gére tasarlanmistir. Kiyafetleri birer
uniforma degildir, renkleri birbirinden farkhdir. Filmin kligiik kahramani Annisa’nin bagoértisu
parlak mavi renk ve kirmizi suslemelidir. Dolayisiyla parlak bir nesne koyu renk bir nesneden
daha fazla agirhk tasimaktadir. Bunun nedeni ise parlak, agik tonda bir cisim seyirciye
yaklasiyor gibi gorindrken daha koyu renkli olanlar ise geriye dogru cekilmesine neden
olacaktir (bkz. Mascelli, 2002, s. 124).

Oyuncularin Gzerinde beyaz, mavi, kahverengi ve bordo renkli giysilerin oldugu gorilmektedir.
Basrol oyuncusu Annisa’nin beyaz ve mavi kiyafetleri vardir. Beyaz renk, Asya Ulkelerinde
safligin ve mahremiyetin sembolldir (Sdzen, 2003, s. 97). Ote taraftan mavi rengin yiiklendigi
sembolik anlam ise dulslinceleri, duygulari uzaklara ve sonsuzluga tasiyabilme gicl
bulunmaktadir. Bu baglamda Annisa’nin giysisindeki agik mavi renk; celigkinin ve garesizligin
icinde oldugu ruh halini yansitarak okulundan ve ¢ok sevdigi arkadasindan ayrilmasina vurgu
yapmaktadir.

Annisa ve diger karakterlerin dodal gorunuglerine ilave olarak dikkat cekmeyecek sekilde
dudaklarina parlatici, gozlerine rimel ve yanaklarina maskara gibi kozmetik Urinlerle makyaj
yapildigi gérilmektedir. Hatta filmin bir planinda Annisa’ya makyaj uygulanirken gozleri ve
dudaklari kirmizinin tonlariyla kag ve kirpikleri dogal renkleriyle canlandiriimis yanaklarina ise
fircayla maskara yapilirken goérintilenmigtir. Géz kalemi ve maskara dikkati gdzlere
cekebilmekte ve bakis yoninu vurgulamak igin kullaniimaktadir (bkz. Bordwell & Thompson,
2008, s. 124).
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Filmin temasina uygun mekanlarda gekim yapildigini belirtmek yerinde olacaktir. Annisa ve
arkadasinin birlikte videolarini gektikleri aligveris merkezi, ayni yatakta uyuduklari, ibadet
ettikleri ve bakistiklari planlar filmin hikayesini anlatmak icin tercih edilmis mekanlardir. Buna
karsin Annisa’nin zorla okuldan alindigi sahne agik havada dogal mek&nda gegmektedir.

Kurgu

Teknolojinin hizla gelistigi glinimizde akilli telefon (Android-iOS) mobil isletim sistemlerinde
calisan video diizenleme programlari ile film kurgulamak kolay hale gelmistir. Mobil cihazlarda
kurgu yapmak Uzere hazirlanmis video diizenleme uygulamalari bulunmaktadir. Bunlar; Adobe
Premiere Rush, iMovi, Kinemaster, Videochance, InShot, WeVideo, Power Director, Funimate,
VivaVideo, Filmmaker, Vizmato, VidLab, Quik App, Magisto, Action Director, Animato,
FilmoraGo ve Clipper isimli video dizenleme programlaridir. Bu uygulamalarin gerek
islevselligi gerekse de sahip oldugu 6zellikleri bakimindan incelendiginde montaj yapmak igin
uygun programlar oldugudur. Bu baglamda Annisa isimli filmin kurgusu icin de mobil video
dizenleme uygulamalarindan Adobe Premiere Rush tercih edilmistir.

Bu kisa filmin kurgusu ilk plandan baslayarak su sekilde yapilmistir. Film acgilma efektiyle
alacakaranlkta alt agidan okulun tabelasi ile baglamaktadir. Kesmeyle filmin mizansenini
olusturan c¢ekimler arka arkaya siralanmistir. Annisa ve kiz arkadasinin cep telefonu
kamerasina videolarini gektikleri sahneyle filmin atmosferine seyirci dahil olmustur. Kesme
gegisiyle telefonun ekraninda bir dnceki gekimin devaminda iki oyuncu videosu ve bu videoyu
seyreden kadin karakter yataginda uzanmis videoyu izlemektedir. Elinde telefonu tutmakta
olan oyuncunun (kadin) goruntilere bakarken jest ve mimiklerinden psikolojisinin bozulmaya
bagladigi anlagiimaktadir. ikili gégis ¢ekime kesmeyle gecildiginde ayni yatakta uyumakta
olan Annisa ile kiz arkadagI gérunmektedir. Ayni zamanda bu plan karakterlerin birbirlerine
sarilmig halde uyuduklari sahnedir. G6gus ¢ekimden kesme (cut) ile bas ¢cekime gecilerek
Annisa’nin goézleri agilmig yuzundeki ifade degisiklige ugramistir. Filmin ydnetmeni uyku
¢ekiminden kesmeyle omuz planda Annisa ve arkadaslarinin ibadet ettikleri sahneye gegmistir.
Dolayisiyla kurgu bir sahne igindeki gekimler arasinda bir devamlilik yaratmak igin degil, ayni
zamanda bir filmin zaman hattini kurmak igin de kullaniimaktadir (Monaco, 2001, s. 210). Bir
cekimin orta kismini kesip atmak, filmin zamaninin gercek olmayan niteligini vurgulayan bir
sigrama montaji olusturabilir (Parker, 2011, s. 253). Bu baglamda yonetmen bu kisa filmde iki
cekim arasinda gecen zamani ¢cekim élcekleri ayni olmak tzere (omuz ¢ekim) kesme ile birbiri
ardina gelecek bigimde birlestirmistir. Filmin kadin kahramani bu sahnede arkadaslariyla
ibadet etmektedir. islam inancina gére elleri baglarinin arasinda secdeye vardiklari zaman
Annisa’nin yanindaki eli tutmasi yakin ¢ekimde cercevelenmis ve bu iki cekim kesmeyle
birlestiriimistir. Amorstan alinan omuz ¢ekimde karanlik bir késede Annisa karsisindaki
arkadasina tutkuyla bakmaktadir. Kesmeyle aks’'in diger tarafindan karakterin amorsundan
filmin kadin kahramaniyla yakinlagsmaya baslayacaklari (6pUsecekleri) an onlari agik kapidan
iceri birdenbire giren arkadaslarinin iligkilerine sahit olmasi, jest ve mimiklerine ilaveten sozel
tepkisi (-estagfurullah) dramatik gerilimi tirmandirmistir. Omuz c¢ekimle c¢ergevelenen
kompozisyonun devaminda zaman atlamis kesmeyle okul bahgesine gegilmistir. Tarkovski'nin
de ifade ettigi Uzere, bu kisa filmde gorintiye, bir ¢gekim sliresince zaman akisini yansitan
ritim, tam anlamiyla egemen olmustur (Tarkovski, 2008, s. 101). Annisa’nin arkadasiyla tutkulu
iliskilerini (escinsel) sona erdiren sahne, kesmeyle okul bahgesinde zorla kolundan tutularak
bir erkek tarafindan goturuldugu hareketli gekimle gosterilmigtir. Gogus planda olusturulan
cerceve, filmin kadin kahramaninin arkasina donmdus vaziyette cigliklar atmasi ruh halini adeta
digariya yansitmaktadir. Aksiyonun oldugu bu sahnede aks cizgisi ihlal edilerek kesmeyle arka
acidan omuz ¢ekimle Annisa’nin gigliklar yikselirken ylzundeki korku dolu ifade yansitiimak
istenmigtir. Bu baglamda, filmde kusursuz bir dizenleme yapmanin teknik yéntemlerinden
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birisi de aksiyon Uzerinde kesim yapmaktir. Bir sahne igerisindeki bir hareketi, bir dizenleme
noktasi olarak kullanmak, ideal bir dizenleme yapmak igin verimli yéntemdir (Parker, 2011, s.
252). Filmdeki sahneye dontlecek olursa, Annisa ¢ekistirmeye bagli olarak dengesini kaybedip
dizlerinin tzerine disme hareketi tamamlanmamisken filmsel zaman ge¢cmis evde diz cokmus
halde siddete maruz kaldi§gi omuz plan ¢ekimine kesmeyle gecis yapiimistir. Filmin kadin
kahramani okul bahgesinde yere dlismek Uzere oldugu plandan kesmeyle karanlik bir odada
diz ¢6kmus halde siddete maruz kalmistir. Dis ve ic mekan arasinda gegen zaman ise kurguyla
olabildigince kisalmigtir. Parker bu durumu su sekilde ifade etmektedir: “Zaman gegisi de
manipule edilebilir, bir gekimin orta kismini kesip atmak, film zamaninin gergek olmayan
niteligini vurgulayan bir sigrama montaji olusturabilir” (Parker, 2011, s. 253). Filmdeki montajda
Parker’in sdylemiyle iki gekim arasindaki gegen gercek zaman ortadan kaybolmus, sicramayla
iki ayni1 cekim olcegdi kesmeyle birlestirilmistir. Hareket devam ederken oyuncularin hareketleri,
konumlari ve bakiglari birbirine eklenen ¢ekimler boyunca uyumlu olmalidir (Mascelli, 2002, s.
155). Bu filmde okul bahgesi sahnesi ile odada gecen planda oyuncularin hareketleri,
konumlari ve bakis yonleri birbiriyle uyum iginde oldugu gértlmektedir. Siddete maruz kaldigi
plandan kesmeyle kadin kahramana makyaj uygulandigi yiz ¢cekime gegcilmigtir. Bir 6nceki
planda duyulan kadinin ¢igliklari makyaj yapildigi cekime birlestirilmigtir. Seslerin bu gekilde
kullaniimasi bir film igin atmosfer yaratmak seyirciyi filmin icine gekmek ve gerceklesmekte
olan aksiyonu guglendirmek agisindan énemlidir (Parker, 2011, ss. 263—-265). YUz ¢ekimde
makyaj yapilan plandan kesmeyle karanlik odada Annisa’nin anlamli bakiglarla derinlere dalip
gitmesi seklinde anlamlandirilabilecek yliz c¢ekim 0&lgedine gegilmistir. Annisa’ya ismiyle
seslenilen planda, sesin geldigi yone basini geviren filmin kadin oyuncusu, ona dikkatlice
bakmakta olan arkadasi yiz c¢ekim o&lgegine kesme yapilmistir. Filmin kadin kahramani
Annisa’nin yataginda dusinceli bakislarla gegmise dalarak okul arkadasini yaninda hayal
etmesi ve onun yanagina dokunmasi final sahnesinde de fondaki muizigin de eslik ettigi
riyadan gercege donus, yaninda bir erkekle bel gekim dlgceginde ¢ergevelenmistir. Bu anlamda
cekimler, tek baslarina gérsel diizenlemeleri yoluyla bir anlam icerseler de filmin butind igine
yerlestiriimeden ve diger ¢ekimlerle iligkilendiriimeden sanatsal anlatim gerceklesmeyecektir
(Gurses, 2015, s. 20).

Sinemada c¢ekimlerin sahneleri, sahnelerin sekanslari, sekanslarinda batin bir filmi
olusturmasi icin kurgu yapilmasi gerekmektedir. Bu kisa filmde bir ¢ekimden digerine
gegislerin hareketlerin uygun noktalarinda kesme ile gecildigi gorilmektedir. Dolayisiyla
sinemada kesme, bir ¢cekim ya da bir gekimin pargasidir (Mascelli, 2002, s. 15). Buna bagli
olarak filmde bir ¢cekim kesilmis diger cekim baslamistir (Girses, 2015, s. 21). Cekimleri ve
sahneleri birlestirmek icin kullanilan bu film teknidi sessiz sinemanin ilk yillarindan bu yana
kullanilan bir yéntemdir. Kesme gecisiyle uzun metraj ve kisa metrajli filmlerde ritim
yakalanmaktadir. Elbette ritmik unsurlar filme gergek anlamindan bagka farkli anlamlarda
katmaktadir. Kisa filmde ritimler goz 6nine alindiginda onu etkileyen faktorler vardir. Isik, ses,
kamera hareketleri, muzik, kurgu ve gegisler ritim yaratmak icin kullaniimaktadir. Dolayisiyla
bu kisa filmde de kamera acilari, cekim Olgekleri, ses, muzik ve kurguyla ritmik bir atmosfer
olusturulmustur.

Cergeveleme — Uggen Kompozisyon

Her film hikayesi geregi oyunculara onlarin hareketlerine ve mekanin belirli bir kompozisyon
uygulamasini gerektirmektedir. Bu kisa filmde de gériintiiniin kompozisyonunu olusturmak igin
belirli matematiksel ve geometri 6gelerinin uygulandigi gorulmektedir. Karanlik odada, ayakta
Annisa ve arkadasinin tutkulu yakinlagsmasinin ¢tinci bir kisi tarafindan gérildigi planda da
geometrik bir Giggen kompozisyon olusturulmustur. Dolayisiyla sinemada énemli bir karakter
yukseklik yoluyla baskin duruma gecgebilecedi icin UGggen kompozisyonlar insanlari
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gruplandirmakta faydalidir (Mascelli, 2002, s. 213). Filmdeki lGg¢gen kompozisyon kadin
kahramanin ilgi odadi haline gelmesine katki saglamistir. Sinemada goérintinin merkezi
kompozisyon bakimindan zayif nokta olmasi itibariyla, oyuncu c¢ergevenin kenarina
yerlestirilirse daha agir gériinmesi saglanmis olacaktir. Bu baglamda, filmde Annisa’nin dnde
buyuk ve gercevenin kenarina yakin oldugu goérulmektedir. Ayni zamanda filmin genelinde
dingin yani istikrarli bir kompozisyon tercih edilmistir. Dolayisiyla kompozisyonun dinginligi
cekimin yapisina aydinhk ve agikhk getirerek, izleyicinin algilamasini kolaylastirmaktadir
(Mdkerrem, 2015, s. 33). Filmin atmosferine uygun olarak tasarlanan ¢erceve ve kompozisyon
konunun anlasilir olmasina katki saglamistir.

YONTEM

Annisa filminin gramerini olusturan bigcimsel o&zellikler betimsel analiz yo6ntemiyle
degerlendirilmistir. Bu ¢alismada betimsel arastirma yontemi kullaniimigtir. Betimsel analiz
yontemine gore elde edilen veriler, daha énceden belirlenen temalara gére Ozetlenir ve
yorumlanir. Bu tlr analizde amag, elde edilen bulgularin dizenlenmis ve yorumlanmig bir
bicimde okuyucuya sunmaktir. Betimsel analize gore elde edilen veriler, 6nce sistematik ve
acik bir bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir,
neden-sonug iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir (Yildirnm ve Simsek, 2016). Bu
betimsel arastirma yontemiyle Annisa filmi sinemanin tasarim araglari olan ¢ekim olgekleri,
kamera hareketleri, kamera agilari, aydinlatma, alan derinligi, ses ve mizik, kostiim, makyaj,
dekor, mizansen, renk, kurgu, ¢erceveleme ve kompozisyonuna gore incelenmigtir.

Sahnenin 1131, dekoru, oyuncularin yerleri, hareketleri, kostim, makyaj ve dekorda kullanilan
renkler, bigimler, mekanin ézellikleri mizansenin 6gdelerini olusturmaktadir (Gurses, 2015, s.4).
Calisma, detayll bir mizansen ve sinematografik incelemeyi gerektirdigi igin bir dakikalik kisa
film ile sinirlandiriimistir. Boyle bir detayli bigcimsel ve estetik analiz galismayi 6zgin
kilmaktadir.

Oncelikle arastirilan konunun belirli bir ddnem igerisinde gergeklestirilmis olan internet tabanli
web sitesi Uzerinden yarisma / festival duzenleyen www.mobilefilmfestival.com sitesi
olusturmaktadir.

BULGULAR VE YORUM

Film yapimciliginda teknolojik gelismeler, dijital ve akilli telefon kameralariyla ¢ekilen filmler
seklinde bir siniflandirmayi beraberinde getirmistir. Bu durum akilli telefon kameralariyla film
yapmak isteyen yapimcilari, yonetmenleri, amatér ve profesyonel sinema tutkunlarini
sevindirmistir. Ayrica diinya ¢apinda ¢evrimici mobil ya da akill film festivalleri baglamistir. Bu
film festivalleri, her yastan insani, basta akilli telefonlar olmak lzere tasinabilir cihazlarla film
yapmaya tesvik eden dduillerle internet aglari Gizerinden dizenli olarak devam etmektedir.

Alan yazinda farkli Glkelerde yapilan arastirmalar akilli cep telefonu ile film Gretimine yonelik
projelerle birlikte 6zellikle ana akim sinemalarda yeterince temsil edilmeyen ya da sinema filmi
uretme ve dagitma olanaklari olmayanlar i¢cin mobil ve internet teknolojilerini bir devrim olarak
gbérmektedir. 3Ornegin, Mobile Film Festival (MFF), 2005 yilindan bu yana akilli telefon ve
tablet kameralari kullanilarak g¢ekilen filmlerin internet Gzerinden festivalini diizenleyen bir film
festivalidir. Bu festivalde her yil bir tema ve sure sinirlamasi belirlenmekte ve akilli telefon veya
tablet kameralariyla ¢ekim yapma zorunlulugu bulunmaktadir. Mobil Film Festivalinde 2018
yilinda Uluslararasi Buyik 6duli kazanan Annisa filmi érnekleme alinarak mizansen ve
sinematografik bir incelemeye tabi tutulmustur.

5 www.mobilefilmfestival.com Erigim Tarihi: 15.09.2018
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Annisa sinematografik ve mizansen 6zellikleriyle film dilinden bahsedebilmek mimkuindur.
Omuz ve gogdus gekimler gergeve igindeki oyuncularin i¢ dinyalari, duygu ve disunceleri
izleyiciye yansitmak igin tercih edilmistir. Aktiel kamera ile tedirginlik ve Ust bakis acisi ile
izleyici oyuncunun caresizligine taniklik edebilmistir. Dis mekan planlarda dogal sk
kaynaklari, ic mekan sahnelerde ise ortamdaki yapay 1sik kaynaklari kullanilarak gercekgi etki
elde edilmistir. Isigin yetersiz kaldigi ic mekan ¢ekimlerinde oyuncularin yizlerindeki keskin
golgelerle korku, gizem, siddet ve hiizlin yaratildigi hissedilebilmistir. Net alan derinlikli planlar
olusturulmus ve 6zellikle filmdeki kadin kahramanin kolundan gekildigi genis alanda 6n plan
net, arka plan net olmadan gdsterilmistir. Buna gore izleyicinin belirli ayrintilara ve gorsel
unsurlara odaklanmasi saglanmistir. izleyicinin bilissel duygularini arttiran ses ve mizigin
incelenen filmde diegetik (dykisel) ses diizeyinde oldugudur. Makyaj 6gesinin sinirli oldugu
Annisa filminde kadin oyuncuya bir planda makyaj yapilmaktadir. Anlatimi destekleyen bu
planda kadinin ruh halinin digavurumuna vurgu yapilmak istenmigtir. Yonetmenin filmin
cekimlerini gercek mekanlarda yaptiklari gézlenmistir. Karakter sayisinin dért kisi oldugu ve
hikdyenin bu kisilerin etrafinda gelistigi goriimustir. Filmdeki karakterlerin duruslarindan,
hareketlerinden, jest ve yuz ifadelerinden amatér olduklari anlagiimistir. Sonug olarak édul
almis bir filmin cep telefonuyla ¢ekilmis olmasinin film dili agisindan anlam yaratmasina engel
olmadigi ortaya ¢ikmistir.

Akilli telefon kamerasiyla film ¢gekmenin sinemanin teorik ve pratik bilgilerini 6grenmeyi en
onemlisi de yetenekli olmayi gerektirdigi anlasiimistir. Elbette, film yapimi igin kurgunun temel
ilkelerinin bilinmesi gereklidir. Bu yeni bir arenadir; kameraya erigimin kolayligi, daha kuguk
ekiple ¢ekim, kurgu programlarinin gesitliligi ve coklu ses kanallarinin kullanim kolayhgi
anlaminda olumlu yonleri bulunmaktadir. Diger yandan dogrudan akilli telefonlara &zgu
olmasa da cekimlerde kameranin tripod ve sabitleyici araglarin (zerinde kullaniimamasi,
aydinlatma kaynaklari yerine ortamda var olan i1sik kaynaklariyla goértintinuan olusturulmaya
calisiimasi, seslerin uygun mikrofonlar yerine kamera Ustli mikrofonlardan alinmasi,
profesyonel oyuncu yerine amatér oyunculara rol verilmesi, kostiim ve makyajin uygun bigimde
olmayigi vb. gibi sorunlarin bir nebze de olsa giderilmesi gerekir. Boylelikle o zaman daha az
kusurlu bir film deneyimi ortaya cikabilir.

Ulusal ve uluslararasi geleneksel film festivalleri diginda i¢inde bulundugumuz yuzyildaki
teknolojik gelismelere bagli olarak 2005 yilindan itibaren hizla artan mobil film festivallerinin
sayisi onimuzdeki yillarda giderek artmaktadir. Sonug¢ olarak, basta akilli telefon kamera
teknolojisi olmak Uzere mobil cihazlar kullanilarak film yapimini tesvik eden akilli, cep telefonu
ya da mobil film festivallerinin daha da yayginlagsmasi ve teknolojik yenilikler dogrultusunda
sinemanin gelisimine olumlu katki saglamasi beklenen bir durumdur. Boyle bir durum yeterince
temsil edilmeyen ve teknik ve ekonomik olanaklara sahip olmayan gruplarin mobil film
Uretimiyle global diizeyde kendilerini ifade etmelerine firsat tanimaktadir.
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