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Giiniimiizde teknolojik gelismelerin de etkisiyle iletisim sozlii ve yazili dilin
otesine ge¢mig Ve yeni bir gorsel cag baslamistir. Yeni gorsel ¢cag yasam pratiklerimizi
doniistiirmekte, sozel ifade becerilerimiz azalirken gorsel diisiinme ve algilama gibi
bilissel yeteneklerimiz gelismektedir. Bu baglamda ozellikle dijital platformlardaki
gorsel icerik artisi, medya ile biitiinlesik bir yasama bi¢imi gelistirmis olan bireyler
icin gorsel okuryazarlik ihtiyacini giindeme getirmistir. Calismada oncelikle gérsel
okuryazarliga iliskin kavramsal bir ¢erceve c¢izilmis, ardindan Otomatik Portakal
filminden alinan bir kesit iizerinden gorsel bir okuma yapilmistir. Calismanin temel
amaci, kapsamli bir gorsel okuma pratiginin gergeklestirmek i¢in sistematik, bilimsel
bir yéntemin nasil kullanilabilecegi konusunda literatiire katki saglamaktir.
Calismanin sonucunda, gorsel iceriklerin ¢ok katmanl yapilar olarak varlk
stirdiirdiikleri; kiiltiirel, psikolojik, arketipsel vb. bir¢ok gorsel kod ve imgenin yani
swra renk, 151k, kamera agisi vb. gorsel tekniklerin de anlam yaratiminda kullanildig
saptanmistir. Gorsel okuma sonucunda, gorselin anlam yaratuminda siit ve kan gibi
zit kodlarin ve fotr sapka gibi kiiltiirel kodlarm yanmi sira Anima ve Animus
arketiplerini ¢agristiran gogiis bantlar: ve Horus' un goézii gibi mitik unsurlarin
kullanildig tespit edilmistir. Calismanin karsilastirma béliimiinde ise tek bir unsurun
(kostiim) degismesiyle dramatik yapu tizerinde yasanan degisim orneklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gérsel Okuryazarlik, Gorsel Algi, Sinema, Sinema Kodlari,
Otomatik Portakal, Stanley Kubrick.

A VISUAL READING ATTEMPT: THE FILM A CLOCKWORK
ORANGE

Abstract

Today, with the influence of technological developments, communication has
expanded beyond verbal and written language, ushering in a new visual age. This
visual age is transforming our daily practices; while our verbal expression skills are
diminishing, our cognitive abilities such as visual thinking and perception are
advancing. In this context, the increase in visual content, particularly on digital
platforms, has highlighted the need for visual literacy among individuals whose
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lifestyles are increasingly integrated with media. In this study, a conceptual
framework for visual literacy is first established, followed by a visual analysis of a
scene from the film A Clockwork Orange. The aim of the study is to contribute to
demonstrate how a systematic, scientific method can be applied to conduct a
comprehensive visual reading. The findings of the study indicate that visual content
operates as a multi-layered structure. Beyond visual codes and images such as
cultural, psychological, and archetypal elements, various visual techniques—
including color, light, and camera angles—are also employed to create meaning. The
visual analysis revealed the use of contrasting codes, such as milk and blood, as well
as cultural symbols like the fedora hat. Mythical elements, including chest bands and
the Eye of Horus, which evoke the archetypes of Anima and Animus, were also
identified as part of the meaning-making process in the visual. In the comparative
section of the study, the alteration of the dramatic structure through a single element
(costume) is provided as an example of how visual changes can impact the narrative.

Keywords: Visual Literacy, Visual Perception, Cinema, Cinema Codes, A Clockwork
Orange, Stanley Kubrick.

Giris

“Gorme eyleminin varligi, s6zciiklerden ¢ok 6ncedir” (Berger, 20086, s.
7). Insanlik heniiz konusmaya ve yazmaya baslamadan once iletisim icin
gorsel figiir ve temsilleri kullanmaktaydi. S6ziin ve yazinin kesfiyle anlamin
iiretim ve aktariminda bu dncelik sozciiklere gegmis, bu baglamda gorsellik
ve gorsel iletisim ikinci planda kalmistir (Yildiz, 2012, s. 66). Glinlimiize
gelindiginde ise hizla gelisen teknoloji ve dijital doniisiimiin de etkisiyle
gorselligin yeniden egemen oldugu bir panorama s6z konusudur. Bugiinlerde
goriilebilirlik gercekligin ¢ok Otesindedir. Gorsellik salt dijital ¢iktilar1 ve
giizel sanatlart degil, giindelik yasami ve varliksal olarak tim dogay1
kapsamaktadir. Gorsellik ile ¢cepecevre kusatilmis olan insanligin bireysel ve
kiiltiirel pratikleri de bu dogrultuda doniismiis gorsel duyu, gorsel algi ve
gorsel kiiltiir kavramlar: 6n plana ¢ikmustir. Gorsel duyu ve gorsel algi, bireyin
gorsel icerige maruz kalmasi ile gergeklesen refleksif islevler olmakla birlikte
gorsel kiiltiir, diger adimlarla karsilikli bir kosutluk iliskisi igerisinde ¢ok daha
genis bir olusum siirecinin varligimi gerekli kilmaktadir. Cagimizda hakim
organik bir yap1 olarak gorsel kiiltiir, giindelik ve toplumsal yasam bigimlerini
de kendine uyumlu hale getirmektedir. Gelisen bilisim teknolojilerinin ittirici
giicii ile bireyler, iletisim ve medya sektorlerinin gorsel igerik bombardimani
ile kars1 karsiya kalmakta, karsilagilan gorsel verilerin tipki yazili igerikler
gibi bir metin olarak okunabilmesi sorunu s6z konusu olmaktadir. Bu
baglamda gorsel metinlerin elestirel bir perspektifle degerlendirilmesinin
Onemi her gegen giin artmaktadir.
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1. GORSEL DUYUDAN GORSEL KULTURE

Géorsel duyu, cevresel gorsel uyaricilarin alimlanmasi islemidir. insan
g06zi, iginde bulundugu ¢evre ile devamli bir mesaj aligverisi igerisindedir.
Organik bir siire¢ olarak bu etkilesim ile birey, goziin sinirlari ¢ergevesinde,
icinde bulundugu g¢evre ve yasam hakkinda temel bilgileri elde eder. Bu
baglamda her seyin bizim duyu esiklerimizle ilgili oldugunu da belirtmek
gerekir. Eger maruz kaldigimiz gorsel sinyaller sinirlarimizin (ii¢ boyutluluk
gibi) oOtesinde ise bunlar1 tanimlayamaz ve onlara karst bir izlenim
gelistiremeyiz (Leborg, 2006, s. 16). Gorsel duyu islemi, yeterince acik,
cevresel unsurlar; renk, bicim ve dokulari ile kolay anlagilabilir gibi goriinse
de ikincil islem basamagi olan gorsel algi sanildigt kadar kolay
gergeklesmemektedir (Arikan, 2008, s. 3).

Gorsel algiyr tanimlamak icin 6ncelikli olarak algi kavramini anlamak
gerekir. Algi, duyu organlariyla c¢evreden toplanan uyaranlarin zihinde
islenerek anlamli ¢iktilara doniistiiriilme siirecidir (Aral, 2021, s. 44). Bu
baglamda gorsel algida ise, gorsel verilerin calistirilmast s6z konusudur.
Gorsel Algi; nesneleri algilama  seklimizi, O6grenmemizi, kavram
olusturmamizi, problem ¢ozme yetenegimizi ve elestirel diisiincenin
gelisimini etkilemektedir (Avgerinou, 2002, s. 285). Gorsel algi, giindelik ya
da sanatsal herhangi bir gorsel metin lizerinde anlam iiretiminin uzlagimsal
dogasina dayanmaktadir. Anlamin yaratimi ve yeniden yaratimi, kiiltiirel ve
toplumsal etkenler tarafindan belirlenen ve bunlar iizerinde belirleyici,
dinamik ve ¢ift tarafl1 bir siirectir (Parsa, 2007, s. 112). Ister bir fotograf ister
etrafimizdaki bir dizi nesne olsun, baktigimiz ve algiladigimiz her sey, bizi
onu “belirli bir sekilde” okumaya sevk eden bir yorum, anlam ve agiklamalar
gecmigiyle birlikte gelir. Bu bir seyi ilk kez gordiigiimiizde de gecerlidir.
Kendi kiiltiirel g¢ercevemiz igerisinde bildigimiz, dislindiigiimiiz veya
gordiigiimiiz her sey goz Oniine alinirsa gercek anlamda “yeni bir gorsel
deneyimin” hayal edilmesi neredeyse imkansizdir (Schirato ve Webb, 2004,
s. 27). Bu baglamda karsimiza bir diger 6nemli kavram ¢ikmaktadir: Gorsel
kiiltiir.

Gorsel Kkiiltiir; gorsel temsil ve imgeler {lizerine bina edilen kiiltiirel
formasyonu nitelerken ayni zamanda, gorsellik ile doniisiime ugratilmig
sosyo-kiiltiirel yapiya da karsilik gelmektedir. Bu baglamda gorsel kiiltiir,
“goriinebilir” olanin ekseninde doniisen beserl bir kiiltliir bicimi olarak
tanimlanabilirken diger bir yandan, toplumsal olani {iretmek ve yeniden
tretmek noktasinda elestirel bir bakisi da onermektedir (Onursoy, 2017, s. 49).
Nitekim insanlik tarihinde goriinenin referansina olan giivenin kadim bir
egilim olduguna “Goriinen kdy kilavuz istemez” atasézii 6rnek gosterilebilir
(Parsa ve isbilen, 2022, s. 1522). Bugiin gorsel unsurlarin kendi i¢inde ya da
diger gorsellerle iligkileri baglaminda ne anlama geldiklerini ve Oriintii
igerisinde nasil konumlandirildiklarini anlamanin 6nemi, gittikge artmaktadir
(Y1ldiz, 2012, s. 74). Her anlam psikolojik, fizyolojik ve kiiltiirel baglamlarin
bir iiriintidiir. Bagka bir deyisle, gérdigiimiiz seyler dolayimsiz bir sekilde,
basitce 'orada’ degildir; seyleri kiiltiirel baglamlarimizdan aldigimiz bir dizi
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kaynak cercevesinde anlar, degerlendirir ve kategorilere ayiririz, yani
“goriirtiz” (Schirato ve Webb, 2004, s. 23). Soéziin ve yazinin aksine
goriintliler; nerede, ne zaman, hangi amagla ve nasil tretildikleri hakkinda
fazla bir sey soylemezler, bunun icin ek bir agiklama ya da ilave bir etiit
yapilmasi gerekir (Fetveit, 1999, s. 794). Gorsel temsil ve imgeler, bilincimizi
yonlendirici etkilerinden dolayi, ge¢cmisten beri hegemonik araglar olarak
degerlendirilmis olsalar da ¢ogu zaman geri planda kalmis, yazili metinle ayn1
elestirel gozle analiz edilmemislerdir (VanderWallen, 2012, s. 18).
Giintimiizde ise gerek hizla ilerleyen teknolojik gelismelerin bir sonucu
olarak gerekse de goriintii olusturma ve gelismis dijital manipiilasyon
teknikleri nedeniyle gorsel iceriklerin giivenirligine dair yeni etik tartismalar
s0z konusu olmustur. Ve ancak gorsel bilgi ve temsillerin insan yagsamindaki
artan Onemi de goz Oniine alindiginda, gorsel iceriklerin salt etik bir
yaklasimla, dogru ya da yanlis olarak imlenemeyecegi de agiktir (Umer, 2017,
s. 1537). Bu baglamda gorsel igerikleri okuma ve anlama hususunda yeni,
bilimsel ve sistematik bir formiiliin ortaya konulmasi dnem kazanmustir.

1.1. Gorsel Okuryazarhk

“Gorsel okuryazarhigi ger¢ekten ‘anlamak’ istiyorsaniz, bu konuda bir
seyler ‘yapmaniz’ gerekecektir” (Debes, 1972, s. 3). Gorsel okuryazarlik,
tanimi yapilmasi nispeten zor olan disiplinerarasi bir kavram olarak pek ¢ok
farkli sekilde tanimlanmustir. Bunlar ig¢inde {iizerinde kesin bir uzlagma
saglanilmig bir tanim bulunmamakla birlikte gorsel okuryazarligi alanin 6ncii
isimlerden biri olan Debes, Uluslararas1 Gorsel Okuryazarlik Dernegi
(IVLA)’ nin de onayindan ge¢mis olan su tanimi Onermektedir: “Gorsel
okuryazarlik, bir insanin gorerek ve ayn1 zamanda diger duyusal deneyimlere
sahip olarak ve bunlar1 degerlendirerek gerceklestirebilecegi bir grup gérme
yetkinligini ifade eder” (Debes, 1972, s. 7). Avgerinou (2003) ise gorsel
okuryazarligi, maruz kalinan gorsel uyariciy1r anlamlandirmak igin ge¢mis
bilgi ve deneyimlerimizin harekete gecirildigi yeniden yapilandirici bir
diistinme siireci olarak aciklar (s. 34). Ona gore gorsel okuma ve yazmayi
destekleyen gorsel diisiinme ve gorsel iletisim gibi bilissel islevlerin verimli
caligmasi igin, geligsmis bir gorsel okuryazarlik yetenegi gereklidir. Bir diger
tanima gore ise gorsel okuryazarlik, bir bireyin baskalartyla iletisim kurmak
icin “kasitli olarak™ gorselleri anlamasini ve kullanmasini saglayan bir beceri
grubunu ifade etmektedir. Zaman igerisinde gorsel okuryazarlik, egitim
bilimleri merkezli calisma alanin1 genisleterek birgok farkli disiplinde
kullanim sahas1 bulsa da, yukarida verilen basit tanmim genel kullanim i¢in
oldukea yeterlidir (Ausburn ve Ausburn, 1978, s. 291).

Gorsel okuryazarlik kavraminin ismi ¢agdas olmakla beraber fikir
olarak ortaya ¢ikmasi epey eskiye dayanir. Antik ¢agda bir iletisim yontemi
olarak bir¢ok sembol ve imgenin kullanildig1 bilinmektedir. Tip biliminde
Aristoteles’ in kullandig1 anatomik gorseller buna 6rnek olarak gosterilebilir
(Alpan, 2008, s. 76). ilerleyen donemlerde gorselligin sdziin Ve yazinin dniine
gecmeye baslamas ile birlikte gorsel okuryazarlik kavrami, 6zellikle 1960
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sonrasi tekrar ivme kazanmistir. Bu durumun temel nedenlerinden biri olarak
bilginin iretim ve dagitiminda, verimli bir alternatif olarak goérsel imgenin
yaygin kullanimi gosterilebilir (Parsa, 2007, s. 113). Nitekim tek bir gorsel,
yazili metne kiyasla, agiklamak icin sayfalarca yazmayi gerektirecek karmasik
bir fikir veya kavrami kolaylikla agiklayabilir (Vasquez, vd., 2010, s. 15). Bu
durum iletisimin iktisadi yontemlerinden sayilabilecek zamani ve kaynaklari
etkin kullanma sorununa bir ¢oziim sunarak gorsel iletisim ¢agim
hazirlamigtir. Guiniimiize gelindiginde gorsel okuryazarlik, pek cok farkli
disiplinde kullanilan genis dlgekli bir kavram olarak varlik siirdiirmektedir.
Yogun olarak kullanildig1 alanlarin baginda; Egitim Bilimleri (Fransecky ve
Debes, 1972; Avgerinou ve Ericson, 1997; Sanalan, Siiliin ve Coban, 2007;
Alpan, 2008; Tiizel, 2010 vd.), Gilizel Sanatlar (Giinay, 2008; Eraslan
Tagpinar, 2016; Dogru, 2014 vd.) ve nispeten daha az ¢alisiimis olan fletisim
Bilimleri (Parsa, 2007; Onursoy, 2019 vd.) gelmektedir. Bu noktada siklikla
birbirleri yerine kullanilan gorsel okuryazarlik ve medya okuryazarlig
arasinda bulunan birtakim farkliliklardan bahsetmek yararli olacaktir.

Son donemlerde ortaya ¢ikmig okuryazarlik tiirlerinden biri olarak
Medya Okuryazarliginin, gorsel okuryazarlik kavramina nazaran iletisim
bilimlerinde daha yaygin bir kullanim alan1 bulunmaktadir. Medya
okuryazarligi, kitle iletisim araglariin bireyler {izerindeki etkisine
odaklanmakta, mesajlarin kitleler tarafindan nasil ve ne sekilde tiiketildigi
tizerinde durmaktadir. Buna karsin gorsel okuryazarlik kavrami, kimi zaman
medya okuryazarhigini da kapsayacak bigimde, gorsel igerikler tizerinde daha
genis bir bakis gelistirmeyi onermektedir. Gorsel okuryazarlik, mesajlarin
sembolik yoniine odaklanir ve Kitlesel tiiketim i¢in {iretilmeyen birgok mesajt
da inceleme alanina dahil eder. Bunlar arasinda; kiiltiir, sanat, mimari,
bedensel hareketler ve dogal ortamda gozlemlenebilen diger birgok isaret
bulunmaktadir (Chauvin, 2003, s. 122).

Gorsel okuryazarlik, insanoglunu kusatan tiim bu atmosfer igerisinde,
gorsel veya gorseller arasi iligkilerin dogasini sorgular. Vasquez, vd. (2010),
bir bdcegin metamorfozunu Orneklendirerek agikladigi gorsel diisiinme
stirecini su sekilde siralamaktadir: “Gorme, tarama ve analiz (1. Ne biliyorum?
2. Ne diistinliyorum? 3. Ne hissediyorum?)” (s. 71). Bu baglamda gorseli
okuma ve iiretme siirecinin birgok basamaktan olusan ¢ok katmanli bir yapiya
sahip oldugundan bahsedilebilir. Gorsel okuryazarlik, gorselleri; renk, sekil,
doku ve hareket gibi bigimsel Ozelliklerinin yaninda, iginde bulundugu
cevresel baglam ve dizilim, diger gorsel bilesenlerle aralarindaki iliski gibi
kompoziyonel kosullari ile okunabilir, agik bir metin olarak ele alir. Bu agidan
gorsel okuryazarlik, gorsel bilginin soyutlanarak ya da mevcut baglami
icerisinde nasil okunabilecegini, gorsel bilginin zihinde tekrar yaratimmin
islemsel bilesenlerini kuramsallastirmaya ¢aligmaktadir.
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1.2. Gorsel Okuryazarhgn Islemsel Bilesenleri

“Ister edebi, ister sanatsal olsun tiim okuma ve elestiri pratikleri soru
sormak ile ilgilidir” (Barrett, 2009, s. 26). Yerlikaya (2015), calismasinda
gorsel okuryazarligin islemsel bilesenlerini “goérsel okuma” ve “gdrsel
yazma” olarak iki ana baslikta siniflandirmigtir. Calismanin bir gérsel okuma
denemesi olmasi baglaminda aragtirmanin kavramsal ¢ergevesinin “gorsel
okuma” baslig1 ile sinirlandirilmast uygun goriilmiistiir. Bu baglamda gorsel
okumanin kendi igerisinde belirli adimlara sahip oldugundan bahsetmek
miimkiindiir.

1. Gorsel Okuma: Gorsel okuma islemi birden fazla adimdan
olusmaktadir.

2. Gorsele Erisim: Gorsel iletisimin ilk adimidir. Bireyin gorsele nasil
eristigini niteler.

3. Goriintiileme: Bireyin gordiigii gergekligi zihninde oldugu hale en
yakin sekilde, bir fotograf makinesi gibi yeniden olusturmasidir.

4. Gorsel Kodlar: Belirli ileti ve mesajlar1 tasiyan temsil sistemlerini
ifade eder. Evrensel degillerdir. Kiiltirden kiiltiire, bir sosyo-ekonomik
siniftan digerine degiskenlik gosterirler.

5. Gorsel Tanimlama: Goriiniir gergekligin olabildigince olgusal ve
nesnel bicimde tarif edilmesi eylemidir. Bir diger anlamda tanimlama
“yapinin envanterinin ¢ikarilmasidir” (Yerlikaya, 2015, s. 38).

6. Gorsel Coziimleme: Bir biitiinii baglamindan soyutlayarak 6gelerine,
birimlerine ayrigtirma islemidir. Derrida’nin Yapibozum yontemini de
cagristiran bu eylem, anlamin baglam ile belirlendigi ve mutlak tek bir
okumanin miimkiin olmadig: felsefesi lizerine bina edilmistir.

7. Gorsel Kargilastirma: Birden fazla goérsel unsurun kiyaslanmasi,
mukayese edilmesini niteler. Varliklarin niteliklerini ortaya ¢ikarmak,
anlamak ve birbirleriyle olan iligkilerini kesfetmek i¢in kullanilmaktadir.

8. Gorsel Yorumlama: Yorum, gercekligin bireyin 6znel biligsel
disinme yolu ile anlamlandirilmasi siirecidir. “Yorumlamak kendi
kendilerine konusamayan gostergeleri seslendirmektir” (Barret, 2012, s. 67).
Yorum bireyden bireye degisiklik gostermektedir. Dikkat edilmesi gereken
nokta, yorumlamanin neye dayanilarak hangi yol ve yontem ile yapildigidir.
Yerlikaya (2015) yorum bigimlerini farkl tiirlere ayirmistir.

¢ Biyografik Yorum: Gorseli daha iyi anlayabilmek icin gorsel ile
gorseli olusturan arasindaki iliskiyi sorgular. Gorseli iretenin kisilik
ozelliklerinin, yasam hikayesinin ve eserlerinin yoruma dahil edilmesi
seklinde yapilan yorumlamadir.

+» Karsilastirmali Yorum: Gorseli olusturan pargalarin kiyaslanmasi ya
da gorselin bir bagka gorsel ile karsilastirilmast bigimindedir. Yorumlayici,
karsilastirma yaparken kendi diisiince ve deneyimlerini referans alir.

% Arketipsel Yorum: Ilk kez Jung tarafindan ortaya atilan arketip
kavrami, belirli sosyal ve psikolojik durumlari niteleyen prototiplerdir.
“Arketiplerin giicii kendilerinden menkul degildir; bir yer ve durumun
imgesidirler ve o yer ve durumun kendisinden kaynaklanan bir zorlayiciliklar
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vardir” (Jung, 2005, s. 12). Bu yorum tiiriinde, gorsel igerikte bilingli veya
bilingsiz olarak kullanilan arketipler ortaya ¢ikarilmaya calisilir.

¢ Psikanalitik ~ Yorum: Gorseli {iretenin = ve  yorumlayanin
diisiincelerinin yoruma dahil edilmesini igerir. Siklikla serbest cagrisim
yonteminden yararlanilir. Psikanalitik yorumda; goérselden alinan haz,
bilingdis1 etkiler, id-ego-siiperego kavramsallagtirmasi gibi donelere dikkat
edilir.

+ Semiyotik  (Anlambilim)  Yorum:  Gorseli  yorumlarken
gostergebilimden yararlanir. Gostergebilim temsil ve temsiller arasi iliskilerle
ilgilenir (Barthes, 1979, s. 40). Bu baglamda gosteren Ve gosterilen, diiz anlam
ve yan anlam, ikili zitliklar gibi parametrelerden yararlanir.

+ Teknige Dayali Yorum: Yorumlayici gorseli daha iyi anlayabilmek
icin gorselin teknik olarak nasil elde edildigini sorgular. Temel soru: “Sanatg1
bu imgeleri elde etmek i¢in ‘araglarini’ nasil manipiile ediyor?” (Barrett, 2009,
s. 80).

+* Yonelimsel Yorum: Mutlak bir sabitligin ve dogrusalligin olmadig
anlam diinyasinda yonelimsel yorum; yorumlayanin, gorselin ve gorseli
olusturanin dogalar1 arasinda bulunan karmasik iliski agini ortaya sermeyi
amaglar.

+ Yorum Cesitlemeleri: Yorumlayicinin goérseli yorumlarken birden
fazla yorum gesidini birlikte kullanmasini ve bu baglamda daha kapsamli bir
yorum ortaya koymasini ifade eder (Yerlikaya, 2015, s. 47). Daha kapsaml
ve derinlikli bir sonuca varabilmek i¢in yorum gesitlemelerinden en az iki
tanesi birlikte kullanilir.

9. Gorsel Degerlendirme: Gorsel icerigin nitelikleri ile ilgili elde edilen
yargl ve ¢iktilardir. “Degerlendirme bir sonugtur” (Yerlikaya, 2015, s. 48).
Her yargi bir nedensellik igerisinde var olur. Gerekgelerimizi siralamadan bir
seyin “iyi” veya “koti” oldugu yargisindan bahsetmek salt bir sonug
sunmaktir ve pek bir anlam tasimayacaktir (Barrett, 2009, s. 161). Bu
baglamda yargi kavraminin farkl tiirlerinden bahsetmek gerekmektedir.

¢ Olumlu Yargilar: Gorselin konu, bigim veya icerigi hakkinda
edinilen pozitif kanilari niteler. Yapilan caligmalar insanlarin, olumlu
yargilara sahip oldugu uyaricilara karsi olan dikkatlerinin daha yiiksek
oldugunu, bellekte ise bunlari daha uzun silire muhafaza ettiklerini
gostermektedir.

+ Olumsuz Yargilar: Gorsel icerik hakkinda elde edilen negatif
¢ikarimlardir. Bu yargilarin  olusumunda; bireyin gorseli algilamasi,
coziimlemesi ve bir yargiya ulasmasi siirecinde kisisel deneyimleri, genel
kiltiirii vb. 6zelliklerine ek olarak gorselin bulundugu toplumsal ve gevresel
baglamin 6zellikleri de neden olabilmektedir (Yerlikaya, 2015, s. 49).

% Ortiik Yargilar: Ortiik yargidan kastedilen gorsel igerik iireticisinin;
icerigin mesajini apacik goriilebilir, yalin bir sekilde degil, iistiinii orterek,
sislendirerek veya gostergeler yolu ile sunmasidir. Bu unsurlar1 anlayabilmek
ve ¢dziimleyebilmek igin baglammi iyi analiz etmek gerekmektedir. Ortiik
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yargilara kiyasla 6zellikle olumlu yargilarin “iizerinde savlar iiretilemeyecek
kadar apagik” oldugundan bahsedilir (Barrett, 2009, s. 163).

+ Kars1 Yargilar: Bir gorsel unsur ile karsi karsiya kalindiginda
ulasilan yargilar ile hali hazirda mevcut olan yargilarin “kendiligi” arasinda
bir uzlasim saglama ya da saglamama yoniinde bir se¢im yapmak durumunda
kalinabilmektedir. Bu baglamda karsi yargi; gorselin icerigine maruz
kaldiktan sonra olusan yargi ile kiginin kendi yargilarinin bir sentezi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Saussure, gosterge bilesenleri arasindaki
iligkiye dair incelemelerini takiben bu iliskinin zorunlu bir nedensellik
icermedigini ilk kez ortaya attiginda, klasik dil bilimin gecmisten gelen temel
savunusuna kokten bir kars1 yargi gelistirmistir (Keskin, 2020, s. 1440).

% Karsilastirmal: Yargilar: iki veya daha ¢ok yarginin es, yakin ya da
farkli 6zelliklerinin birbirleri ile kiyaslandigi, mukayese edildigi yargilar
belirtmektedir (Yerlikaya, 2015, s. 50). Karsilastirma ve kiyas gerek felsefe
gerek pek ¢ok bilimsel disiplinde anlamli ¢iktilar elde etmek igin kullanilan
bir yontemdir.

2. METODOLOJI

Nitel icerik ¢dzlimlemelerinde metnin igerisinde 6nemli olarak goriilen
temalardan bazi kategoriler olusturulmakta ve sosyal gercekligin ¢oklu
tanimlamalariyla betimlemeler yapilmaktadir. Diizenli bir sekilde hazirlanmus,
kodlama ve kategorilestirme sistemi yeni kuramlarin ve modellerin
gelismesine imkan saglamaktadir (Metin ve Siikriye, 2022). Bu baglamda
calismada ele alinan gorseller, Yerlikaya’nin (2015) gorsel okuma
siniflandirma basamaklart (Tanimlama, Goriintiileme, Gorsel Kodlar,
Coziimleme, Psikanalitik-Semiyotik-Karsilagtirmali-Teknige Dayali-
Yonelimsel-Biyografik-Arketipsel Yorum ve Yorum Cesitlemeleri ile
Olumlu-Olumsuz-Karsi-Karsilagtirmali-Ortiik ~ Yarg) kullanilarak — gorsel
icerik analizi yapilmistir. Bu sayede gorsel metinlerin yazili olarak
resmedilmesinin yani sira iginde sakli olabilecek gerceklerin ortaya
¢ikartilmas1 hedeflenmektedir.

2.1. Arastirmanin Konusu ve Amaci

Gorselligin hakim oldugu gilinlimiiz diinyasinda gorsel okuryazarlik
iizerinde durulmasi gereken Onemli noktalardan biridir. Literatiir
incelendiginde iletisim bilimlerinde, medya okuryazarligi alanindaki yaygin
incelemelerin yani sira gorsel okuryazarlik tizerinde Yerlikaya’nin (2015)
onerdigi gorsel okuma smiflandirmasi ile bir calismanin yapilmamis oldugu
goriilmistiir. Caligmanin amact bu smiflandirma kullanilarak random
(rastgele) olarak secilmis olan Otomatik Portakal filminden alinan gorsel
icerigin yazili igerige, Yerlikaya’nin 6nerdigi sirayla, doniistiiriilme denemesi
yapilmis, gorsel igerik analizi i¢in yeni bir yontem Oneri uygulamasi
amaclanmustir.
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2.2. Arastirma Sorulari

. Gorsel igerik igin sistematik bir okuma yontemi nasil tasarlanabilir ve
bu yontem, Otomatik Portakal filmi gibi ¢ok katmanli gorsel anlatilar {izerinde
nasil uygulanabilir?

. Gorsel metinlerdeki imgeler ve kodlar hangi temsillerle anlam tretir
ve sosyo-kiiltiirel baglamla nasil iligkilidir?

. Gorsel mesajlar hangi sdylemsel mekanizmalarla insa edilir ve alict
algisini nasil etkiler?

. Gorselin tanimi ile derin anlami arasindaki iligki gorsel okuryazarlikta
nasil ¢oziimlenir?

2.3. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmada ¢alismaya uygun olabilecek ¢ok katmanli ve imgesel anlati
yapisi olan filmler iginden Stanley Kubrick’in Otomatik Portakal filmi
rastgele olarak secilmistir. Filmin genel ruhunu temsil ettigi varsayim ile
alman bir gorsel, caligmanin 6rneklemi olarak calisilmistir.

3. BULGULAR

Gorsel 1. Otomatik Portakal (Kubrick, 1971)

3.1. Gorsele Erisim ve Goriintiileme
Film igeriginden alinan ve “jpeg” formatina doniistiirilmiis olan
gorsele bilgisayar ekranindan ulasim saglanarak gorsel goriintiilenmistir.

3.2. Gorsel Kodlar

Cesitli anlamlar ve iletiler barindiran, kiiltlirler ve sosyo-ekonomik
gruplar arasinda farklilasan sembol sistemleridir ve evrensel bir nitelik
tagimazlar.

3.2.1. Beyaz Siv (Siit)

Siit, masumiyet ve 6z gibi kavramlarla iligkilendirilen kiiltiirel bir
koddur. Anne ile bagdastirilir. Anne siitli bebegin kendisi disinda biriyle ilk
aligverisidir ve dolayimli olarak sosyalizasyonunun baslangici sayilabilir
(Y1lmaz, 2015, s. 285). Tarihi belgeler, anne siitii ve emzirmenin 6nemine ve
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kutsiyetine isaret eden bir¢cok 6rnekle doludur. Yunan mitolojisinin en iinli
kahramani1 Herkiil’iin giiciiniin sirr1 anne siitii ile iliskilendirilmistir (Utku,

2020, s. 57). Siit ayn1 zamanda “arimma”, “temizlenme” gibi cagrisimlara da
sahiptir.

3.2.2. Fotr Sapka ve Pantolon Askilari

Pantolon askilari, ilk olarak 18. yiizyilda, pantolonun bel ¢izgisinin
yukari ¢ekilmesi sebebiyle tiretilmistir. 20°1i yillarda ise 6zellikle batili erkek
giyiminde kendine 6zeni imleyen 6nemli klasik pargalardan biri haline geldi
(Sahin, 2024, s. 42). Amerika Birlesik Devletleri'nde fotr sapkalar, uzun
donem takim elbisenin ve resmi giyimin vazgecilmezi olarak kabul edilmistir
Cogu erkek, fotr sapkasi ve kravati olmadan disari ¢ikmiyordu (Akbas, 2017).
1929 Ekonomik Buhranini takip eden yillardan 1940’lara kadar, insanlarin
sinema salonlarinda albenili kostiimleri izleyerek giinliikk hayatin
sikintilarindan kagma egilimi devam etmistir (Adanir ve Er, 2021, s. 128).
Ilerleyen zamanlarda bu giysiler, tasrali genglerin New York’a gelmelerini
konu edinen Hollywood filmlerinde kirsalligi ve demode giyim tarzinm ifade
etmek i¢in tercih edilen bir kostiim haline gelmistir. Bu baglamda belirli bir
stereotipi de karsilamaya baslamus, “saf, uslu, miitevazi” karakter 6zelliklerini
betimlemek i¢in kullanilmigtir. Ayn1 zamanda pantolon askilari, 1960'larda
Londra’ da isci sinifi gengleri arasinda kok salan ve diinya ¢apinda yayilan bir
alt kiiltiir olan Skinhead (Dazlaklar) ile 6zdeslesmis bir aksesuardir (Pollard,
2016, s. 402). “Sosyal yabancilagsmanin ve is¢i smifinin dayanigmasinin
motivasyonu” ile dazlaklar; kel baslari, pantolon askilari, ¢izmeleri ve basit
gomlekleri ile taninmislardir (Borgeson ve Valeri, 2017, s. 7). Zaman
igerisinde farkli ideoloji ve olusumlara da kayan akim, Hitler sonrasi Neo-
Nazizm’in uzantisi olarak da degerlendirilmistir.

3.2.3. Kirmuz Lekeler (Kan)

Evrensel ve agiktir ki kan kimi zaman yasanmig veya yasanan siddeti
temsil ederken kimi zaman ise koruyucu, arindirici, temizleyici gibi anlamlart
kargilamaktadir (Giiner, 2019, s. 817). Gorselin devinimli olmadigi
goriilmekte, oturup siit icen bu adamlarin kisa zaman 6nce -lekeler oldukca
canli renktedir- bir kavga ya da doviisiin tarafi oldugu anlasilmaktadir.

3.2.4. Gomlege Ilistirilmis Gogiis Bantlar

Gogiis uglan, disilik ile ilintilidir. Rus mitoloji siijelerinde “sonsuz
disilik” kavramini inceleyen Uluoglu (2012), bu anlatilarda yaygin olarak
bulunan “yiicelik-siradanlik” dikotomisini alt etmek i¢in, salt disilik ya da
erillik olarak iki ayri kutbun degil, bunlarin miikemmel bir bilesiminin
gerekligi oldugundan bahsetmektedir (s. 197). Postmodern ¢agin kendine has
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alternatif bir sanat anlayisini1 dogurdugu en verimli yillar olan 70’lerden
gliniimiize gerek resim gerek miizik gerekse de sahne sanatlarinda disiligi
gizleme/Ortme taraftari eski donem Klasisizm’inin yerini disiligi ¢agrigtiran
unsurlar1 reformist bir anlayis ile 6n plana ¢ikaran fem-vertising yapimlar
almaya baslamistir (Heinze, 1998, s. 42). Ogzellikle Kkiiltiir-sanat
calismalarinda toplumsal cinsiyet rolleri daha yogun sekilde sorgulanmaya
baglanmis, 6rnegin maskiilen bir karakterin disil yonleri gosterilmis, naif bir
kadin karakter ise baskin bir lider gériintimii ile tasvir edilmistir (Varghese ve
Kumar, 2022, s. 445).

3.2.5. Avangart Makyaj (Horus’ un Gozii)

Avangart, Modern diinyada Aydinlanmanin “gizli” geleneksel aklina
kars1 Romantizm’in savunusu olarak degerlendirilebilir (Aksakal, 2011, s. 8).
Dadaizm’e benzer olarak Avangart; sanatta yeni ve deneysel bir hareket olarak
yiiksek diizeyde olumsuzlama yoluyla dikotomiler yaratir. Rilya ve gergegin
bir kombinasyonu bi¢iminde olusan bu dil ile belirli bir duygunun belirgin
aktarimini amagclar (Sagiroglu, 2017, s. 25; Sorgug, 2017, s. 38). Gorselde
klasik giyim tarzina sahip bu ii¢ adam renkli ve alisilmadik makyaja
sahiplerdir. Bu durum genel atmosfere bir tezat olusturmaktadir. Kadrajin
merkezinde bulunan karakterin sag goziine Horus’un goziinii animsatan bir
sekil ¢izilmistir. Horus’un gozii, vicdanin her daim agik olan ve bizi izleyen
goziinii temsil eder. Bu yiizden daima gokyiiziinde bulunan Giines ve Ay ile
sembollestirilir (Ozdel, 2012, s. 26).

3.2.6. Muntazam iliklenmis Kol Diigmeleri

Kol diigmesi, teknik olarak gémlek mansetinin karsilikli kenarlarini bir
araya getirmek i¢in kullanilir. Ancak zaman igerisinde teknik amacinin
Otesine gegerek kiiltiirel ve sinifsal farkli tezahiirleri kargilamis gerek resmi
kiyafetlerde elmas konumunda gerekse de spor olanlar ile bir figiir olarak
kullanilmiglardir (Dumangane, 2022, s. 7). Gorsele bakildiginda, muntazam
iliklenmis kol diigmelerinin karakter bazinda ehliligi ve/veya resmiyeti akla
getirdigi yorumu yapilabilir. Ayn1 zamanda bu durum, kompozisyonun diger
bilesenleriyle arasinda dikotomik bir iligki bigimi olusturmaktadir.

3.2.7. Kiit Sa¢ Kesimleri
Doneminde popiiler Amerikan erkek ¢ocuk sa¢ kesimidir. Daha sonraki
yillarda “Amerikan sa¢ modeli” olarak diinyanin ¢esitli yerlerinde

yayginlagsmistir. Cocukluk ve masumiyet gibi kavramlar1 ¢agristirdigindan
bahsedilebilir.

3.3. Gorsel Tammlama
Gorselde ikisi kadrajin dis-sagina biri dik agiyla karsiya bakan agik
renk, kirmizi lekeli kiyafetler giymis, fotr sapkali ii¢ adam siyah fon 6niinde
oturmakta ve ellerinde beyaz s1v1 ile dolu cam bardaklar tutmaktadir. Farkli
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makyajlara sahiplerdir. Goriintiiniin en sagindaki karakterin tigortiiniin
iizerinde kan lekeli gogiis bantlar1 vardir.

3.4. Gorsel Coziimleme

Ug adaminda geng yaslarda, benzer modelde kesilmis kumral saglara
sahip oldugu goriilmektedir. Kiyafetleri bej/beyaz tonlardadir ve kan lekesi
olmayan yerler temiz goriinmektedir. iki adam siit bardagim asagiya dogru
tutarken soldaki karakter bardag: iistten tutmaktadir. Ug karakterin makyajlar:
birbirinden farklidir. Soldaki karakterin ruju, ortadaki karakterin siyah sag géz
makyaji, sagdaki karakterin sar1 ve turkuaz tonlardaki sol gdz makyaji
belirgindir. Ucii de pantolon askisi kullanmaktadir. Ikisinde gomlek —biri
cizgili, biri diiz bej- vardir.

3.5. Gorsel Karsilastirma

Kompozisyonun ana unsurlarindan biri olan kostiimler degistirilerek
ortintii igerisindeki konumlari ve anlam iizerindeki belirleyici rolleri daha net
gortilebilir. Bu baglamda benzerlik ve tezatliklar ortaya koyabilmek adina biri
orijinal gorseli igeren iki gorsel senaryo betimlenmis, kargilagtirmali yorumlar
bu senaryolara dahil edilmistir.

Gérsel 2. Orijinal Gérsel (Siit) Gorsel 3. Kostiim Degigimi-
Uc Borg Tahsildar

Ug adaminda kiyafetlerinin gerek renk gerek kan lekeleri gz oniine
almdiginda benzer oldugu goriilmektedir. Mekansal ipucuna yer verilmemis
olmasi gorselde ironi duygusu olusturmustur. Kiyafetlerdeki kan lekeleri ve
ellerindeki siitler tezat olusturmakta patolojik bir durum algisi yaratmaktadir.
Nitekim diizenlenmis gorsel incelendiginde karakterlerin smokin giymis
olduklart goriilmektedir. Orijinal gorselde oldugundan daha olgun ve tehditkar
gorinmektedirler. Ortama daha ciddiye alinmasi gereken maskiilen bir
atmosfer hakimdir. Karakterlerin is basinda oldugu ve bir seyleri
gozlemledikleri hissi vardir. Bu baglamda orijinal gorsel ve diizenlenmis
gorsel arasinda birtakim benzerlikler ve farkliliklardan s6z edilebilir.
Benzerlikler arasinda karakterler ve igecekler gosterilebilirken belirgin
farkliliklar arasinda ise kostiimler, kan lekesi ve karakterlerin ortalama yaslar
sayilabilir.
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3.6. Gorseli Yorumlama

Yorum, bireyin siibjektif zihinsel c¢ergevesiyle gergekligi
kavramsallagtirma ve anlam atfetme siirecidir. Bireysel farkliliklar tasir ve
esas mesele, bu anlamlandirmanin hangi epistemolojik temel, metodoloji veya
perspektifle gerceklestirildigidir. Yerlikaya (2015), yorum pratiklerini ¢esitli
kategorilere tasnif etmistir.

3.6.1. Biyografik Yorum

“Sanatginin goriisleri, bizim esere iliskin anlayisimizi belirlese de
eserin anlamini belirlememelidir” (Barrett, 2009, s. 80). Anthony Burgess’in
kitabindan uyarlanan Otomatik Portakal filmi, Stanley Kubrick’in 6nemli
eserlerinden biridir. Kubrick, muazzam derecede detayciligiyla birbirinden
uzak goriinen detaylari1 aym1 kompozisyonda es gilidiimli caligtirabilme
becerisiyle Unliidiir (Schlossman, 2024, s. 275). Filmlerinde gerek teknik
gerek baglamsal kullanim tercihleri bakimindan temelde onu nitelendiren sey,
zithiklarin uyumudur. Karanliktaki ii¢ beyaz adam, kan ve siit, masumiyet ve
giinah... Milkkemmeliyetciligiyle taninan Kubrick, fotografcilikla basladigi
kariyerinde birgok énemli esere imza atmistir. Filmlerini i¢ i¢e ve derinlikli
alt metinler iizerine yapilandirarak izleyicilerinin ellerine birer biiyiite¢ uzatir
ve bir nevi dedektiflik oyununa ¢agirir. Dr. Strangelove filmini ¢ekmeye
baslamadan 6nce 40°a yakin kitap okudugunu séylemistir.

Gozleri Tamamen Kapali filminde kadrajin ufacik bir yerinde yaklasik
bes saniye goriinecek olan tabloyu ise 6zel siparisle iki yil siirede yaptirdigi
sOylentileri vardir. Avrupai sanat geleneginin acgik uclu son anlayisina
(Cehovyen) yaklasan su ifadeleri dile getirmistir: “Eger Leonardo da Vinci,
Mona Lisa tablosunun altina sdyle yazsaydi, ona nasil deger verebilirdik:
‘Hanimefendi giiliimsiiyor ¢iinkii sevgilisinden sakladigi bir sir var.” Bu
izleyiciyi gercege zincirlerdi ve ben bunun filmime olmasini istemiyorum.”
(IndyTurk, 2024). Nitekim ele aldigimiz bu sinema filminde de Kubrick’in
yerlesik degerlere elestirel yaklasan cesur anlati dili, seyirciye yargt boslugu
birakma diisturu ile yumusamakta ve bir perdenin arkasina gizlenerek
ontolojik bir ¢ikmaza siiriiklenmektedir.

3.6.2. Arketipsel Yorum

Arketipler, bizi gilinliik yasamimizda karsilagtigimiz unsurlari her
seferinde yeniden tamimlama maliyetinden kurtaran, Onceki bilgi ve
deneyimlerimiz yoluyla olusturdugumuz ya da bize kiltiirel kodlar ile
aktarilan belirli kalip sablonlardir (Jung, 2005, 20). Kisithh zaman siiresinde
anlatisi1 tam ve eksiksiz iletme gayesinde olan yedinci sanat sinemada da
gerek karakter/kahraman yaratiminda gerekse de mekan-dekor tasariminda
kokeni mitlere dayanan arketiplerden siklikla yararlamlir (Oztiirk, 2024, s.
135). Mitsel kahramanlarin ve arketiplerin ¢agimizdaki énemini Eco (1972)
su pasaj ile aktarmaktadir:
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“Herkiil'den Siegfried'e kadar, siradan insanlarinkinden daha {istiin
giiclerle donatilmig kahraman, popiiler hayal giicliniin degismez bir parcasi
olmustur. Sanayi toplumunda insan, organizasyonun salt bir parcasi haline
gelmis ve bireysel gilig, makinelerin giicliyle karsi karsiya kaldiginda
asagilanmaya baslamistir. Boyle bir toplumda mitik kahramanlar, ortalama
yastaki vatandasin besledigi ancak tatmin edemedigi giic taleplerini
karsilamalidir” (ss. 14-15).

Gorselde; kostiimleri, Tstlerindeki kan lekeleri, makyajlar1 ve
ellerindeki siitler ile “ironi” yaratilmig olan ii¢ karakter belirli bir alt kiiltiirii
cagristirmaktadir. Alt kiiltiir, hakim kiiltiire acilan savas, egemen olandan
ayrilma ve genelin disinda kalan gorece kiiciik kiiltiir gibi farkli sekillerde
tanimlanmaktadir (Dilek, 2023, s. 303). Alternatif sinema {riinlerinde
gormeye alisik oldugumuz, geleneksel anlati sinemasinin tutarlilik 6l¢iitiine
kars1, toplumsal normlara aykirt unsurlar bu gorselde de secilebilmektedir.
Alt kiiltiir gruplarinin popiiler olana baskaldirisinin bir gostergesi olarak dili,
miizigi ve giysileri kullanmasi ¢agimizda sik rastlanilan bir durumdur (Erttirk
ve Rusan, 2018, s. 15). Nitekim gorselde Punk/Grunge tarzi kiyafetleri andiran
kostiim se¢imleri ve makyajlar bu 6nermeyi destekler niteliktedir. Sagdaki
karakterin iistiinde bulunan g6giis bantlar1 bize Anima arketipini hatirlatir.
Erkekteki digil yon Anima olarak adlandirilir. Bu arketipin sekillenmesinde
anne faktorii 6nemlidir (Jung, 2005, 25). Anima arketipine gore, yogun
erkeksi bir tavir sergileyen kisinin ayni yogunlukta bir de kadinsi tarafi
bulunmaktadir. Erkek birey, toplulugun kural ve normlarindan dolay1 sahip
oldugu disil enerjiyi gizler. Bilingaltina itilen disil enerji orada birikerek farkli
sekillerde disar ¢ikar (Karagozlii, 2012, s. 1409).

3.6.3. Psikanalitik Yorum

Bu kisimda ¢aligmanin ana objesi olan gorsel, serbest ¢cagrisim yontemi
ile irdelenecektir. Serbest gagrisim teknigi, Freud (2023) tarafindan hipnozun
yerine gegebilecek yeni bir yontem olarak sunulmustur (s. 3). Bu psikanalitik
yontem temelde, danisanin seans siiresince aklina gelen her fikri terapist ile
paylagmasini ifade etmektedir. Bu yolla dis uyaricilar en aza indirgenir, i¢sel
dinamikler ve karsitliklar ortaya ¢ikar (Tuzcuoglu, 1995, s. 280). Freud,
serbest ¢agristmi Schiller'in mektubundan aktardigi su ifadelerle agiklar:
“Akil; diisiince iizerinde, onu kapsamli sekilde inceleyecek kadar uzun bir
stireye sahip olmadikga, herhangi bir goriis olusturamaz. Diger yandan,
yaratici bir zihnin bulundugu yerde, aklin kontrolii esner ve zihin hinca hing
fikir ile dolup tasar” (Malcolm, 1981, s. 17).

Gorsele ilk kez baktigimizda belirli bir zaman ve mekanda, karanligin
icinde duran ti¢ adam ellerinde ayni siit bardaklari ile farkls; yiiz ifadeleri, a¢1
ve pozisyonlarda oturmaktadirlar. Bu bir zaman kesitidir ve gorsel tlim
sanatlarda oldugu gibi sinema da zaman kesiciligine igkin bir pratiktir
(Aytekin, 2019, s. 8). Kompozisyon li¢ karakterin objektife yansiyan farkl
yiiz ifadelerini belirgin olarak sergilemistir. Soldaki karakter dalgin ve iizgiin
sekilde kadrajin disina odaklanmisken onunla ayni yone bakan sagdaki
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karakterin gozlerinde 6fke vardir. Ortadaki son karakterimiz ise yliziinii bize
donmiistiir kendinden emin, akil ve dengeli bir ifade takinmistir. Bu mizansen
tuhaf bir sekilde Freud’un “Id-Ego-Siiper Ego” kavramsallastirmasini
cagristirmaktadir.

Gorsel 4. id-Ego-Siiperego ve Karakter Temsilleri

Id, tiim diirtiilerin kaynagidir ve temelde dogal i¢giidiiler ile ilgilidir.
Id, haz ilkesine uygun olarak ¢alisir (Freud, 1923, s. 8). Bu baglamda insanin
bu ilkel ve diirtiisel parcasi, mutlulugun pesinden gitme ve acidan ka¢inma
egilimindedir. id, hicbir aksilige tahammiil edemez ve vicdan azabi ¢cekmez
(Kiistiroglu ve Bakirei, 2022).

Ego bileseni ise akil ve iyi niyetten yanadir. Ego’nun islevi gergeklik
ilkesine uygun olarak id’in arzusunu ve siiper-ego’nun ihtiyaclarim
dengelemektir. Ego’nun yardim ile iggiidii uygun zamana kadar ertelenir,
boylece ¢ogu haz minimum aci ve olumsuz sonug igerir (Nurdan, 2024, s. 83).

Siiper ego, kisiligin toplumsal ve ahlaki yani olarak kabul edilebilir
(Freud, 1923, s. 9). Siiper-ego iki yonii 6ne ¢ikarir; vicdan ve ideal. Kisilik
yapisinin bu kismi, davranisi kontrol etmek ve islevlerini yerine getirmek igin
toplum standartlar1 olgiit alir. Iyi davranisi odiillendirir ve kotii davranisi
cezalandirir (Liang, 2011, s. 177). Gorselde id’i temsil eden ve en sagda
bulunan karakterin yliz ifadesinde ve yan agi bakisinda canli bir &6fke
sezilmektedir (Pease, 2018, s. 122). Bu 6fkenin, dikkatli incelendiginde, ayn1
zamanda ¢ocuksu, olgunlasmamis, ¢ig bir formda oldugu goriilebilir. Bu
durum id’ in, insan kisiliginin dogustan getirdigi tek katmani olarak ¢cocuksu
ve organik yapisi ile ilintili oldugundan s6z edilebilir. Ego ve siiper ego
yardimi olmadan toplumsal sistemde tutunmasi giictiir (Glines, 2024, s. 25).

Kompozisyonun ortasindaki ego ile temsil edilen karakterin yiizii
yakindan incelendiginde ise daha sakin ve telagsiz bir ifade goériilmektedir.
Baskin bir 6fke, nese ya da hiiziin yoktur. Ust dudaginin kenarindaki hafif
yukar1 kivrilmiglik kibirliligi, tek noktaya dik acgiyla bakmasi 6fkeyi,
gozlerindeki kizariklik ise hiiziinlii bir romantizmi ¢agristirmaktadir (Pease,
2018, s. 190). Ancak bunlarin hepsi 0ylesine dengelidir ki dikotomik olarak
birbirlerinin varliklarin1 yok ederler. Soldaki karakterin gézlerinin bir noktaya
dalmis olmasi durumundan farkli olarak ego, kendisinin ve g¢evresinin
farkindadir, ne yapmasi gerektigini biliyordur ve id’in 6fke ve hiizniine uyum
saglamak yerine sakince arkasina yaslanip siitiinii icmeye devam etmektedir.
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Siiper-ego’yu simgelen li¢ilincli karakter daha dramatik, duygulu ve kafasi
karisik bir ifade ile yansitilmigtir. Ego karakteri kadar kadar sabit jest ve
mimiklere sahip degildir ancak daha akil goriinmektedir. Siiper-ego, {ist insan
icin gerekli olan son bilesendir (Nurdan, 2024, s. 82). Bu baglamda kisiligin
bu bileseni ile 6zdeslesen karakterin bakislarinin dogru ve yanlis arasinda
sikismushigindan bahsedilebilir. Karakterlerin kiyafetlerindeki kan lekelerinin
konumlarina dikkat edildiginde farkli bir tablo ortaya ¢ikmaktadir.

Id karakteri gogiis uglarindan yaralanmistir. Bu durum insan kimliginin
bu iggiidiisel katmani i¢in hazzin ve onun kaynaklarindan biri olan cinselligin
boyundurugunda hareket etmenin yaratacagi tahripkar sonuglara bir génderme
olarak diigiiniilebilir (Freud, 1923, s. 10). Ego’nun yara aldig: yer bilekleridir.
Bunun, kimligin alt ve iist bilesenleri arasindaki durmak bilmeyen
miinakasanin ortasinda ger¢eklesmis oldugu varsayilabilir. Stiper-egonun kan
lekeleri ise pantolon askilarindadir. 20°1i yillardan itibaren klasik giyimin en
popiiler pargalarindan biri olan pantolon askilari, donemin burjuva kesimi
arasinda modaya uygun giyinmenin 6l¢iitlerinden biri haline gelmistir (Adanir
ve Er, 2021, s. 129). Siiper-ego, kabul edilebilirlik ve etik kaygilarin etkisi
altinda etkinlik gosterir, ancak bunu yaparken ne ego kadar bir kendilik
bilincine sahiptir ne de id gibi ¢ilginlikla diirtiisel tatmini aramaktadir.
Karakterin iki yaninda bulunan simetrik lekeler, toplumsal zeminde “makul”
olma gerekliligi ile ahlaki normlara uyum saglamaya calisirken bireylerin
cektigi tinsel acry1 animsatmaktadir.

3.6.4. Semiyotik (Anlambilim) Yorum

Semiyotik, gercekligin yerini tutan temsil ve gosterge sistemleri ile
ilgilenir. Gosterge; somut bir varlik olarak gdsteren ve bunun tasidigi anlami
imleyen bir gosterilenden olugmaktadir. Semiyotik alaninda geg¢misten
bugiine birbirinden farkli bakis acilari; yapisalci, dilbilimsel, kiiltiirel
belirlenimci vb. ortaya atilmigtir. Gostergebilimin oncii isimlerinden Barthes
(1979), kendi disinda baska bir sey gosteren Ggeler arasindaki “anlamli”
iligkilere odaklanmustir (s. 41). Ona gdre anlamlamanin kaynagi gdsterge
olmakla birlikte, anlam temelde gosteren ve gosterilen unsurlarin biitiinciil bir
edimidir. Gostergebilim anlamin ne oldugundan ziyade nasil ve ne sekilde
tiretildigine odaklanmaktadir (Parsa, 1999, s. 22). Bu baglamda kaynagini
gostergebilimden alan semiyotik yorum ise; gorsel igerigi, gosterge dizgeleri,
ikili karsitliklar, diiz anlam ve yan anlam gibi basliklar altinda ¢6ziimlemeyi
igerir (Yerlikaya, 2015, s. 45).

Tablo 1. Gérselin Semiyotik Analizi

Gosteren Gosterilen
Diiz Anlam Yan Anlam
Ug adam, siit bardaklari, fostr ~ Uzerinde kan lekeleri olan Siddetle iligkili oldugu anlasilan
sapkalar, kiyafetler, benzer giyimli ti¢ adam oturup olagan dis1 bir giyime sahip ti¢
pantolon askilari, kan stit igmektedir. adam siit igerek armmaya
lekeleri, makyaj ¢aligmaktadir. Siddetin en ilkel

diirtiilerden biri olmasi ile insanin
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en ilkel hali olan bebekligi
cagristiran “siit” eslestirilmek
istenmistir. Gorselde yaratilmig
tezatlar patolojik bir baglam
olusturmustur.

Ikili karsiliklar, gorsel diizlemde bulunan unsurlari ayirt etmeyi
kolaylastirir, baglami belirginlestirir, metnin iskeletini goriintir kilar.
Baslangicta dilbilim alaninda Jakobson tarafindan ortaya atilmis olan ikili
karsitlik (Binary opposition) konu edilen niteligin varlig1 ve yokluguna gore
olusturulur (Giiven, 2018, s. 231).

Tablo 2. ikili Karsithklar Tablosu

Akil Deli
Cocuk Yetiskin
Mutlu Uzgiin
Normal Anormal
Olgun Toy
Sakin Deli Dolu
Siyah Beyaz
Siddet Baris
Tutarlt Tutarsiz

3.6.5. Teknige Dayal Yorum

Bir cekimde secilen bakis ag1s1, anlatinin niteligini de belirler. Ornegin,
bir cinayeti konu alan fotografta sorulmasi gereken ilk soru, konunun kimin
bakis acisiyla yansitilacagidir. Katilin mi, katledilen kisinin mi, yoksa
disaridan  izleyenin mi? Bu se¢im bir anlamda kameranin nasil
konumlandirilacagini da belirler (S6zen, 2008, s. 580). Gorselde yaklasik 30
derecelik bir alt ac1 kompozisyonu kullanilmistir. Alt ag1, konuya asagidan
bakan tiim kamera agilarini niteler. Alt ag1 6znenin vurgulanmasi i¢in uygun
bir secimdir (Bolat, 2024, s. 306). Ozne oldugundan daha biiyiik, daha giilii
ve gorkemli goriinlir. Sinemada kahraman ve anti kahraman ayrimini
belirginlestirmek icin siklikla tercih edilir. Sinemasal anlatinin temel
Ogelerinden biri olan 151k, goriintii estetigini etkiledigi gibi gorsel igerigin
dramatik atmosferi ve anlamu {izerinde de etki sahibidir (Kiling ve Kdksal,
2019, s. 23). Gorselde 151k sag caprazdan yumusak sekilde gelmektedir. Koyu
arka planin yardimiyla kontrast olusturulmus, konu ve detaylar1 yeterli 6l¢iide
aydmlatilmstir. Isik kamera agisinin sagindan gelmektedir, arka fon tizerinde
diistiigi ve dokulart belirgin kildig1 alanlar distte bulunan gorselde
gosterilmistir. Ayn1 zamanda kiyafetlerin katlanma yerlerinde bulunan golge
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izleri de 151k acisimi kanitlar niteliktedir. Konunun iyi aydinlatilmis olmasi
ancak tek golge gecisinin olmasi, dolgu 1sik kullanilmis olabileceginin
gostergesidir. Dolgu 1s1k, ana 1s1k kaynagindan gelen 15181 yumusatmak ve ana
15181 Yarattigi golgeleri yok etmek i¢in kullanilir. Konuyu aydinlatan anahtar
1s18a dik agt ile bir dolgu 15181 yerlestirilir ve siklikla enerjisi anahtar 11k kadar
giiclii olmaz (Ozen, 2021, s. 89).

Renklerin anlamlar1 kiiltiirden kiiltiire ¢esitlilik gostermekle birlikte,
sanat¢ilar, konunun igerigine bagli olarak kimi zaman aym rengi, farkli
eserlerinde farkli anlamlara denk diisecek sekilde kullanabilmektedirler.
“Ornegin, Van Gogh bir dostunun portresini ¢izerken onun sari saglarim
turuncu, bronz sarisi tonlarda renklendirmistir ve resmin arka plani mavidir.
Burada ki temel gaye, dostunu gokteki bir yildizla metaforlagtirmaktir”
(Bodur, 2006, s. 83).

Gorsel 5. Renk Tonlar:

1]

Gorsele bakildiginda sicak bej ve toprak tonlar tercih edildigi
goriilmektedir. Bu yolla keskin zitlik kirilmak istenmistir. Beyaza yakin
tonlarin dahi sicak-sari alt ton ile krem-bej olarak kullanildig: goriilmektedir.
Bu kullanim sekli gorselin dramatik yapisinin olusumunda etkili olmustur
(Odabag, 2007, s. 39). Sari; gengligin, nesenin ve huzurun rengi olarak
nitelenir. Bat1 uygarliklarinda en basta pozitif anlamlara gelen sar1 renk zaman
icinde korkaklik, ofke ve ¢ilginlik gibi negatif duygularin ifadesinde de
kullanilmaya baglanmistir (Sozen, 2003, s. 87). Bu agidan gerilim filmlerinde
de siklikla tercih edilmektedir. Gorsel tekrar incelendiginde gri, fildisi
tonlarinda kompozisyonda agirlikli olarak kullanildigina rastlanilmaktadir.
Gri; bencillik, melankoli ve korkuyu temsil eder. Bu nedenle dzellikle bilim-
kurgu tiiriindeki filmlerde kullanilir. Kompozisyonda altin oran goézetilmis,
kadrajin merkez catilarina yatay olarak siit bardaklar1 yerlestirilmistir.
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Gorsel 6. Altin Oran

Altin oran, gilinlik yasantimizda, matematigin estetik giizellige etki
ettigi hemen her alanda karsimiza g¢ikan bir kavramdir. Altin Oran temelde
“gdz nizamimin orani” olarak agiklanmaktadir (Beyoglu, 2016, s. 362).
Goriintii olusturma tekniklerinde bu oran olgiimlenirken, kadraj yatay ve
dikey olarak dokuz parcaya boliiniir. Bu ¢izgilerin kesistigi noktalar iyi bir
kompozisyonda konunun ilgi merkezinin yerlesebilecegi dort segenegi
gosterir. “Altin Oran, Leonardo Da Vinci tarafindan, dengeli orantilari tiim
eserlerinde uygulayan Phidias’a atfen ‘Phi’ olarak isimlendirmistir” (Sansarci,
2021, s. 345). Buna ek olarak siit bardaklar1 renk balyasi {lizerinde diisiik
sicaklikta ve dokular1 keskin sekilde verilerek oran desteklenmis, gorselin
diger elemanlar: ile bardaklar arasinda fark yaratilmis, siit bardaklarinin 6n
plana ¢ikmasi amaglanmugtir.

3.6.6. Yonelimsel Yorum

“Karsidaki tepeyi gordigiini kabul ediyorsan, o tepeden goriildiiglinii
de kabul etmen gerekir” (Berger, 2006, s. 9). Yonelimsel yorum,
yorumlayanin kendi hikdyesinden yola cikarak gorselin diinyasi ile ya da
gorseli yaratan sanatginin diinyasi ile bir iligki i¢inde yorum yapmasidir
(Yerlikaya, 2015, s. 47). Gorselde birbirleri ile ayn1 gezegende var olmaya ek
olarak bir ortak nokta daha yaratmak adina kaotik diizene sahip bir takim
olusturmus ii¢ ekip arkadasi ya da belirli bir uzamda rastgele karsilasmig
birbirine ¢ok benzeyen ii¢ yakin ruh gormekteyiz. Yiiz hatlari, burun ve goz
sekilleri birbirinden farklidir. Belki farkli eyaletlerden ya da irklardan
gelmektedirler. Ancak diinyaya kendi varliklar1 ile birlikte getirdikleri
biyolojik 0zellikler haricinde diger tiim aksesuarlar1 birbirleriyle uyum
igindedir.

Gorselin alindigi film 1971 Amerikan yapimi bir eser olarak déonemin
toplumsal hareketliliginden izler de tasimaktadir. Sinema diger sanat dallar
gibi toplumsal yapidan dogar ve onunla karsilikli dinamik bir iligki
igerisindedir (Giichan, 1993, s. 52). Higbir eser yoktur ki kaynagini toplumdan
almamis ve ciktilariyla toplumu etkilememis olsun. Otomatik Portakal
filminin ortaya c¢iktigt doneme bakildiginda, Amerika’nin Vietnam’a
miidahalesine karsi tepki olarak ivme kazanan 6grenci ve genclik hareketleri;
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basta burjuvaziye olmak iizere pek ¢ok egemen sinifsal degere karsi koymus,
irk ayrimciligy, geleneksel ahlak anlayisi ve cinsiyet rolleri gibi yeni tartisma
konular1 dile getirilmeye baslanmigtir (Giirdag, 2020, s. 155). Bu donem,
bagimsiz sinema {irlinleri 6n plana ¢ikmis, ¢icek ¢ocuk ve diinya barist gibi
genglik hareketlerinin de etkisi ile sinema sektoriindeki Amerikal
yonetmenler, Avrupai sanat sinemasi gelenegi ile tamismistir. Nitekim
gorselde de bu sancili doniisiim siirecinin ibarelerine rastlamak miimkiindiir.
Bir yillanin kabuk degistirirken ki kivramiglart gibi karakterlerimiz,
yasamlarinda bir seylerin eksik ya da yanlis oldugunun farkina varmis halde
orada duruyor goriinmekte ve her doniistimiin baslangicinda sorulan o soruyu
sormaktadirlar: “Mutlu olmami engelleyen sey nedir?”

Dramatik bir atmosfer icine yerlestirilmis karakterler, keskin uglar
tizerindedir. Derin bir karanligin 6niinde siit dolu bardaklarini tutmaktadirlar.
Bu noktada su kavramlara bakmak gerekir: “Karanligin temsil ettigi giinah”
ve “siit ile nitelenen masumiyet”. Havva’nin ilk giinahi ile cezalandirilan
insanoglu babasinin cennetinden kovulmus ve karanliga terkedilmistir.
Hemen sonra dogan ilk bebek ise heniiz masumdur. Bu ironi “lyiyi iyi, kétiiyii
koétii yapan nedir?” kadim sorusunu sorar bize. Karsimizda trajedi igin fazla
ciiretkar, komedi icin fazla naif bir portre durmaktadir. Horetius (Hiciv-I)
soyle der: “Quid rides? De te fabula narratur”: “Ne giiliiyorsun? Ismi degistir,
anlattigim senin hikayendir” (akt. Flaccus, 1824, s. 774). Sonu¢ olarak,
gorsele baktigimizda karsimizda ti¢ bagl bir protagonist bulunmaktadir; belki
bir bas1 Siz ve yahut sokakta yanindan gegtiginiz 0 adam ya da o kadin, diger
bas1 yaraticis1 Burgess, bir 6teki reprodiiktorii Kubrick olan.

3.6.7. Yorum Cesitlemeleri

Karakterlerin kullandiklar1 fotr sapkalar ile diger unsurlarin
kombinasyonu g6z Oniine alindiginda klasik moda anlayigina yonelik
sarkastik bir yaklasimdan sz edilebilir. Birbiriyle ¢elisen unsurlar; fotr sapka,
siit, kan lekeleri, avangart makyaj vb. toplumsal kaliplarin disina ¢ikmay1
Oneren bir manifestoyu ¢agristirmaktadir (Dilek, 2023, ss. 303-305). Ayni
kiyafetlerin gdrselde birden fazla kisi tarafindan giyilmesi ise kostiimlere
iiniforma c¢agrisimi kazandirmis ve bir “siiri”, “takim” algis1 yaratmistir. Bu
anlamda “farkli” olmak adina bir araya gelmis topluluklarin “aynilagmasina”,
“tek tiplesmesine”, yonelik bir elestiri s6z konusudur.

3.7. Gorsel Degerlendirme

Degerlendirme, inceleme siirecinin sonuglandigi asamadir. Olugmus
olan bir yargi ya da yargilar biitliiniidiir. Bu noktaya ulasirken yararlanilan
6lgme ve degerlendirme araglari, ulasilan sonug tizerinde belirleyici bir etkiye
sahiptir (Yerlikaya, 2015, s. 48).

3.7.1. Olumlu Yargilar

Gorselde ¢ok sayida kiigiik detaya, gorsel kod ve imgelere yer verilmis
olmasi, izleyiciye anlamlandirma ve yorumlama noktasinda genis bir alan
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tamimaktadir. Karakterlerin mevcut psikolojisi, renk ve 1s1k gibi teknik
yontemlere ilave olarak kostiim ve makyaj ile de aliciya aktarilmaya ¢alisilmis
ve bu baglamda dramatik anlati zenginligi yakalanmistir. Teknik acidan
konunun yeterince aydinlatilmasi, 6ne ¢ikacak nesneler igin altin orana dikkat
edilmesi, renk skalasinin kompozisyonun atmosferini gii¢lendirici sekilde
belirlenmesi bir diger olumlu 6zelliklerdendir.

3.7.2. Olumsuz Yargilar

Siddeti ¢agristiran dgeler ile masumiyeti temsil eden gdstergelerin bir
arada kullanilmasi, bu tezathigi baglami igerisinde anlamlandirabilecek
yeterlilige sahip olmayan alicilar i¢in olumsuz bir se¢im olarak
degerlendirilebilir. Anlagilamama riski, sinemanin bir alt dali olan bagimsiz
“underground” tiirii filmlerin i¢ine diistiigli yaygin sorunsallardan biridir.

3.7.3. Ortiik Yargilar

Cok katmanli bir yapi iizerine inga edilmis gorselde zit unsurlarin bir
arada dikotomik kullanimiyla anlamsal tezatlik yaratilmaya caligilmustir.
Siyah fon iizerinde agik renklerde giyinmis karakterler, kan lekelerinin siddet
cagrisimu (Gliner, 2019, ss. 816-817) ile siit dolu bardaklarin saflik temsiliyeti
(Y1lmaz, 2015, ss. 285-286), klasik giyimin ayrilmaz unsurlarindan fotr sapka
ile avangart makyaj stili vb. Bu anlamda alt kiiltiir olumlamas1 yapilmis
oldugundan bahsedilebilir.

3.7.4. Kars1 Yargilar

Gorselin anlam diizeyinin ¢ok boyutlulugu, yonetmeni Kubrick’in
detayciligindan izler tasimaktadir. Bu 6n bilginin yorumcu ig¢in, heniiz
gorselin icerigine gecmeden hali hazirda var olmasi, analizi ¢ok kasithi bir
derinlige siiriiklemistir. Bu anlamda Umberto Eco (2011, s. 25), yakin dénem
elestirmenlerin ylcelttikleri bir yaklasimi benimser ki: yazarin metin dncesi
niyeti, belli bir eseri yaratmasinin temel nedenleri, yorumun mihenk tasini

saglayamaz, hatta eserin anlamlarina yonelen yaniltict kilavuzlar olarak bile
kabul edilebilir.

3.7.5. Karsilastirmah Yargilar

Klasik sinema geleneginin belirli bir is tanim1 haline gelmis tutarlilik
kavrami iizerine konumlandirilmis kostiim dekor anlayisindan uzaklasildig:
goriilmektedir, bu durum {izerinde; filmin yaratildigi donemin sosyo-politik
Ozellikleri, filmin yonetmeni olan Kubrick’in kendine has anlati tarzi bir
uyarlama filmden soz ettigimiz diisiiniildiigiinde esin kaynag1 olan kitabin
Ingiliz edebiyat kusagima yeni bir soluk getiren aykiri gizgisi de etkili olmustur
(Schlossman, 2024, ss. 273-274). Yine nihilist revizyonizmin kendini yogun
hissettirdigi sanat anlayisinda siklikla rastlanan, ayr1 uglar1 bir arada vererek
gri alan olusturma (ndtrleme) yontemi bu gorselde de kendini
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hissettirmektedir. Son olarak derinlikli, i¢ ige gorsel bir hipermetin ile karsi
karsiya oldugumuzu sdylemek uygun diisecektir.

Sonug¢

Insanlik tarihinde hizla gelisen teknoloji ve dijital doniisiimiin bir
sonucu olarak yeni bir gorsel iletisim c¢agi baslamistir. Televizyonun
icadindan biligim teknolojilerine ve programlanabilir cihazlardan yapay zeka
temelli uygulamalara kadar, giintimiizde var olan tiim bu gelismeler etrafimizi
saran gorsel bir s6len ortaya ¢ikarmistir. Anlam artik séze ihtiya¢ duymadan
gorsel imgeler ile aktarilmaktadir. Gorsel imgeler, ger¢eklerinden daha ilgi
cekici hale gelmis ve “gdlge artik t6z olmustur” (Parsa, 2007, s. 126). Bu
baglamda bugiin bu gorsel verileri dogru okumak ve dogru yargilar
gelistirmek, iizerinde 6zenle durulmasi gereken konulardandir. Ozellikle
kiiltiir, sanat ve medya caligmalarinda; gorsel algi, gorsel iletisim ve bunu
takiben gorsel okuryazarlik kavramlarit 6nemli bir yere sahip olmakla birlikte,
iletisim alan yazimi incelendiginde, gorsel okuryazarlik alaninda yeni tiir
caligmalarin azligr dikkat ¢cekmektedir. Kitle iletisim araglarina ait gorsel
mesaj ve pratiklerin gerek hizi gerek muglaklig1 gerek ise de izleyicinin hazir
bulunusluk diizeyi ile baglantili olarak detayl bilgisine ulagilamamasi, gorsel
metinlerin belli bir mantikla okunmasina dair standart olusturma ihtiyacim
dogurmaktadir.

Literatiir incelendiginde gorsel okuryazarlik konusunda aciklayici
kavramsal g¢aligmalarin yogunluklu oldugu goriilmiistiir. Karaiskou (2024)
“bir arag¢ olarak gorsel okuryazarlik” c¢aligmasinda; gorsel okuryazarlik
uygulamalarinin ~ temel amacinin, mevcut algillarimizin  nereden
kaynaklandigimi ~ ¢o6zmek; bunlarin  kiiltiirel — gergevelerimizin  ve
sinirlamalarinin ~ dayattigt  kosullarla ilgisini fark etmek oldugunu
vurgulamaktadir. Onursoy (2017) ise gorsel kiiltiir ve gorsel okuryazarlik
iizerine yaptig1 ¢alismada, estetik {iretim ile meta {iretiminin entegrasyonu
lizerine yogunlagmis ve gorsel imge ve mesajlarin giinlimiiz bireyinin bir tiir
zaafi haline gelmesini sosyo-politik bir perspektifte tartigmistir.

“Sinema, eninde sonunda, gercekligin kendisinden ziyade, belli
belirsiz bir temsili degil midir?” (Diken ve Laustsen, 2014, s. 21). Sinema
filmleri hem go6rsel hem de isitsel bir arag¢ olarak sahip oldugu imkanlar
sayesinde, pek ¢ok mesaji1 es zamanl iletebilme potansiyeline sahiptir. Film
deneyimi sirasinda izleyiciler, belirli bir riiya ve/ veya trans halinde hikaye
evrenine dahil olur ve ¢ogu zaman maruz kaldiklar1 sayisiz imge, kod ve
mesajin ayrimina varamazlar. Bu baglamda duragan-fotografik goriintiiler,
kompozisyonun biitiinciil sekilde incelenmesi ve ayrintilarinin daha net
goriilmesi bakimindan bir ¢ergeve yaratarak gorsel bilesenler tizerinde
farkindalik sunmaktadir. Calismanin inceleme nesnesinin; bir sinema filminin
kendisi degil, film durdurularak alinmis olan hareketsiz bir gorsel kesit oldugu
diisiiniildiigiinde, gorselin ait oldugu Otomatik Portakal filminin igsel degil
salt dissal baglami olusturdugundan bahsedilebilir. Barret (2009)’e gore:
“...bir fotografin anlami, biiyiik 6l¢iide baglamina baghdir ve fotografin
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nerede ve nasil goriildiigii anlamim1 kdkten etkilemektedir” (s. 135). Ayni
zamanda sinemanin dizimsel yapist ve eklemli kurgusu goz Oniine
alimdiginda, filmden anlik olarak c¢ikarilmis tek bir gorselin filmin genel
hikaye yapisi ile birlikte dizimsel ve baglamsal yapidan da soyutlandigindan
bahsedilebilir. Bu sebeple filmin hikayesi, gorsel kesitin yorumlanmasinda ek
bir kaynak sayilabilecegi gibi yorumlayicinin soyutlama noktasinda dissal
baglami fazla g6z Oniinde bulundurmasi yaniltict sonuglar da ortaya
cikarabilir.

Caligmanin major bulgularma bakildiginda: “siit ve kan”, “kiit sa¢
kesimi ve avangart makyaj” gibi dikotomik; “pantolon askilar1 ve fotr sapka”
gibi kiiltiirel, “gdgiis bantlar1” gibi arketipsel ve “Horus’un go6zii” gibi mitik
gorsel kodlarin tespit edildigi goriilmektedir. Bu derinlikli, detaysal
konumlandirmalarin film seyri sirasinda ayrimina varmak genel anlamda giig
olacaktir. Bu nedenle sinema, ilk giinden bugiine reklam ve propaganda
faaliyetleri icin olduk¢a elverigli bir arag olarak goriilmiistiir. Calismanin
tanimlama ve c¢oziimleme basamaginda gorseli olusturan bilesenler,
baglamindan soyutlanarak yapisal olarak belirlenip betimlenmeye
caligilmistir. Bu yolla, oOnerilen goérsel okuma yonteminin; giliniimiizde
iletisimin temel sorunsallarindan biri olan, baglamsal veya bigemsel
yanilsama kaynakli tanimlama ve buna bagli konumlandirma hatalarini
minimize etmesi amaclanmistir. Yine gorsel karsilastirma bolimiinde
gorselde on plana ¢ikan unsurlardan biri olan karakter kostiimleri,
modiilerlestirilerek “gdrsel dizgenin kalaniyla olan bagintilar’” (Barthes,
1979, s. 71) incelenmis ve anlamsal boyutta degisim kiyaslanmistir. Orijinal
gorselin sahip oldugu yogun ironi ve belirsiz mekansal ipucu, salt kostiim
degisimi ile farkli bir goriinim kazanmistir. Bu bulgu, gorseli olusturan
bilesenlerin anlam yaratimindaki roliine ve baglam iizerindeki belirleyici
etkisine isaret etmektedir.

Caligmanin kapsaminin biiyiikk bir boliimiinii olusturan yorumlama
asamasinda; biyografik degerlendirme ile bir yan okuma yapilarak filmin
yonetmeni Kubrick’in 6z yasam seriiveni ve yapim tarzi yorumlamaya dahil
edilmistir. Bu baglamda yonetmenin detayciliga ve sembolizme olan
egiliminin gorselin ¢ok katmanli dokusu iizerinde etken oldugu yoniinde
dogrusal bir ¢ikarimda  bulunulmustur. Gorselin  teknik  detay
yorumlamasinda; anlam ile iligkisi baglaminda “gri” rengin yarattigi
melankoli ve mekanik ruh; altin oran ile saglanmig nesneyi one ¢ikarma “siit
bardaklar1”; objektif acis1 ile karakter yiiceltme gibi bulgular acgiklanmustir.
Arketipsel yorum bashigina gelindiginde gorselde; “Anima” arketipinin
bastirillmis  disiligine dair ipuglarnn yakalanirken, psikanalitik yorum
asamasinda Freud’un “Id-Ego-Siiperego” kavramsallastirmasinin karakter
bazindan temsiliyeti incelenmistir. Bu baglamda gorselin diger bilesenlerinin
uzlastigi yeni dizilimsel olasiliklar gosterilmeye calisilmistir. Calismada
bulunan her baslik izleyiciye, aym gorselin farkli ¢ercevelerde, nasil ve
nereden bakildigi ile baglantili olarak gegirdigi anlamsal degisimi gdstererek
izleme ediminde elestirel bir bakis acgis1 ve farkindalik yaratmayi
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amaglamigtir. Gorsel okuma calismasinda son agama olarak degerlendirme
yapilmis, gorsel hakkinda elde edilen veriler 1s1ginda birtakim yargilara
ulagilmistir. Olumsuz yargilarin hatirlanabilirliginin, olumlu olanlardan
gorece yliksekligi g6z Oniine almarak c¢alismanin ulastigi  Snemli
cikarimlardan birinin; gorselde yogun olarak kullanilan dikotomik kod,
tezatlik ve ironinin; bunun i¢in 6z yetkinlik ve yeterlilige sahip olmayan
kitleler tarafindan anlagilamama riskine sahip olmasi oldugundan
bahsedilebilir.

Gorsel okuma sonucunda; gorsel igeriklerde dramatik anlati
unsurlarindan yogun sekilde yararlanildigi belirlenmistir. Ayni zamanda
cesitli gorsel kod ve imgelerin, ¢ok katmanli anlam diizlemleri yaratmak i¢in
aynt kompozisyon igerisinde kullanilabilecegi goriilmiistiir. Ele alinan
gorselin; tezat unsurlari, siit ve kan gibi, belirli bir armoni icerisinde sunarak
zamani i¢in deneysel, glinlimiiz baglaminda ise bagimsiz sinema anlayigini
cagristiran bir anlat dilini 6ne gikardigi yorumunu yapmakta miimkiindiir. Bu
caligma ile gorsel okuryazarlik ile ilgili literatiire niceliksel ve niteliksel olarak
katkr saglamak amaglanmis ve yine gorsel okuma konusunda Yerlikaya’nin
(2015) onerdigi inceleme yontemi ile sinema alaninda bir uygulama G6rnegi
ortaya c¢ikartilmigtir.
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Extended Abstract

The fact that situations and phenomena that sometimes require pages
of explanation can be conveyed with a single image offers great convenience
in the fast-paced life of today and the overwhelming supply of messages. Our
daily practices are surrounded by visuals. In this context, the socio-cultural
structures we interact with have also been transformed by visuality, leading to
the emergence of a new visual age and the formation of a visual culture. In
this visual age, new ethical debates have arisen about the reliability of visual
content due to technological advancements, digital transformation, and
advanced image creation and manipulation techniques. The literacy practices
of the written era are inadequate in this regard, highlighting the need for
developing visual literacy to correctly perceive, understand, and interpret the
visual stimuli we encounter.

Visual literacy treats visuals as readable texts, considering their
compositional features, such as the context in which they are placed, their
content and sequence, and their relationships with other visual elements, as
well as their formal characteristics like color, shape, texture, and movement.
Although there are many fields of study, such as semiology, media literacy,
and visual data mining, which examine visual images, codes, and messages,
there is a need for a large-scale, up-to-date study focusing specifically on
visual reading methods that prioritize the visual itself and its nature.

Indeed, a review of the literature reveals recent applied studies (Rice,
2023; Pavlunis et al., 2023) and conceptual studies (Onursoy, 2017;
Karaiskou, 2024) on visual literacy, yet there remains a need for an applied
case study on visual reading. In this context, a visual segment from the film A
Clockwork Orange was examined in detail using the visual reading procedural
steps presented by Yerlikaya (2015). During the analysis, the elements of the
image were first identified and analyzed, followed by interpretations from
various perspectives, including psychoanalytic, semiotic, biographical, and
archetypal approaches. By presenting a multi-faceted analysis, the issue of
subjectivity, which is a common concern in analysis studies, was minimized.
As a result, it was observed that elements of dramatic narrative such as color,
light, camera angles, and the golden ratio were used extensively in the visual
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content through the process of visual reading. Some of the codes and images
detected in the visual include masculine and feminine symbols evoking the
Anima and Animus archetypes, mythical representations such as the Eye of
Horus, Yin and Yang, and harmonies between dichotomous elements. It was
concluded that these codes were organized in various simultaneous,
coordinated, and uncoordinated patterns. The correlation between the
filmography and the characteristic features of Kubrick, the director of the film,
as well as the intended theme of irony in the visual, was observed.

In the orientation interpretation section, where the researcher's personal
position in the analysis is acknowledged, based on the premise that no
perspective can be completely objective, it was noted that prior knowledge,
such as Stanley Kubrick's attention to detail, can influence judgments. In the
comparison section, the costumes were altered through digital image
manipulation, and the resulting changes were analyzed. While the original
character costumes were associated with pathology and subculture
representation in the general framework, replacing the bloodstained costumes
with black tuxedos significantly altered the spatial clues and the overall
perception of the visual.

In this context, the determining role of each element in the composition
in creating meaning was observed. The primary aim of each step in the visual
reading method proposed in the study is to add a critical perspective and
awareness to the act of viewing by highlighting the stylistic and semantic
changes an image undergoes depending on how and from where it is viewed.

For example, during the psychoanalytic interpretation of the visual, how the
'ld-Ego-Superego’ components of personality, as proposed by Sigmund Freud,
are represented through the characters was analyzed, and new sequential
possibilities were explored in the analysis of the visual. In Table 1, created in
this context, the locations of the bloodstains on the characters' costumes were

interpreted by correlating them with identity components. In this context, it
was highlighted that in the visual, the character identified with the Id
component had injuries on the nipples, the Ego had injuries on the wrists, and
the Superego had bloodstains on the trouser straps. In the semiotic
interpretation section, Table 2 was created using the analytical possibilities of
semiotics, and the visual was examined holistically within the sign system. In
the semiotic interpretation, the contrast between elements such as milk and
bloodstains was shown to contribute to the creation of a pathological context.

In the conclusion section of the study, a positive judgment was made
that the visual made full use of the narrative possibilities of cinema. A
comparative judgment was also reached, noting that the film to which the
visual belongs exhibits characteristics of a new alternative art movement, in
contrast to the classical cinematic tradition of the period in which it was
produced. It is hoped that this study will contribute to the literature on visual
literacy and provide a new application example in the field of cinema, utilizing

the visual reading method proposed by Yerlikaya (2015).
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