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AMATOR BiR TIYATRO OLUSUMU: GENC OYUNCULAR’IN TIYATROMUZA KATKILARI

THE CONTRIBUTION OF THE GENC OYUNCULAR TO THE TURKISH THEATER

Nedim Saban”

Oz

Geng Oyuncular, 1957 ile 1963 yillari arasinda ¢alismalar yapmis olan bir amator tiyatro toplulugudur.
Dénemin Bati aktarmacilari etkisine kapilmig olan tiyatro anlayisini ters yliz ederek, tiyatronun 6zlniin
arayisiyla, deneysel galismalar yaparak, Turkiye Tiyatrosu’na nice bigimsel yenilik kazandirdilar. Ayrica
Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nda yer alan anlatim kaynaklari zenginligini kesfederek tiyatromuzun yerli
bir sahne dili kazanmasina, gelenegiyle ylzlesmesine ve halk Gzerindeki etkinin artirilmasina 6énayak
oldular. Halk Tiyatrosu disiincesiyle, tiyatroyu en &nce hapsoldugu istanbul Beyoglu ekseninden
cikartarak seyirci profilini zenginlestirdiler. Bu dislinceyle sectikleri Erdek kasabasinda Tirkiye'nin ilk
kaltur/sanat festivalini gerceklestirirler. Bu arastirmada Geng Oyuncularin oyunlari, diinya gorusleri,
sanatsal bakiglari derinlemesine incelenmis olup tiyatromuza katkilari mercek altina alindi. Geng
Oyuncularin genis arsivinden derlenen kitaplar ve belgeler tarandi, bu ¢alismalara katilan canh
taniklarin yillar icindeki goézlem ve 6zelestirilerine yer verildi, ayrica glincel bir s6zlU tarih arastirmasi
yapilarak Geng Oyuncularin éncii adimlari ortaya ¢ikarilmaya galisildi.
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Abstract

Geng Oyuncular was an amateur theatre group active between 1957 and 1963 that challenged the
dominant Western-oriented theatrical norms of the time by searching the essence of theatre through
experimental methods. The group introduced significant formal innovations to the Turkish theatre
scene and explored the rich narrative and performance praxis of Traditional Turkish theatre, helping
the development of an indigenous theatre genre. They also played a key role in confronting tradition
and expanding theatre’s reach beyond the boundaries of Beyoglu, Istanbul. Guided by the idea of a
people’s theatre, they chose the suburban town of Erdek as a new venue and organized the first
cultural and arts festival of Turkey. This study provides an in-depth examination of the groups’
productions, artistic vision and ideological stance. Drawing from a wide archive of manuscripts and
documents, as well as firsthand testimonies and a contemporary oral history project, the research
traces the group’d pioneering role in shaping modern Turkish theatre.
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1. Giris

Tlrkiye Tiyatrosu’nda, 1950-1980 yillari arasinda bliyik bir hareketlilik gozlendi, 6zellikle
1960l yillarda, Dormen, Kenter, Gilriz Sururi/Engin Cezzar, Ankara Sanat Tiyatrosu, Dostlar
Tiyatrosu, Devekusu Kabare Tiyatrosu, Ulvi Uraz Tiyatrosu gibi farkl sanatsal goérislerle
tiyatro Ureten profesyonel topluluklar, gercekei, toplumcu gercekgi, kdy gercekciligi, kabare,

belgesel tiyatro, komedi, muzikal, epik tiyatro gibi farkl tlrleri denedikleri genis repertuar
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anlayislariyla yilda birkag farkh oyun sahneleyerek diizenli olarak perde acarken; Muammer
Karaca, Goniil Ulkii, Gazanfer Ozcan, Nejat Uygur gibi giildiirii tiyatrolari kendi bicemlerinde
ustalasarak genis seyirci kitleleriyle bulusurlar. Tarkiye Tiyatrosu’nun altin cagl olarak
nitelendirilen bu donemde, farkh arayislarla birbirinin icinden dogan tiyatrolar kurulur.
Direklerarasi’nin gézden diserek, istanbul kent merkezinin Beyoglu’na tasinmasi, bu
yenilenme arayisini daha ¢ok Bati kaynakl tiyatrolarda yogunlastirir. Tiyatrolarin altin ¢agi
olarak degerlendirilen donemde amatér tiyatrolar etkili olur. “Cep Tiyatrosu yillarinda
istanbul bir tiyatro cennetiydi. Gen¢ Oyuncular, Genglik Tiyatrosu, Teknik Universite
Tiyatrosu, Robert Kolej Oyunculari kiigimsenmeyecek oyunlar sahneye koyup ortaya bircok
genc yetenek cikariyorlardi” (Dormen, 2017:122). Atila Alpoge de bu hareketi “Artik geng
insanlarin tiyatro sevgisi ¢ilgin bir yangin yeri gibi her yeri sarmaya baslamisti” (Alpoge,
2007:15).

istanbul’da, Eminénii, Bakirkdy, Cagaloglu gibi halkevleri, Robert Lisesi, Galatasaray
Lisesi gibi lise tiyatrolar, Karagdzyan Okulu’'ndan Yetisenler Dernegi, Getronagan Lisesi
Yetisenler Dernegi gibi azinlik tiyatrolari, LCC gibi tiyatro kurslarinin olusumu, Yesilay gibi
kuruluslarin, Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi, Milli Talebe Birligi gibi sivil toplum 6rgiitlerinin,
bazi siyasi parti kollarinin amator tiyatro calismalarinin yani sira Ankara’da Ankara Deneme
Sahnesi, Sahne Z, Tiyatro Sinema Dernegi, Ankara Universiteliler Tiyatrosu, Milli Talebe
Birligi, Ankara Genglik Tiyatrosu, Ordu Belediye Tiyatrosu, Tarsus Meydan Tiyatrosu gibi
topluluklar kurulur, ayrica Devrim icin Hareket Tiyatrosu, ilerici Gengler Tiyatrosu gibi sokak
tiyatrolari ile “her yerde tiyatro” diisiincesi gelisir (Kiicimen, 1984:4).

Amator tiyatro hareketinin baslangic noktasi, Tlrkiye’nin ilk Gniversite tiyatrosu olan
Genglik Tiyatrosu’dur. 1953’te istanbul Universitesi Talebe Birligi’ne bagl olarak kurulan
topluluk, Cumhuriyetin kurulusundan sonra, Tirkiye Cumbhuriyeti'ni ilk kez uluslararasi
festivallerde temsil etti (Alpoge, 2007:24). Toplulugun ilk yonetmeni, usta oyuncu ve
yonetmen Avni Dilligil'dir. Es zamanli olarak, Haldun Dormen’in o donem Ufuk Esin tarafindan
kurulan, baskanligini Yilmaz Girsoy’un yirittiigl Tiyatro Dernegi’nden Erol Glinaydin ve Yigit
Okur’'un davetini kabul etmesiyle dernek catisi altinda sekillendirilen Cep Tiyatrosu,
istanbul’un ilk oda tiyatrosudur. Oyunlarini Beyoglu’nda bir apartman dairesinde oynayan ve
egitimler veren Cep Tiyatrosu, gercekci oyunculukta bir Gslup birligi tutturur ve bu amator
yapilanmada yer alan Erol Glnaydin, Erol Keskin, Altan Erbulak, Metin Serezli, Bilge Zobu,
Yildiz Alpar, Necdet Aybek, Yilmaz Gruda gibi isimler Dormen Tiyatrosu’'nun cekirdek

kadrosunu olusturur (Dormen, 2017:143). Ancak amator tiyatroyu, salt profesyonel tiyatroya
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oyuncu yetistiren bir basamak olarak gérmenin 6tesinde tiyatromuza getirdigi yenilikle
degerlendirmek gerekir. Bu makalede hedef o donemin en 6nemli amator olusumlarindan
olan Geng¢ Oyuncularin, tiyatromuza getirdigi yenilikleri ele alir. Geng Oyunculardan Atila
Alpoge, Genco Erkal, Arif Erkin ile s6zIU tarih calismasi yapilip, ayrica Arif Erkin’in donanimli
arsivinden yararlanildi. Gen¢ Oyuncularin 2007 yilinda ortaklasa yazdiklari, Atilla Alpége’nin

derledigi “Hayat Agacinda Tavus Kuslar1” ana kaynak olarak kullanildi.

2. Tanim

Latince “amare” (sevmek) kdkiinden gelen amatoér s6zcligi, bir seyi sevdigi icin yapan
kisi anlamini tasir (Alova, 2014:18). “AmatorlGgin, sézlik anlami ise bir seye hevesi tam olan
ve onu hararetle arayan, bilerek bir sanat veya ilimle ugrasan kimsedir.” Bu tanima gore,
amatorligiin kokeninde, oncelikle arastiricilik ruhu vardir (Ataseven, 1979:16-17). Haluk
Sevket Ataseven, Ulkii Ayvaz’in moderatdrligiinde Gosteri Dergisi tarafindan 1986 Ekim
ayinda dizenlenen panelde amatorligi soyle tanimlar: Amator sozciginin kokeninde
kendini yaptigl ise oldugu gibi adamak ve o isle bitinlesmek anlami var. Profesyonel
tiyatrocu sanatsal ve zihinsel faaliyetinin yani sira bu faaliyetini paraya cevirmeyi diisiinen ve
buna gore kendini diizenleyen kisidir. Amator tiyatrocu ise, yalnizca sanatsal yapisini zihinsel
faaliyeti ile tamamlayan kisidir. Atila Alpdge amator tiyatroyu soyle ifade eder;

Profesyonelin yapmadigini, yapamadigini, yapmak istemedigini ve yapamayacagini
yapan tiyatrodur. Bir de ne oynayacaksa onu profesyonel gibi oynamamaliydi. Baska
bir deyisle, profesyonelin kopyasi olmamaliydi, profesyoneli taklit etmemeliydi.
Kisiligini arama yolunu tutmaliydi amatér tiyatro. Ozgiinligiin pesinde kosmaliydi
(Alpoge, 1984:26).

Geng¢ Ovyuncular, profesyonellige gecisin amator tiyatroyu zedeledigi
goristinde birlesir. Geng Oyuncularin en 6nemli destekgilerinden biri olan Ahmet Kutsi Tecer:
Geng¢ oyuncular amatoér tiyatronun ideal Ornegini yarattilar. Gise, hasilat, kar, gecim
disiinmediler.

Sirekli bir oyun yeri, bir tiyatro acmayi da distinmediler. Eger kendilerini boyle kilfetlere
kaptirirlarsa, butin duslncelerini, belki de varliklarini kaplayan arastirma ruhunu

koruyamazlardi (Alpoge, 2007:13).
3. Geng Oyuncularin Kokeni

Geng Oyuncularin olusum dislincesi, Galatasaray Lisesi’'nde sinif arkadasi olan Atila
Alpoge, Ergun Koknar, Yilmaz Girsoy tarafindan atilir. Genglik Tiyatrosu’nun gosterilerinden

cok etkilenen li¢ arkadas, amator tiyatrolarini yapilandirabilecekleri bir dernek kurmak ister,
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ancak o donem lise cagindaki 6grencilerin dernek kurmalari konusundaki yasaga takilirlar.
Robert Koleji’nden mezun olan ve okul tiyatrosunda etkin olmus arkadaslari Tuncay GCavdar’i
dernek kurmaya yoneltirler. Boylece, yukarida sozi edilen Cep Tiyatrosu’'nun temelinin
atildigi Tiyatro Dernegi kurulmus olur. Galatasaray ve Robert Lisesi’'nde tiyatro meraki olan
pek cok genc dernege lye olur. Ancak Alptége ve Kéknar, Muhsin Ertugrul yonetimindeki
Klguk Sahne’de profesyonel olarak aradigini bulamayan Haldun Dormen’in basa gegmesinin
ardindan, bir profesyonelin yardiminin amatér ruhu zedeleyecegi diisiincesiyle dernekten
ayrilarak, Teknik Universite Tiyatrosu’nu kurarlar. istanbul Teknik Universite Tiyatrosu’nda,
yedi farkl oyun oynanir. Oyunlar topluluk Gyeleri tarafindan gevrilip sahneye tasinir. Bunlarin
besi Turkiye promiyeridir. Turkiye’deki ilk “lonesco” oyunu bu topluluk tarafindan sunulur.
Toplulugun ikinci sezonun sonunda, Susurluk Seker Fabrikasi’ndaki bir oyundan sonra, Aram
Gumisyan, Arif Erkin, Atila Alpoge, Ergun Koknar, topluluga olusan ilginin kisisel cekismeler
yaratmis olmasi gerekcesiyle ayrilma karari alirlar ve 9 Agustos 1957’de Sevil Akdogan, Ayla
Odekan, Aysel Ataman, Ozcan Dalkir, Mardik Hekimoglu, Cetin ipekkaya, Ustiin Kirdar,
Beyhan Tiirer, Erol Unal’in da katilimiyla Gen¢ Oyunculari kurarlar. Kisa bir siire sonra, Zeynep
Tarimer ve Genco Erkal da, topluluga katilir. “Hayat Agacinda Tavus Kuslari” kitabinda,
kurucularin ortak dzellikleri olarak éncelikle ITU Tiyatro deneyimleri vurgulanir. Her biri en az

Ug yildir tanisan Geng Oyuncularin ¢ogu, yabanci dilde egitim gorirler (Alpoge, 2007:26-28).

Geng Oyuncular, Bati 6ykiinmeciligine alternatif arayisiyla yerli bir tiyatro diisincesi
olusturmak, tiyatroda yeni anlatim kaynaklari denemek, geleneksel tiyatro disincesini
pekistirerek yerel bir tiyatro anlayisi olusturmak, Gnli Fransiz tiyatro insani Jean Vilar'in
tanimina uygun bir halk tiyatrosu distincesini Tuarkiye’de kdklendirmek, farkl kesimlerdeki
seyircilere tiyatro deneyimi yasatmak ve tiyatro bilinci kazandirmak gibi amaglar giiderler

(Alpoge, 2022).
4. Donemin Tiyatro Anlayisi

Yukarida belirtildigi gibi donemin oyun se¢iminde Bati’dan ceviriler (Fareler ve
insanlar) gibi adaptasyonlar (Cevat Fehmi Baskut, Resat Nuri Giintekin eserleri) oynanir,
konservatuvarlar Batili yontemlerle oyunculuk egitimi verirler. O dénemde nifusun ¢ok
kiicik bir kismi bliyik kentlerde Batili cizgiye yakin ya da 6zenen bir yasam sirmekte,
zamanin tiyatrosu adi gecen ufacik azinliga seslenmektedir. Geng Oyuncularin diisiincesine
gbre; mevcut profesyonel tiyatro anlayisi eskimis, bati aktarmaciligi ile sahnelenen oyunlar,

hizla degisen toplumun beklentilerini karsilayamaz hale gelir (Alpége, 2007:16). Mustafa
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Kemal Atatirk'iin 6nciligiinde kurulan Devlet Konservatuvari’nin mezunlari da Devlet
Tiyatrosu ve Operasinda gérev almaya baslarlar. istanbul'da Sehir Tiyatrosu adini alan
Darilbedayi, iki ayri sahnede perde acar. Elestirmen Adnan Benk, Sehir Tiyatrosu’'nu
"Degersiz oyunlarin ambari haline gelen Sehir Tiyatrosu" olarak tanimlar (Dlinya Gazetesi,
1959). Haldun Taner ise "ikinci kiimeye diismis, ¢lirimis bir tekne” (Terciiman, 1958) olarak
tanimlar. Adnan Benk, Diinya Gazetesi'ndeki “Diinya, Garip Kurul Yuhalama Cagi” adli
yazisinda ise, Tepebasi Tiyatrosu’nda seyrettikleri bir oyunu yuhalayan genclerden s6z ederek
bu hamleyi her sanatseverin sevingle karsilamasi gerektigini ifade eder (Benk, 1957). Atila
Alpoge, Sehir Tiyatrosu’nda izledigi Cyrano de Bergerac oyunuyla ilgili izlenimlerini su sekilde
aktarir:

Oyunda asiri gercekei bir anlayis hakimdi. Dekordaki agaclar neredeyse parktan kesilip
getirilmisti. Sonbahar sahnesinde yukaridan kuru yapraklar disliyordu. Anlasilan sofitoya
kolunda yaprak dolu bir sepet olan bir teknisyen ¢ikarmislardi. O da yapraklari teker teker
saga sola serpip duruyordu. Bir ara, romantik bir sahnenin tam ortasinda bir kaza oldu ve
havadan yaprak yerine koca bir sepet diistii. Seyirciler kahkahayla gilerken bir seyirci de
uzay gemisi geldi diye bagirdi (Alpoge, 2007:17).

Haldun Dormen, 1950’lerde Muhsin Ertugrul’'un kurdugu Kigclik Sahne’deki tiyatro
anlayisinin taklide dayali oldugunu, suflor gelenegi nedeniyle oyunculuk biceminin yapay ve
temposuz kaldigini, ekip ruhunun eksikligi ve ortak bir estetik anlayisinin yoksunlugu
nedeniyle sahnede ortak bir oyun dili kurulamadigini belirtir (Dormen, 2020).

Dormen, Kiiglik Sahne'de oynadigi, Muhsin Ertugrul ydonetimindeki Hamlet'i, "Hamlet'in genel
provasi hayatimda gordiigim en blyuk fiyaskoydu. Herhangi bir okulda oynanan, herhangi
bir Shakespeare, bu rezaletten daha etkili olabilirdi. Hepimiz dékiliyorduk, kimse ne
yaptiginin farkinda degildi. Ben herhalde diinya tiyatro tarihinin en kotl Laerteslerinden
biriydim. Allah’tan istanbul seyircisi Hamlet felaketine ancak 33 temsil dayanabildi” (Dormen,
2017:114). i. Hakk: Baltacioglu, “Tiyatro Nedir?” adl eserinde, Muhsin Ertugrul, Neyyire
Neyir, Rasit Riza gibi tiyatro insanlarinin yetenegini ylceltir ancak tiyatronun 06zlni
bulamadigini vurgular. Baltacioglu, teknik olarak nitelendirdigi bir kavramla, derinlemesine
disinidlmeden, topluma ve llkenin kosullarina baglh bir irdeleme yapilmadan siliregelen bir
yapayliktan yakinir. Bu teknik kokstzdir, yamadir. “Kendi igin ulusal bir tiyatro olusturmak
isteyen her ulus, sahne teknisyenlerinin ‘uygulamacilarin ’degil, tiyatro dlstnurlerinin
agzindan su soruyu sormak zorundadir. Tiyatro nedir? Tiyatronun ne oldugunu
anlayamazsak, buglin Avrupa’nin, yarin Amerika’nin taklitgilig§inden kendimizi kurtaramayiz”
(Baltacioglu, 1960:42). Baltacioglu, tiyatronun o gline degin kabul edilmis tim o6gelerini
ayristirarak 6ziinde sadece oyuncunun oldugu fikrine ulagsmistir. Yilmaz Gruda da bu egilimi

“Tirla etkilerle asalak unsurlara, 6zellikle edebiyata bogulmus olan tiyatroyu 06zline
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dondiirmenin, profesyonel tiyatronun kaliplagsmis kurallarini kirabilecek tek etmenin amator
tiyatro oldugunu” vurgular (Gruda, 1957:13). Gen¢ Oyuncular, kendi doénemlerinde
Baltacioglu’nun eserlerini bilmedikleri ve kendisiyle karsilasmadiklari halde, sanatsal
cizgilerini, birlikte kuramsal ¢alismalar yaptiklari Ahmet Kutsi Tecer’in Baltacioglu ile kosut

distnceleriyle olustururlar.

Bu topraklarin kendine 6zgii bir tiyatro kiltiirli ve gelenegi vardi. Ortaoyunu, Karagoz,
seyirlik oyunlar ve benzerlerinde kendini bulan bir kiiltir. Buradaki konu eski bir ¢agin ve o
donemlerin toplumsal kosullarinin Griind olan bu gelenekleri olduklari gibi alip oralarini
buralarina tamir ederek, konservelerini kurarak sahneye c¢ikarmak olamazdi. Bu tir
yaklasimlar geleneksel tiyatroyu soysuzlastirir, yozlastirirdi. Yenilesme cabasinda, gegmise
saplanip kalmak ile arkasini gegmise dayayip yeni teknikle ileriye atilmak islerini birbirinden
ayirmak gerekirdi. Bigimsel kopyaciligin 6tesine gidip 6ze inmek, 6zdeki temel nitelikleri
kavramak ve bunlarla ¢agdas bir tiyatro yaratmak olmaliydi hedef. Geleneksel tiyatromuzda,
diinya tiyatro ortaminda 6zgln bir nitelikle parlayacak saglam bir 6z vardi. Onu yakalamak,
onu gelistirmek ve yerelden giderek ¢agdasa evrensel bir imza atmakti s6z konusu olan.
Yerel kiltlirlin 6ziinden hareketle evrensel bir boyuta varabilmek (Alpége, 2007:240).

Mehmet Akan ise, Gen¢ Oyuncularin 6z(i yakalama cabasini, kendi topraginda
nivelenmis bir kaynaktan yikanmaya benzetir. Alpége, 1940/50'lerdeki halk oyunlari
senliklerinin ve halkevlerinin bu yolda c¢abaladiklarini, ancak Ankara merkezli bir yonetim
anlayisiyla belirlenen oyunlarin, tepeden inmeci bir anlayisla toplumsal dinamige
uyumlanamadigini aktarir (Alpoge, 2022). Bilindigi gibi halkevleri uzun bir siire amator
tiyatronun besigi olmustur. Halkevlerinde 386’y1 askin oyun oynanmis, bunlarin 111 tanesi
Cumbhuriyet Halkevleri Temsil Yayinlari adiyla basilir. Geng Oyuncularin kuruldugu dénemde,
halkevleri kapandigi icin amator tiyatro yapan gencler, tiyatro arayislarini baska olusumlarda

sirdirmeye calismis ve donemin amator tiyatro hareketinde yer alirlar (Kiicimen, 1984:4).
5. Geng Oyuncularin Kurulus D6neminde Toplumsal Yapi

Geng Oyuncularin kurulusunda, toplumda ¢ok partili déneme gegisin getirdigi
dinamizm ve girisimcilik ruhu baskindir. Dénemin “Bir seyi hayal etmek onu gergeklestirmek

igin yeterlidir.” distincesi, sanatgilarin girisimci ruhunu giclendirir (Alpége, 2007:26).

Geng Oyuncular, dilden dile pelesenk olan “Garcia” sloganini benimser. Bu kaynagi
belirsiz sehir efsanesi, bir hedef belirleyip, zorluklar karsisinda yilmadan ona kosulsuz olarak
ulasilmasini amaglar (Akan, 1979). Kendilerini Cumhuriyetin ikinci kusagl olarak
konumlandiran Geng¢ Oyuncular, bir 6nceki kusagin attigi tohumlari yesertmek, cesitli
nedenlerle duraklayan aydinlanma hareketini siirdiirmek icin tiyatronun glicll bir arag oldugu
inancini tasirlar. Toplumsal duyarliliklarini “Kamplasmis bir diinyanin yarattigi baskilarin tlke

icine yansimasi, sindirilmemis ve icsellestiriimemis bir demokrasinin neden oldugu ¢cekisme
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ve catismalarin Gen¢ Oyunculari siirekli etkileyecegini ifade ederler. Ayrica, 6/7 Eylul
olaylarinin Uzerlerinde travmatik bir etki yarattigini, kiltiirel g¢ogulculuk ve kiltirel bir

alasima inanclarini gliclendirdiginin bilincini tasirlar (Alpoge, 2007:27).

Alpbge, Geng¢ Oyuncularin o donemdeki Anadoluculuk yaklasiminin etkisinde de
kaldiklarini belirtir. Toplulugun ambleminin arayisinda bile Anadolu kiltirine yénelinmis,
kilim motifleri incelenmistir. Sonunda c¢ok degisik kiltirlerde yer almis, efsanelerle
olgunlasmis hayat agaci motifinin beklentileri karsiladigina karar verilmistir (Alpoge,
2007:23). Geng Oyuncularin benimsedigi calisma yontemi el birlikgiliktir (Akan, 1979). Akan,
bu yéntemi Geng Oyuncularin en 6nemli 6zelligi olarak ifade eder. Asagida, oyunlarin ¢ogunu
anonim olarak yazdiklari, sahneledikleri gorilecektir. Ancak yazar ya da yénetmenin tekil
oldugu durumlarda bile, oyun sonunda, oyunda gérev almamis bile olsa tiim ekip selama
cikar. Bu yaklasim, donemin star tiyatrosu anlayisina dnemli bir alternatif olusturur. Donemin
bazi elestirmenleri bu anlayisa hakim olmadiklari igin bazen elestirilerini oyuncunun bireysel
yetisine goére sekillendirdiginde, Gen¢ Oyuncular buna tepki gosterir. Ornegin, Ergun Kéknar,
elestirmen Melih Vassaf ile Taksim’de bu konuyu uzun sire tartistigini belirtir (Alpoge,

2007:236).
6. Geng Oyuncularin Halk Tiyatrosu Diisiincesi

Geng Oyuncularin hedefleri, onlari halk tiyatrosu anlayisina yaklastirir.

Bu kavram, Jean Jacques Rousseau’nun 1762 yilinda yazmis oldugu ‘Emile ya da Egitim
Uzerine ’adli kitabindaki egitimde bireyi 6ne koyan yaklagsimla filizlenmistir. Fransiz
devriminden hemen sonra hazirlanan halk egitim planinda tiyatro halk egitiminin bir araci
olarak tanimlanmakta, halka ulasabilecek etkin bir kiltlrel olgu olarak gorilmektedir
(Alpoge, 2007:283).

Galatasaray Lisesi’'nde egitmen olarak gorev yapmis olan Tevfik Fikret de “Yeni Mektep”
fikrini ortaya atarak Rousseau gizgisinde devrimci bir hamle yapmis ve okulda nice sanat kolu
kurulmasina Onculik etti. Cogu Galatasaray Liseli olan Gen¢ Oyuncular, tiyatronun eski
caglardaki gibi genis kitleleri bir araya getirerek, hareketlendirecek gilicline, halki egitme
misyonuna inanarak, bir halk tiyatrosu disiincesinde birlesirler. Rousseau’nun yani sira
1923’te Romain Rolland’in yazdigi “Le theatre Du Peuple” adli eserinin etkisinde kalirlar.
“Tiyatro tikenmis ve eskimis bir topluma karsi savas makinesidir. Tiyatro halkla birlikte, halk
icin ylceltilmelidir” der Rolland. Rolland tiyatroyu halkla, halk i¢in yiiceltmenin gerekliligini
vurgulayarak bu kavramin sadece hedeflenen seyirci kitlesini kapsamadigini, amacin yeni bir
diinyaya hitap eden bir sanata ulasmak oldugunu vurgular (Rolland, 1926:27). Rolland’in
doneminde yasamis olan tiyatro insani Maurice Pottecher, bu hedefle tiyatrosunu tasraya
tasimis, Jean Vilar da Avignon Festivali'ni baslatir. Gen¢ Oyuncularin, kendilerini istanbul
disinda konumlandirma isteklerinin kékeninde bu tiyatro insanlarinin etkileri vardir. Ergun
Koéknar, Geng¢ Oyuncular’in, Halk Tiyatrosu kavraminda Vilar'dan farkl olarak, Vilar’'in sendika,
okul, dernek gibi orglitlenmis, genis kitlelere sembolik Ucretle tiyatro yapmaktan soz
ederken, Geng Oyuncularin yediden yetmise, tiyatroya gitmeyen kitleyi hedeflemesi olarak
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aynistirir (Alpdge, 2007:240). Alpbge, hedef kitlelerin genisletilmesinin, tiyatro estetigini
degistirecegini duslinr.
Biz Beyoglu’'nda oynamayacagiz derken amacimiz tiyatroyu sehirden kopartmak degil,
insana gotlirmekti. Hedef seyirci, tiyatroya gidemeyen bir kitle olduguna goére demek ki
ortalikta bol bol goriilen bulvar komedileri ve burjuva dramlarina daha agilmamisti. Yani

ulasilmak istenen seyircinin tiyatro zevki daha bu tir seylerle kosullanmamisti. El degmemis
bir alan vardi (Alpoge, 2022).

Ancak burada halk kavramini tanimlama konusunda bir soru isareti olusur. Mehmet Akan,
“Halka inmekle, halkin tiyatro seviyesini ylkseltmek” arasinda kalinan geliskiye deginerek,
yanitin toplumun degisim dinamiginde aranmasi gerektigine dikkat ceker (Alpoége, 2007:240).
Geng¢ Oyuncularin ilk oyunu olan “Ders/Hesap Makinesi” Validebag Senatoryumu’nda 11
Kasim 1957’de basladi. Validebag Senatoryumu’nun 06zelligi, o donem hastanenin 6gretmen
ve Ogrenciler icin kurulmus olan bir kurum olmasidir. Bu yoniyle Geng¢ Oyuncularin ilgisini
ceken hastanedeki ilk oyununu iki yiiz kisi licretsiz olarak izler. izleyicilerin arasinda oyun
izlemeye sedyeyle getirilen 6limcil bir hasta da vardir. “Hastane sorumlulari onun igin
ginleri sayili dediler. Onde, kenarda, sahneyi iyi goriip yakindan izleyebilecegi bir yere
koydular. Oyunu biiyik bir mutlulukla seyretti. Hasta ylzindeki isiltiyi, Geng Oyuncular yillar
boyu animsadilar” (Alpdge, 2007:183). Geng Oyuncular’in Validebag’'da oynadig ikinci oyun
Marcel Achard’in “Benimle Oynar Misin?” adli eseridir. Daha sonra Dormen Tiyatrosu

repertuarina alinmis olan oyunun Tirkiye promiyeri 31 Aralik 1957 yilbasi gecesinde yapildi.
7. Geng Oyuncularin Caligmalari

Geng Oyuncular, kurulus yillarinda, lonesco’nun “Ders” adli uyumsuz tiyatro ve Elmer
Rice’in “Hesap Makinesi” adli empresyonist oyununu oynarlar. Ardindan, birkag yil 6nce yine
iTU Tiyatrosu’nda oynanmis olan Ayyar Hamza'yi yeni bir yorumla sahneleyerek Ankara’da
acilan amator tiyatrolar arasinda bir yarismaya katilirlar. Bu yarismada birincilik alarak ABD
‘de Yale Universitesi’nin senliginde Tiirkiye’yi temsil etmeye hak kazanirlar. Ancak, asagida
deginilecek olan bazi sebeplerden dolayl bu yarismaya katilmazlar. Ayyar Hamza oyunu
Uzerinde olusan polemik, toplulugu da bir siire duraklatmis ancak topluluk birinci yilin
sonunda, aralarina Aytac Aydogan, Manfred Bormann, Esen Kolgu Philcox, Cigdem Selisik
Onat, Yicel Tanyeri’nin katilimiyla, lise arkadaslari Mehmet Celal Kavur’un deneysel ¢alismasi
olan Oyun ve lonesco’nun iskemleler oyununun Tiirkiye promiyerini yapmayi basarir.
lonesco’nun uyumsuz tiyatro ornekleri, dénemin aydinlari tarafindan yadirganir, baz
gazetelerde bu tiir tiyatronun gerekliligi ve Tirkiye’deki islevi tartisilir. Ornegin dénemin

etkin Tiyatro Dergisi uyumsuz tiyatroyu devrimci tiyatronun onilinde bir engel olarak
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degerlendirir, (Saban, 2022). 1951-2020 Yillari Arasinda Tirkiye Tiyatrosundaki Kimlik
Arayisinin Tiyatro Mekanlari Uzerinden incelenmesi.) ancak Giiner Siimer gibi aydinlar
sahnelerdeki bu yeni akimi destekler (Alpoge, 2007:42). Kurulus yillarinda, Eflatun Cem
Glney’'in o6ykisinden uyarlanan tek perdelik "Keloglan" ile ayni programda sunulmasi
amaciyla "La Fontaine’den Oykiiler" ve "Nasreddin Hoca’dan Fikralar” hazirlanir. Ayrica,
Shakespeare’den uyarlanan "Macbeth" ve "Bir Yaz Gecesi Riyas!" oyunlarinin kisa bir
derlemesini de repertuara alinir. istanbul’un etkin amator tiyatrolarindan biri olan Pangalti
Lisesi Yetisenler Dernegi'nden gelen is birligi teklifini olumlu acidan degerlendirerek
oyunlarin provalari dernekte vyapilir, karsiiginda dernek Uyelerine Ucretsiz gosteriler
dizenlenir. 1961 yilina degin sliren bu dayanisma sonucunda, Pangalti Lisesi Yetisenler
Dernegi herkese acik bir kiltlir merkezine dontsir (Alpoge, 2007:41). Geng¢ Oyuncular,
tiyatroyu bir takim isi olarak gorerek dekorun kurulmasindan, idari islere kadar her seyi
beraber yapar, sanatsal kararlari beraber alirlar. Yonetim odalari, bazi arayislarin ardindan
Tunel’de bir aile bireylerine ait ¢ati araliginda konumlanir. Burada i¢ egitim ve seminerler
dizenleyerek kendilerini stirekli gelistirirler. O donem tesadifen Tirkiye'ye bir konferans igin
gelmis olan Roland Barthes da toplulugun merkezinde konuk olarak lonesco konusundaki
tersinleyici dislincelerini paylasir. Geng Oyuncular, yillar icinde ayrica Muhsin Ertugrul, Suat
Taser, Haldun Taner, Ahmet Kutsi Tecer, Max Meinecke gibi tiyatro insanlariyla bilgi
ahsverisinde bulunurlar, Tiyatro Arastirmalari Merkezi Olusumu adi altinda yayinlar,

soylesiler ile kendilerini gelistiren i¢ egitimler yaparlar (Alpége, 2007:273-280).

Geng Oyuncularin tiyatromuza kazandirdigl en dnemli yeniliklerinden biri, toplulugun
kurulusunun birinci yilinda, 28 Haziran 1958’de diizenlenen Erdek Tiyatro ve Kiltlr Senligidir.
Erdek Senligi bash basina baska bir yazi kapsamina girecek kadar genis oldugu halde, Geng
Oyuncularin Tark Tiyatrosu’na getirdigi yenilikten bagimsiz olarak duslnllemeyecegi icin
yazinin iginde yer verilir. “Erdek Senligi, toplulugun temel diregidir. Sundugu en dnemli Grin.
Unutmayahim Erdek Senligi tGlkemizin ilk tiyatro ve kiltlr senligidir. Tiyatrosuyla, sinemasiyla,
mizik konserleriyle, resim sergileriyle, sohbet toplantilariyla, c¢ocuklar igin 0zel

aktivitelerle...” (Alpoge, 2022).

Toplulugun ikinci yilinda kadroya Minu inkaya, Bengi Isikli Veziroglu, Oya Kaynar,
Birkan Ozdemir de katilir. ikinci yilin en ses getiren oyunu “Tavtati Kiitlipati” olur. Tavtati
Katdpati'nin 6nemli bir 6zelligi, Geng Oyuncularin el birlik¢i hedeflerine uygun, anonim bir

oyun olarak sunulmasidir. “Toplulugun Gyelerinin bile etkilenmemesi i¢in, oyun glinline kadar
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kimin kaleminden ¢iktigi séylenmedi. Hedefledikleri halk tiyatrosu anlayisinda, Bati’'da 18.
ylzyila degin anonim kalmasi, sanatcinin imzasinin meta olmasindan sonra kisiselligin

reddedilmesi onlari etkiler” (Alpége, 2007:160).

ikinci yilin baska bir calismasi, Ahmet Kutsi Tecer’in, topluluk igin 6zel olarak kaleme
aldig Bir Pazar Glinl ve Erdek Senligi’'nde cocuklar icin daha dnce Keloglan eserini kaleme
alan Genco Erkal’in yine ayni amagla sahneye tasidigi, Anadolu Masallar’ndan derlenmis olan
“Gokten Ug EIma Diistii”diir. Ayrica ikinci Erdek Senligi icin Tiirkiye’de yazili tiyatroya gegisin
100. yili onuruna, Ortaoyunu, Lokraciya Borjiya, Kel Hasan, Lebleci Horhor, Karag6z, Curcuna,
Sair Evlenmesi, Giilnihal, Tabibi Ask, Bir Adam Yaratmak, istanbul Efendisi, Rey Kardesler'den
operetleri kapsayan U¢ bolimlik bir tiyatro retrospektifi de kurgulanir. Geng Oyuncular’in
1960 yilina denk gelen Ggtncid kurulus yih, toplumsal olaylarin patlak vermesi, ayrica Erdek
Senligi konusunda Ozelestiri yaparak senlik organizasyonundan cekilme karari almis
olmalarinin yani sira Genco Erkal, Cigdem Selisik gibi oyuncularinin profesyonel olma karari
vererek gruptan ayrilmasi nedeniyle soniik gecer. Ergun Koéknar'in uzun zamandir tutku
besledigi “Gilnihal” oyunu, o donem Amerika’dan yeni donmds olan iki yenilikci olan Ayla ve
Beklan Algan’in yardimlarina ragmen sahnelenemez. Topluluk i¢lincli sezonunda sadece alti
kez perde agabilmis ancak c¢ok 6nemli bir oyunun, Bichner’'in Woyzeck’inin Tirkiye
prémiyerini yapmayi basarir. Dérdiincii yilda, Mehmet Akan, Zeynep Bulak, ilhan Gencel
GUmusyan, Arto Berberyan, Glilcin Caner Alpoge, Hasan Kuruyazici da ekibe katilir. Geng
Oyuncular, bu kez Ortaoyunu tiirlinii arastirmaya yonelir, ancak Metin And ve Cevdet
Kudret’in bu yéndeki calismalari heniiz yazilmadigi icin kaynak sikintisi yasarlar. Ahmet Kutsi
Tecer ile kapsamli bir seminer diizenleyerek bilgi alisverisinde bulunurlar. “Geleneksel
tiyatroya bakislar;; ne yapilacaksa, bu bagnaz bir folklorculuga saplanip kalmadan
yapiimaliydi. Gelenekseli degerlendirip, ¢cagdas bir diizleme oturtmanin yolunu aramaliydi.
Baska bir deyisle, yerelden evrensele varmayi hedef almaliydi, seklindedir” (Alpoge,
2007:239). Sonugta, ortaya “Biiyiicii Oyunu” ¢ikar. istanbul’da begeni toplayan oyun, daha
sonra Erdek Senligi kapsaminda kasabanin farkli yerlerinde, degisik ortamlarda oynanir. Bu
¢alisma ayni zamanda Turkiye'deki ilk “sokak tiyatrosu” olma 0Ozelligi tasir. Ancak, Geng
Oyuncular geriye donik bir degerlendirme yaptiklari zaman, bu calismay! sokakta tiyatro
olarak adlandirmanin daha yerinde olacagini disinir (Alpoge, 2007:86). Topluluk dérdinci
yilinda, daha 6nce sahneye tasidigi Ayyar Hamza’nin yazari Ali Bey’e ait “Kokona Yatiyor” adli

komedisini ve Mehmet Akan’in yazdigi “Kiraz Cicek Aciyor Aykiri Dal Ustiine” adl Seyirlik
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Oyunu denemesini sahneler. Oyunun adi Unli bir halk tlrkisiinden alinmis olup, halk
kiltlrinin muizik ve dans 0Ogelerini kapsar. Mehmet Akan bu yeni tir denemesinde
cocuklugunda koylerde gordigld oyunlari da ilham kaynagi olarak alir. Zaten, Geng
Oyuncularin tiyatral hedeflerinde ¢cocugun dogal oyun heyecanini yakalayacak bir sahne dili
yakalamak vardir. Mehmet Akan, ayni donemde Urfa bolgesine ait bir masaldan derlenmis
olan “Akcgagiiler ile Karaglilmez”i kaleme alir. Yani sira “Kervan” adli bir s6zsliz oyun
sergilenir. Kervan, toplulugun Keloglan’dan sonra sahneledigi ikinci s6zsiiz oyundur. Geng
Oyuncularin besinci yil, Atila Alpdge’nin, caprasik egitim sistemi lzerine yazdigi ve daha
sonra kiltlesmis olan “Cirik Elma” oyunuyla baslar. 18 Agustos 1961’de Altinyurt
Kulibi’nde ilk gosterimi yapilan “Clrik EIma”, Geng Oyuncularin halk tiyatrosu kavramiyla
ilintili olarak sorguladiklari egitim sistemi Gzerine bir elestiridir. Alpdge, Geng¢ Oyuncular da
en fazla sayida sahnelenmis olan ve daha sonra baska topluluklarda da yiizlerce kez oynanan

oyun i¢in “Ciirtiik Elma, bes sesi icinde barindiran bir mizik aletiydi” demistir (Alpdge, 2022).

Topluluk ayrica Ortaoyunu ¢calismalarinda daha da derinleserek “Vatandas Oyunu”nu
hazirlar. Ancak oyunun senlikteki Uglinci gosteriminde, bazi seyircilerin heniiz oyunu
seyretmeden taskinlk ¢ikartmasi, s6zIi saldirilari sahneye tas ve toprak firlatmaya vardirmasi
sonucunda oyun durdurulur. Savcilik, oyun hakkinda, sol temaylli menfi propaganda
yapiliyor olmasi, eserin ruhunda refah diismanhigl bulunmasi, kominizmin semboli olan
kirmizi corap giyilmesi, eserin kil halinde sol propaganda yapmasi gibi gerekcelerle
sorusturma acar. Sorusturma dosyasinda, oyunda vatandasin tekme hastaligina tutulmus,
hakir gorilen bir tip, memurun tembel, rlsvetci olarak canlandirildigi, Turkligin tahkir
edildigi gibi iddialar da yer alir. Vatandas Oyunu’na yapilan saldiri, Cumhuriyet tiyatro
tarihimizin ilk seyirci provokasyonu olup toplulugun Erdek ile vedalasmasina neden olur.
“Vatandas Oyunu” Uzerine polemikler ve yargi slreci Geng¢ Oyunculari yipratir. “Dosya
kapanmisti ama Geng Oyunculari da hayli tiiketti. Boylesine agir bir suglamanin, baslatilan
dlzeysiz kampanyanin yarattigi psikolojik baskilar yipratici olmustu (Alpoge, 2007:115).
Ayrica mahkeme giderlerinin karsilanmasi gibi agir bir parasal yik de olusmus ve yukarida
amator sézciigiinin kokeninde aciklanan “amare” ruhu zedeledi. Ote yandan, Geng
Oyuncularin bazilarinin Universite egitimlerini tamamlamalari ve meslek sahibi olarak olusan
yeni sorumluluklari ya da askerlik donemlerinin gelmis olmasi ekipten bazi kopmalara neden
olur. Bu durumu 6ngérmis olan Geng¢ Oyuncular, yillar icinde Erdek Senlikleri'nde liseli

tiyatroculari blinyelerine katmaya calisip yardimci geng oyunculuk dislincesiyle yeni lye
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elemeleri yaparlar, ancak bu konuda fazla adim atamazlar. Genco Erkal, Gen¢ Oyuncularin
cok icine kapanik bir yapiya sahip olmasi nedeniyle devam edemedigine inanir. Hatta Geng
Oyuncular hep beraber profesyonellige gecebilseydi, Turkiye tiyatrosunun ¢ehresi degisirdi
distincesini tasir (Alpdge, 2007:248). Geng¢ Oyuncular, son sezonlarini repertuarlarindaki
oyunlari tekrarlayarak gecirir. 8 Mayis 1963’te izmit Seka Kagit Fabrikasi’nda toplulugun 134.
temsilini yaparak gosterileri sonlandirma karari alirlar. Olgunluk donemlerinde bulunduklari
yeri soyle o6zetlerler;

Topluluk yeni bir ¢izgiye varmak tizereydi. Bu yilin Grtnleri olan dort oyun, toplulugun uzun
arama ve denemelerden sonra vardigi 6nemli noktay! vurguluyordu. Geng¢ Oyuncular, bir
yandan Ortaoyunu’nu, diger yandan Seyirlik Oyunlari hayli 6zimsemis, bu alanlara glivenle
el atabilecek konumlara gelir. Alisilmis tiyatronun oOtesine gegip Ulkeye 6zgiin bir bicemi
ortaya koymanin ve dolayisiyla yerelden evrensele ulasmanin kapisina varmisti (Alpoge,
2007:98).

8. istatistiksel Verilerle Geng Oyuncular

Geng Oyuncular, ¢alismalarini belgelemeyi toplumsal bir sorumluluk olarak gorur.
Mihendis kokenli olmalari da cok iyi bir arsiv tutmalarini kolaylastirir. Topluluk, 6 yilda
toplam 26 farkli oyunla 134 kez toplamda 41.705 seyirciyle bulusur. Bu seyircilerin 20.650’si
Erdek Senligi, 21.055’i Erdek disinda oyunlariizler. Geng Oyuncular, 26 oyundan 24’iini Erdek
Senligi'nde de oynamis, hatta bazi oyunlari sadece senlik i¢in hazirlanir. Geng Oyuncularin
gosterilerinden 44 tanesi Erdek Senligi, 27 tanesi Galatasaray Lisesi, Arnavutkoy Kiz Koleji,
Uskiidar Kiz Koleji, istihkdm Okulu, Yel Degirmeni Ortaokulu gibi farkl okullar, 19 tanesi
Pangalti Lisesi Yetisenler Dernegi, 23 tanesi Karaca Tiyatro, Dram Tiyatrosu, San Sinemasi
benzeri tiyatro mekanlari ya da Burgaz Ada, Altinyurt Kullibli, Genar Galerisi gibi tiyatro
olmayan mekanlarda, istanbul’da 6 farkli konumda oynanir. Ankara, Adapazari, Bandirma vb.
kentler, Alpullu, izmit’teki kentlerin fabrikalari gibi turnelerde 9 farkli konumda 21 gésteri
yapilir. Toplulugun en ¢ok oynanan bes oyunu: Clriik Elma (30), Blylici Oyunu (16), Ayyar
Hamza (15), Tavtati Kiitlipati (14), iskemleler (9)’dur. Sadece 1 kez oynanan Gékten Ug EIma
Distl ve 3 kez sahnelenen Woyzeck ise, toplulugun listesinde en az oynanan oyunlar olarak
tarihe gecer. Arif Erkin 22, Atila Alpoge 20, Aram 18, Ayla Alpbge 16, Genco Erkal 12, Ergun
Kéknar 12, Cetin ipekkaya 12, Mehmet Akan 11 farkli oyun oynayarak toplulugun en verimli
oyunculari arasinda yer alir. Repertuara bakildigi zaman, 11 oyun anonim olarak birlikte
yazilir, 5 oyun Geng¢ Oyuncular igin 6zel olarak yazilir, 7 yabanci, 3 yerli yazarin oyunu hayata

gegirilir (Alpoge, 2007:183-201).
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9. Geng Oyuncular Tarihinde Doniim Noktalari

Ahmet Kutsi Tecer, 23 Nisan 1963’te Geng¢ Oyuncularin alti yihini analiz ettigi

yazisinda, toplulugun ¢ donemecten gectigini belirtir.

Birinci donemegte, lonesco, Buchner gibi memleketimiz i¢in hi¢ taninmamis yazarlardan
ceviriler getirdiler, oynadilar. ikinci dénemecte, giiniimiiziin psikolojisine ayna tuttular.
Kendi yapitlari olan ‘Tavtati Kitiipati ‘ile baglayan ve ‘Curiik Elma, Kiraz Cigek Agiyor Aykiri
Dal Ustiine ’oyunlariyla gelisen bir ¢igirda cagimizin tedirgin insan tiplerini sahneye
getirdiler. Uglincii dénemegte derinlemesine besledikleri egitici duygulara yol verirler. Halk
Tiyatrosu biciminde, Ortaoyunu 6rnegine dayanan piyesler yazdilar ve oynadilar: Blyci
Oyunu ve Vatandas Oyunu (Alpoge, 2007:14).

Tecer, yazisini bu ¢ donemecin birbirini bitlinleyen pargalar oldugunu ve Geng
Oyuncularin tiyatro tarihine gececek bir basariya ulastiginin sonucuna vararak noktalar. Atila
Alpoge ise, Geng Oyuncularin alti yillik gelisimini soyle 6zetler: “Oynanmis oyunlarin listesine
bakarsaniz, acik bir degisim gézlemleniyor. Agirlik yabanci yazardan yerli yazara gegiyor. Daha
sonra da biz kendimiz yazmaya basliyoruz. Yabanci oyunlarin yetersizligini hissediyoruz.”
(Alpége, 2007:157). Ustiin Kirdar, oyunlarin kendi toplumumuza uygun olmadig igin
oynanamadigini vurgular. Ancak, basta Lonesco’nun Erdek’te oynanmasi ne denli
yadirganmissa, toplulugun son doneminde de geleneksel ¢izgili oyunlar, tiyatro cevrelerince
direncle karsilanmistir. Geng Oyuncular bu durumu séyle degerlendirir “itirazlar hep alisiimis,
sirekli gordigt bati tiirl tiyatroya bagimli hale gelmis seyirciden kaynaklaniyordu” (Alpoge,
2007:157). Geng¢ Oyuncular, sanatsal siireglerinde, o gline dek alisagelmis olanin aksine
metinli tiyatroya mesafeli durarak, Ali Baltacioglu’nun, donemin tiyatrosunda elestirdigi
hakim teknikleri bir bir eleyerek tiyatronun 6ziinii bulma yoniinde ¢alismalar gergeklestirir.
Buglin bu yaklasim, Florence Dupont’un Bati Tiyatrosu’nun Vampiri Aristoteles kitabinda
Poetika’nin tiyatronun can damarini zedeledigi yoniindeki distinceleriyle 6zetlenebilir. Halk
tiyatrosunda gortilen, klasik metinlerde yapi sokiicli bir teknik uygulayarak metinlerin
izleyicinin glinllik sorunlarina kosutlugunu bulmaya calisirlar. Atila Alpége, Geng¢ Oyuncular’in
bltlintindeki yenilikgiligi soyle degerlendirmektedir;

Geng Oyuncular’in pek hissedilmeyen, agikca ifade edilmeyen temel bir 6zelligi vardi. Geng
Oyuncular bir laboratuvardi. Digerlerinde oldugu gibi, elindekini 6zene bezene sunmanin
otesinde bir arayis halindeydi. Bu arayis ¢izdigi yol haritasini kesin olarak bicimlendirmisti.
Tiyatro nasil olmal? Iginde neler bulunmali? Nasil ve kime sunulmali? Temel konu, ana
dert buydu. Eylemin temelinde sessizce yatan duslince bdyleydi. Ahmet Kutsi Tecer’den

Metin And’a, hatta Muhsin Ertugrul’a bazi ustalar bu egilimi gozledikleri igin yakinhk
gostermislerdi topluluga (Alpoge 2007:135).
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Metin And, Gen¢ Oyuncular icin, “Bana sorarsaniz, Tlrkiye’de Devlet Tiyatrosu ile bitin
tiyatrolari bir yana, Geng¢ Oyuncular’i ise bir baska yana ayirirm” demistir (Ulus Gazetesi,

1963).
10. Geng Oyuncular’in iki Duragi

Yukarida Ahmet Kutsi Tecer’in toplulugun cizgisini Gic asamadaki degerlendirmesine
yer verilir. Ancak, iki olay, toplulugun gelismesini olumsuz etkiler. Ayyar Hamza; 1957 yilinin
son giinlerinde Yale Universitesi, Giniversite tiyatrolarina agik uluslararasi bir tiyatro senligine
Tlrkiye’den de bir tiyatro toplulugunu davet etmek ister, Milli Egitim Bakanligi da konuyla
ilgili olarak Tirkiye Milli Talebe Federasyonu’nu yetkilendirir. Ankara’da diizenlenen ve
Genclik Tiyatrosu, Sahne Z, Ankara Universiteliler Tiyatrosu’nun da katildigi yarismada
birincilik 6dult, “Ayyar Hamza” oyununa verilir. Ancak, 4 Mart 1958 tarihli Cumhuriyet
Gazetesi'nde, toplulugu hedef alan imzasiz bir yazi gikar. Gazetedeki anonim yazilarin o
dénem genel yayin yonetmeni olan Cevat Fehmi Baskut’a ait oldugu disindlir. Yazida,
toplulugun Amerika’ya gitmesine karsi ¢ikilarak, Ayyar Hamza’nin Tiirkiye Cumhuriyeti imajini

sarsacagl yoniinde sert ifadeler yer alir.

Eserin provalarina ait resimlerden de anlasilacagi vechile bitin kiyafetler eski kiyafetlerdir.
Kadinlar yasmakli, erkekler fesli, intiyarlar sariklidir. Ustelik eser de bizim malimiz degil, Ali
Bey’in adaptesidir. Amerika’da bunu gorenler, haa, demek Tirkler bdyle giyinen insanlarmis
derlerse genglerin propaganda turnesi tam tersine bir netice vermis olmaz mi? (Cumhuriyet,
1958).

Baskut’un dislincesi, baska gazetelerin kdse yazarlari Sabri Esat Siyavusgil, Tun¢ Yalman,
Behzat Butak, Burhan Arpad, Refii Cevat Ulunay, Fikret Adil gibi isimler tarafindan tepkiyle
karsilanir.

Yunanh Menander’in piyesi Plautus tarafindan Latinceye adapte edilince, Romali olur. Ayni
eseri Moliere alir, Frenklestirir. Moliere’in bir eserini de Ali Bey, ‘Ayyar Hamza ’haline
getirince Tlrk repertuari yeni bir eser kazanmis sayilir. Bu zincir 2500 yildir béyle devam
etmistir ve ‘Ayyar Hamza 'Tirk Tiyatrosu’nu Bati gelenegine baglayan nadir halkalardan
biridir. Biz ibsen’in Hedda Gabler’ini 1890 kostiimleri ile seyrederken bugiinkii Norveglilerin
kiligini 6yle sanmak aklimiza geliyor mu? Diinyay! yalniz bugiin degil, her zaman sapka
giydigimize inandirmaya mi karar verdik? (Yalman, 1958).

Polemiklerin artmasi Gzerine, Gen¢ Oyuncular, tarihin en ilging referandumlarindan birini
gerceklestirme karari alir. Muammer Karaca’nin destegiyle kendilerine tahsis edilen Karaca
Tiyatro’da, turne konusunda seyircinin karar vermesi i¢in agik cagri yaparlar. O glinkii oyun,
polemigi 6zetleyen “Ayyar’in Amerika Sefasi ve Faciayl Miihimme: Direktor Ali Bey’in Katli”
baslikli bir dogaglamayla baslar. Geng Oyuncularin oyunun Amerika’daki gosteriminde de bir

kisa tuluat yapilacagl ve Ayyar Hamza’nin 1870 yili istanbul’'unda gectiginin dekorun
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Uzerindeki bir tabelayla vurgulanacagini belirtmesinden sonra, oyun sahnelenir (Alpoge,

2007:40).

Oyun sonrasinda, aralarinda Amerika’yi ¢ok iyi tantyan diplomatlar, tur rehberleri vb.
bulunan seyircilerin alkislari Ayyar Hamza’nin festivale katilimini destekler. Ancak, Milll
Egitim Bakanhg, birkag giin sonra topluluga gonderdigi mektupta, Yale Universitesi
Senligi’nin, karsi tarafca iptal edildigini bildirir. Bu mektup énce kuskuyla karsilanmis olsa da
6 Subat 1958’de Lewis Lloyd imzali, Yale Universitesi belgesi ile dogrulanir. Geng Oyuncular,
kaderlerinde etkin olan Ayyar Hamza kavgasi ile ilgili olarak soéyle bir degerlendirmede

bulunur;

Ayyar Hamza olayl Geng¢ Oyuncular’t kamuoyuna tanitti. Bunun yarari oldu tabi. Ornegin,
Erdek Senligi calismalarina girildigi zaman bircok zor kapinin bu sayede acildigi gérildi. Ama
toplulugun enerjisi gereksiz ve sig bir cabaya akmisti. Topluluk, birden kamuoyunun mah
olmustu. istanbullu tiyatroseverler Geng Oyuncular’a el koymuslar ve onlari yavas yavas
Validebag ruhundan uzaklastirmaya baslamislardi. (Alpége, 2007:41).

Bu kaygl Erdek Senligi’'nde de sikga yasanmistir. Ornegin, ikinci senligin ardindan, Geng
Oyuncular, senligin kazanmakta oldugu kimlikle, kendi sanatsal yaklasimlarinin
uyumlanmadigini diisinmeye baslar.

Halk tiyatrosu deyip duruyorlardi. Tiyatrodan uzak kalmis kimselere ulagsmak istiyorlardi. Bu
nedenle de istanbul’daki sanat cevrelerine, aydinlara, tiyatroseverlere mesafeli
duruyorlardi. Onlarin begenilerine karsi olduklari icin degil. Onlara bagimh kilip onlarin
kapatmasi olmamak igin... Oysa, mesafeli durulan seyirci bu yil Erdek’e akmisti. Erdek’in
meydaninda dolasirken, kendinizi Beyoglu’nda sanabilirdiniz. Senligin Erdek’te yarattigi imaj
yavas yavas tiyatronun ve kalturin disinda, turizm ile 6zdeslesiyordu (Alptge, 2007:78).

11. Vatandas Oyunu

Yukarida anlatildigi gibi “Vatandas Oyunu” tiyatro alaninda seyirci tarafindan
saldiriya ugrayan ilk oyun olur. Bunu, 22 Mart 1964’te Sezuan’in “lyi insani” adli oyunun
Tepebasi promiyerinde yasanan seyirci midahalesi takip eder (Ataseven, 1979:10).
“Toplulugun ilk glinlerinde yasanan Ayyar Hamza curcunasi benzeri bir durum ¢ikti ortaya.
Ancak bu kez her sey ¢ok daha ciddiydi. Bu kez daha net bir kamplasma olmustu: Sag/sol
catismasi” (Alpoge, 2007:114). Geng Oyuncular, 6zellikle sag kampta saldirgan yayinlar yapan
yeni istanbul Gazetesi’'nin tavrinin kékeninde 1960 anayasa degisimine olan direncin etkin
oldugunu distndr. “Sol Propagandaya Karsi Hiikiimet Tedbir Almiyor”, “Vatandas Oyunu
adh piyeste komiinizm propagandasi var” basliklariyla ¢ikan yazilarda, oyunda yer almayan
climlelere yer verilir, Ahmet Kabakli, Geng¢ Oyunculari kim oldugu belirsiz kumpanya diye

yaftalarken, dénemin genc kadin yazari Sule Yiksel Senler, Milliyetgi bir Turk kizi olarak Geng
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Oyunculara karsi bir micadele ¢agrisi yapar. “Bu milletin istirabini ve imanini bitiiniyle
kalbinde duyan milliyetgi bir Tiirk kizi olarak size sesleniyorum. Bu amansiz kosunuz nereye?
Cesaretiniz ve clretiniz hangi kaynaktan geliyor?” (Alpoge, 2007:212). O dénem Diinya
gazetesinin sahibi olan Bedii Faik ise, dnce Geng Oyunculari destekleyen bir yazi yazar, ancak
mahalle baskisina direnemeyerek afiste anonim imzayla sunulan oyun yazarinin, kominizm
propagandasi yapmak amaciyla Moskova’dan génderildigini iddia eder (Faik, 1962:21). Polis
miidahalesiyle zar zor tamamlanan oyundan sonra, karakolda ifadeye ¢agrilan oyunculara o
giin tesadiifen Erdek’te bulunan ve oyunun istanbul gdsterimini izlemis olan Prof. Muammer
Aksoy avukatlik eder. Ancak o glin Erdek’te bile olmayan Ruhi Su hakkinda yalanci sahitlikle
blyutilen asilsiz olaylar, Erdek’teki dayanisma ruhunu zedeler. “Gen¢ Oyuncular besinci
senligi kapatti. Bir daha da senlik yapmak ve oyun oynamak icin o kadar sevdikleri ve

sevildikleri Erdek’e geri donmediler” (Alpbge, 2007:111).
12. Erdek Senligi

Gen¢ Oyuncular toplamda 41.705 kisiye ulasir, Erdek Senligi’ndeki etkinlikler ise bes
yil iginde 20.650 kisiyle bulusur. Erdek seyir yerlerinde %92 doluluk oranina ulasilir. Daha
once belirtildigi gibi Erdek Senligi Cumhuriyet tarihindeki ilk kiltiir senligi olmasi agisindan
onemlidir (Alpoge, 2022).

O gilnlerde senlik denilebilecek uygulamalar yoktu. Birka¢ kasabada o yerin kendi
ozelliklerini yansitan ve daha cok tarimsal uriinlere donik yerel senlikler olurdu. Devlet

Tiyatrosu, bir iki kez turne yapar gibi giineydeki bazi agikhava tiyatrolarinda oyunlar
oynamisti. Bergama’da benzeri bir etkinlik olmustu (Alpoge, 2007:45).

istanbul’da TMTF’nin diizenledigi Uluslararasi Tiyatro Festivali ve Yapi Kredi Bankasi’nin Halk
Oyunlari Bayrami sadece tiyatro ve halk oyunlarini kapsamistir. ilk senlikten iki giin nce, o
donem Devlet Tiyatrosu Genel Midiri olan Muhsin Ertugrul, Erdek’e slrpriz bir ziyaret
gerceklestirir. istanbul’dan Ankara’ya giderken yolu diistiigii icin geldigini sdylese de sadece
bu olusumu desteklemek icin seyahat eder. “Muhsin Bey karamsarligin sardigi, glcin
tikendigi, moralin iyice bozuldugu bir anda gelmisti. Gelmis olmasinin ¢ok yonli etkileri oldu.
Yerel blirokrasi toparlandi, harekete gecti” (Alpége, 2007:45). Ertugrul, Erdek’te, Geng
Oyuncular’a, “Halkla teker teker konusun, davanizi kafalarina sokun, baskalari gibi

olmadiginizi anlatin, halkin kalbini kazanin” diye salik vererek ayrilir” (Alpoge, 2007:71).

Genco Erkal bu dayanisma ruhunu soyle aktarir: “Muhsin Ertugrul provayi izledi ve
ben size bir hediye vermek istiyorum dedi. Biz de oyunlarda muzik vermek icin teyp istedik.

O da bize birkag glin icinde bir Grunding teyp yollamisti” (Erkal, 2019). Gen¢ Oyuncular,
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“Senligin amaci tiyatrocularin halka tiyatro géstermesinin yaninda, halkin da o senlikte bizzat
kendi oynayarak kendini icinde hissetmesidir. Gercek senlik, kasaba halkinin da katilmasiyla
olusur” dislincesi ile yola gikar ve bunu gergeklestirir. Yukarida gorildugi gibi senligin yapisi,
Geng Oyuncular’in halk tiyatrosu yolundaki deneylerini de arttirir ve 6z tiyatro arayislarini
destekler. Ancak, yazinin daha dnceki bolimiinde belirtildigi gibi, Erdek Senligi’nin zaman
icinde bilinirligi olustukca Validebag ruhundan uzaklasilmaya baslanir. Gen¢ oyuncular
Uglnci senlige, etkinlik planlayicisi olarak degil, sadece tiyatro toplulugu olarak katilarak ve

daha 6nce hazirladiklar Tavtati Kiitlipati ve iskemleler oyunlarini sunarlar.

Uglincli senlikte, “Hamasi Resimler Sergisi” gibi etkinlikler yer alir, 27 Mayis
Devrimi’nin anlamini anlatan siirler okunur, konusmalar yapilir. Gen¢ Oyuncular da Ulke
siyasetindeki genel havaya kapilarak, “Tavtati Kitlipati” oyununa giincel olaylara ait siyasi
dokundurmalar eklemislerse de hemen 0Ozelestiri yaparak bu durumun yenilikci tiyatro
yapma iddiasiyla kurulan bir topluluga yarasmadiginda karar kilarlar. Ayni bicimde, bir yil
sonra anayasa degisikligi konusunda halk oylamasinda Erdek’teki bir mitinge katilarak
anayasaya evet yoninde ¢agri yapmalarinin da yanlis oldugu bilincine varilir. (Alpoge,
2007:45). Boylesi bir politik angajmanin, Erdek’te seyirciyle kurulmus olan sicak iliskiyi
zedeledigine kanaat getirirler. Dérdinct Erdek Senligi, Gen¢ Oyuncular'in farkh kitlelere
ulasma konusundaki hassasiyetleriyle aldiklari bazi kararlar sayesinde, (sabit bir oyun yerinde
oynamamak, kasabanin senlige uzak kalmis, kiyi kesimi disindaki yerlilerine ulasmak,
duyurulari Erdeklilerin yogun oldugu yerlerde yapmak gibi) verimli gecer. “Vatandas Oyunu”
her gilin sirpriz bir yerde 14 kez oynanir. Ancak programsiz gosterimler, basta elestirmen
Gunay Akarsu olmak lzere, senlik icin Erdek’e 6zel olarak gelmis olan seyirci agisindan elestiri
konusu olur (Nayir, 1961:10).

Mahalle mahalle gezerek kiiglik de olsa bir hizmette bulundu Geng Oyuncular. Ne var ki bu
Ulklicl davraniglari simdiye degin yuklendikleri sorumluluklarina aldirmamalari yiiziinden
golgelendi. Senlikleri gormek icin gelen gezginleri hi¢ hesaba katmamaya hi¢ de haklari
yoktu. Haber vermeye bile tenezziil etmeden gosterilerini saklamalari saygisiz bir davranisti
(Alpoge, 2007:87).

Bir sonraki senligin kapsamini 6z kaynaklarla sinirh tutmaya karar verirler. Besinci Erdek
Senligi'nin brosilirinde “Geng¢ Oyuncular Tirk Halk Tiyatrosu’nun Tirkiye’nin kendi
gerceklerinden ortaya cikabilecegine inaniyorlar. Bu yilizden de 6z kaynaklarimiza egilme
¢abasi icindeler” climlesi 6ne cikar. Asik Veysel, Ruhi Su bu kapsamda davet edilir, Tlrk
Devrim Ocaklari Halk Oyunlari Toplulugu gosteriler sunar. Geng Oyuncular da “Cirik EIma”yi

oynar. Ancak, 1960’a kadar devlet tarafindan desteklenen senlige maddi destek durdurulur.
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Yonetimde olan Turk Silahli Kuvvetleri’nde Kiltiir Bakanligi yapan Ahmet Tahtakilig, senligin
neden Erdek yerine sozgelimi Erzurum’da yapiimadigini sorgulayarak finansmani kisitlar.
Geng Oyuncular, dordinci senlikte Erdek Turizm Cemiyeti’'nin, senlik komitesinin bilgisi
disinda etkinlikler diizenlemesine tanik olur. Daha sonra Clineyt Gokger yénetimindeki Devlet
Tiyatrosu da senlik tarihlerinde Geng Oyuncularin bilgisi disinda bir Erdek turnesi ilan eder,
ancak bunu gerceklestiremezler (Glvemli, 1962:15). Bltin bunlara ek olarak, Vatandas
Oyunu’nu gosteriminde yasananlarla senlik ruhu zedelenir. Kendi deyimleriyle; “Geng
Oyuncular Besinci Senligi kapatti. Bir daha da senlik yapmak ve oyun oynamak icin o kadar

sevdikleri ve sevildikleri Erdek’e geri donmediler” (Alpoge, 2007:111).

Zaman zaman Erdek’te yaz etkinlikleri diizenlenmis olsa da hicbiri senlik ruhunu
yakalayamadi. 1980 yilinda sikiyonetim tarafindan gorevlendirilmis bir belediye baskani,
senligin yapildigi Masatlik’taki bitin akasya agaclarini kesip bir motel yaptirir. Geng
Oyuncular, uzun bir aradan sonra 1991 yilinda Erdek’i topluca ziyaret ederek sahildeki
kahvelerden birinde eski seyircileriyle soéylesir. Kayda alinan tepkiler arasindan en c¢arpicilari
Adnan Ardagi;

Siz Geng Oyuncular olarak ataktiniz. Cesurdunuz. Halk sizden o kadar hoslandi ki, kendinden
bir parca olarak bildi. Tek sugunuz basarili olmaniz. Turan Un; Cok daha énce gérmek isterdik
sizi buralarda. Boyle olsaydi, Erdek bugiin boyle olmazdi. Clinkii Erdek cok kayba ugramistir.
isterdik ki, sizler de sizin isinizi devam ettirecek, Erdek gengliginin fikir bakimindan yetisecek
bir ekip birakiniz. Bunu sizler saglayabilirdiniz (Aploge, 2007:249).

Erdek Senligi, tiyatro tarihimizde yerini sadece ilklerin basarildigi bir etkinlik olarak degil,
halkevleri ve koy enstitlleri gibi aydinlanmaci adimlarin duraksadigi bir atiim olarak

degerlendirilmelidir.
13. Geng Oyuncularin Tiirkiye Tiyatrosu’nun Degisimini Tetikleyen Ozellikleri

Yukarida s6zi edilen ¢alismalar sonucunda, Geng¢ Oyuncular, yeni tirlerin
denenmesi, tiyatro biceminin degismesi, alternatif tiyatro mekanlarinin olusturulmasi gibi
degisikliklerle Turkiye Tiyatrosu’nun ylzini degistirirler.

14. Tiyatro Bigeminin Degismesi

Mehmet Akan, Geng¢ Oyuncularin bicimci olmadigini vurgular (Alpége, 2007:238).
Ancak Geng¢ Oyuncular, dénemin hakim tiyatro dislncesini degistirerek yeni bir sahne dili
yaratmay! basarmis, tiyatro disilincesini oldugu kadar, tiyatro bicemini de degistirir. Bu

yontemlerle oyuncunun taklit kisisi olmaktan ¢ikip 6ziinden zenginlikleri sahneye tasimasinin

yani sira oyun bicemlerinin degiserek yeni icerik olusturulmasina katki saglarlar. Yukarida
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belirtildigi gibi, Gen¢ Oyuncular tiyatronun 6ziine oyuncuyu koydugu icin, Tlrk Tiyatrosu’nda
tetikledikleri degisim, oyunculuk yontemleriyle bagdastirilarak ele alinir. Bu degisiklikler,

kisaca (g farkli sahneleme biciminde degerlendirilebilir;

a) Fiziksel Tiyatro: “O zamanin Sehir Tiyatrosu da Devlet Tiyatrosu da insanlarin kazik
gibi durdugu tiyatrolardi, hatta Adnan Benk bir 6denekli tiyatrodaki oyuncuyu dekor siitunu
gibi durdugu icin elestirmisti” (Alpdge, 2007:238). Yukarida 6rneklenen “Ayyar Hamza”dan
baslamak Gzere, Gen¢ Oyuncular fiziksel tiyatroyu 6ne c¢ikaran ¢alismalar yapmistir. Hatta
Ankara’da katildiklari yarismada Devlet Konservatuvari egitmeni olan Mahir Canova,
toplulugun bu yoniini bir zaaf olarak degerlendirerek elestirir. Canova, tiyatroda hareketin
bir gereklilikten kaynaklanmasi ya da sebebi olmasi gerektigini diisinmektedir. Ancak bu
yaklasim, Gen¢ Oyuncularin tiyatro anlayisiyla zithk tasir. Ergun Koknar; Ayyar Hamza”yi
yonetirken oyuncunun beden dilinin nasil olmasi gerektigini kagit Uzerinde gizerek
orneklemis, bu yontemle oyuncunun, iyi s6z sOyleyen birinin Otesine gecmesi ve rol
karakterinin bedenini bulmasi saglamaya calisir. Bu yaklasim oyuncuyu sahnede dogal
kilarak, ses ve bedenin karaktere uygunlugunu saglayarak daha c¢agdas bir tiyatro
diisiincesine yaklastirir. Mehmet Akan da Geng¢ Oyuncularin hareket, dans, miizik, mim gibi

unsurlari sentezleyen bir oyun bicemi gelistirdigini vurgular (Alpoge, 2007:238).

b) Epik Oyunculuk: Yukarida 6rneklendigi gibi Woyzeck oyununun sahnelenmesinde,
biatin oyuncularin sahneye cikarak, kendi kisilikleri icinde oyunu seyretmeleri, alisiimis
anlamda oyuncu konsantrasyonunu tersinleyerek bazi anlarda karaktere girip ¢ikmalari ve
oyunun degisen mekanlarinda dekor degisimi yerine, mekan ve zaman hakkinda seyirciye
sozll bilgi vermeleri gibi epik tiyatro teknikleri kullaniimasi, tiyatromuzda oyunculuga epik bir
anlayis getirir. Ayrica, seyircinin “Oyun yerinde olundugunu ve cevrede seyredenlerin
bulundugunu bilmesi ve bunu seyirciye de hissettirerek oynama” bigcimiyle, oyuna kapilarak,

dislinme yetisini yitirmesini 6nlemeye c¢alisirlar (Alpoge, 2007:126).

¢) Uyumsuz Tiyatro: Yukarida drneklenen, Hesap Makinesi, Ders, iskemleler, Tavtati
Katdpati oyunlari uyumsuz tiyatro ornekleridir. Gen¢ Oyuncular, bu oyunlari geleneksel
tiyatromuzda var olan epik 6geleri kullanarak sahnelemis ve tiyatromuza agik bicim anlayisi
kazandirirlar. Dolayisiyla, donemin oyunculuk sinirlari da zorlanmis, alisilagelmis dramatik

oyunculuk yerine, disavurumcu oyunculuk teknikleri sahnede yer bulur.

Birinci Erdek Senligi’'nde oynadiklari Sandalyeler, ilk olarak bulustugu istanbul

seyircisinin usunda soru isaretleri uyandirir, seyirci sagmanin anlamini sorgular. Hatta bu
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ve buna benzer uyumsuz tiyatro érneklerinin, seyircide depolitizasyon etkisi yarattig

yoninde gorisler olusturur (Karaboga, 2002:13).

Kerem Karaboga, Tirkiye cografyasinda absirt tiyatronun Dogu Avrupa ulkelerinde
oldugu gibi, siyasi baskilara alegorik bir bicimde karsi ¢citkmasinin 6tesinde, geleneksel
tiyatronun kaynaklarini kullanarak daha dolaysiz bir anlatim bicimiyle politize oldugunu

belirtir (Karaboga, 2002:13).

Bati kaynakl, absurdiin de gesitli agilardan beslendigi Halk Tiyatrosu bigimlerinin Tirkiye
cografyasina ait bir 6rnegi sayilabilecek Ortaoyunu formu gerek icerdigi abstrt unsurlar
gerekse dolaysiz bir siyasi sdylem kurmaya uygun yapisiyla, absirt ve siyasi tiyatro arasinda
geciskenligi saglayici bir unsur olarak deneysel ¢alismalarin yeni alanini olusturur (Alpoge,
2007:232).

Sandalyeler, Erdek Senligi’nde tekrarlandigi zaman ise coskuyla karsilanir. Genco Erkal’a
gore “seyircinin anlamadik ama sevdik” tepkisi, gosteriyi seyirlik bir olay olarak algilayan
seyircinin kabullenmesinden ve gelenege cok yakin gordukleri icin kabullenmelerinden
kaynaklanir (Alpége, 2007:240). Yukarida belirtildigi gibi, Gen¢ Oyuncular adeta bir
laboratuvar olarak calisip cagdas tiyatroda oyuncunun yerini taklitten ve dykiinmeden

arindirir.
14.1. Alternatif Tiyatro Mekanlari Olusturma

Geng Oyuncularin tiyatromuza getirdigi baska bir yenilik ise, alisilagelmisin 6tesinde
oyun yerleri dislincesi olur. Sahnelerini kendileri tasarlamis ve kasaba halkiyla beraber insa
ederler. Senlikte olusturduklari déniisken tiyatroda, oyun alanlari amfiteatr tarzindadir. Orta
denilen bélim dizdir, ortaya siralar konulur. Bunlar gerektigi zaman sahneye yerlestirilerek
oyunun degiskenlik gdstermesi saglanir. Hasan Kuruyazici; oyun yerinin duruma gore
degiskenlik gosterdigi bu sahne bigimini Tirkiye’deki ilk donlsken tiyatro olarak tanimlar.
Geng Oyuncular, ayrica kahvehanelerde ve sokaklarda da oynayarak Muhsin Ertugrul’'un “Her

Yer Tiyatro” ilkesini uygulamayi basarir (Kuruyazici, 2003:106).
14.2. Geng Oyuncular/Dostlar Tiyatrosu iliskisi

Yukarida so6zi edildigi gibi Cep Tiyatrosu nasil Dormen Tiyatrosu’nun zeminini
hazirladiysa, Geng oyuncular da Dostlar Tiyatrosu’nun temelini atar. Dostlar Tiyatrosunun bes
kurucusundan Ucl, Genco Erkal, Mehmet Akan, Arif Erkin Gen¢ Oyunculardandir. Sahneye
aktardiklariilk oyun yine Gen¢ Oyunculardan Atila Alpoge tarafindan yazilir. Dostlar Tiyatrosu
0zglin bir girisim olmakla birlikte, Gen¢ Oyuncular deneyimini profesyonel tiyatronun o gline

0zgl kosullan icinde yeniden yorumlamisti (Alpdge, 2007:117). Genco Erkal, Geng
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Oyuncularin ige kapali yapisinin bazi girisimleri yavaslattigini dislinmekte, ayrica toplulugun
one ¢ikan elbirlikgilik yaklasimina elestirel bir bakis agisiyla bakar “El birlikgilik cok 6nemli...
Ama anonimligi biraz tuhaf buluyorum. Atila’nin yazdig “Tavtati Kitlpati”yi toplulugun ortak
eseri olarak sunduk. Eser onundur. Biz, niye imza altina aliyoruz?” (Erkal, 2019). Dostlar
Tiyatrosu’nun kurulus ilkesindeki yerli oyun yazarlarin yapitlarini oynayarak yerel bir tiyatro
yapma anlayislari, oyun ve oyun yazarlarinin yetersizligi ve eserlerin seyirciyle bulusamamasi

gerekgesiyle vazgecerler (Saban, 2022:32).

Daha sonra Dostlar Tiyatrosu’nda biz de bunu sik sik hissettik. Disarida yazilmis oyunlarin
yapmak istedigin seye uygun, istedigin oyun olmadiklarini gériiyorsun. O zaman icimizden
kimseler yazmaya basladi oyunu. Kendi icimizden projeler olusturduk. Uyarlamalar yaptik.
Romandan, siirden, Abdiilcanbaz gibi ¢izgi romandan bir siri malzemeyi oyun yapmistik.
Yabancilarin bazi oyunlarinda degisiklikler ve uyarlamalar s6z konusu olmustu, 6rnegin
‘Rosenbergler Olmemeli ‘adli oyunda bazi sahneleri yeni bastan yazmistik (Alpdge,
2007:247).

14.3. Geng Oyuncularin Etkileri

Nedim Saban, Atila Alpoge’ye “Geng Oyuncular ¢alismalarini sonlandirdiktan sonra
Genc¢ Oyuncularin yaklasimini devam ettirme yoniinde amator ve profesyonel cabalar

gosterenler oldu mu?” sorusunu yéneltmistir.

Hayir diyecegim. Clinki ortada bitmis, digimlenmis, adi konulmus bir yaklasim yoktu.
Topluluk onu deneyip bunu deneyerek siirekli arastiriyordu. Geng¢ Oyunculari arastirmalar
yurutilen, denemeler yapilan ve yepyeni bir Griin gelistirmeye ¢alisilan bir laboratuvar gibi
gérmeli. Daha sonra baska tiyatro olaylarina katilan arkadaslarimiz (ki sayisi 10’u bulur) belli
olglide boyle denemeci, arastirmaci bir gizgide devam ettiler: Genco Erkal, Mehmet Akan,
Cetin ipekkaya, Ergun Kéknar, Arif Erkin, Ani ipekkaya, Cigdem Onat, Yiicel Tanyeri, Zeynep
Tarimer, Manfred Bormann (Alpoge, 2022).

Geng Oyuncularin ekip ruhu, ayrica tiyatronun nice yan disiplinleri igin tiyatro insanlarinin
yetismesine olanak tanir. Televizyon ve film mizikleri besteleyen Arif Erkin, bu basarisinin
Geng¢ Oyuncular deneyiminden kaynaklandigini sdyler (Alpoge, 2007:116). Hasan Kuruyazici
ve Ergun Koknar, tiyatro mimarisi Gzerine g¢alismalar yapmis, Koknar, yedi ayr tiyatro
salonunun mimarisini Ustlenir. Kéknar ayrica profesyonel bir oyuncu ve yonetmen olarak
tiyatro kurar. Aram GlUmisyan, iki profesyonel tiyatronun sahne arkasinda calisir, Cetin
ipekkaya ve Cigdem Selisik Onat, yurt ici ve yurt disinda oyunculuk, reji calismalari ve
egitmenlik yapar. Prof. Oya Kaynar, Basak Bogazici Universitesi’'nde tiyatro dersleri verir.
Zeynep Tarimer ise Amerika’da tiyatro egitimi gorir. Gen¢ Oyuncularin, tiyatromuzda
baslattiklari deneysel ¢alismalari, Beklan Algan (deneysel tiyatro), Basar Sabuncu (klasiklerin
uyarlanmasi, bos alan ¢alismalari), Taner Barlas (fiziksel tiyatro, s6zsliz oyun), Hasmet Zeybek

(kdy seyirlik oyunlar), Ali Ozgentiirk (sokak tiyatrosu), Isil Kasapoglu (Vilar'in Theatre
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Populair etkileri), Sermet Cagan (politik tiyatro) ,Mehmet Ulusoy (epik tiyatro), Vasif
Ongéren (epik tiyatro) , Ulvi Uraz (halk tiyatrosu), Asaf Ciyiltepe ( politik tiyatro), Erol Keskin
(fiziksel tiyatro), Macit Koper (ulusal tiyatro), Ali Taygun (politik tiyatro) Sahika Tekand
(fiziksel tiyatro), Ferhan Sensoy (halk tiyatrosu) gibi yonetmenler farkli dénemlerde strdirdr,
Haldun Taner, Turgut Ozakman, Melih Cevdet Anday, Rifat llgaz, Bilgesu Erenus, Oktay
Arayici, Gungor Dilmen, Adalet Agaoglu, Memet Baydur gibi yazarlar ulusal tiyatro
diisincesini, farkli arayislar ve yontemlerle sorgular. Tiyatromuzun gelenekleriyle
hesaplasmasi, acik bicim oyun arayislarina girmesi, halk tiyatrosu, yerli tiyatro, ulusal tiyatro

denemelerine girismesinde Geng Oyuncularinin etkisi buyuktir (Sener, 1998:65).
15. Sonug¢

Makalenin Giris Bolimiinde yer alan Donemin Tiyatro Anlayisi kisminda, Geng
Oyuncularin kurulma siirecinde Tirkiye Tiyatrosu’nun etkisinde oldugu belirtilir. Bu donemde
repertuarda genellikle yurt disindan oyunlara yer verilir, yerli oyun yazarlari ise Aristocu
yaklasim dogrultusunda kurgulanmis metinler olusturur veya uyarlamalar yapar. Oyuncular,
dénemin daha popiiler olan psikolojik gercekcilik akimina dykiinerek, ezbere ve aktarmaya
dayali bir oyunculuk anlayisini benimsiyor. Ayrica, Muhsin Ertugrul’'un Bati kdkenli tiyatro
distincesinin Tirkiye tiyatrosu tzerindeki etkisine deginilir. Geng Oyuncular ise, Jean Vilar’in
halk tiyatrosu diisiincesinden etkilenerek tiyatronun anlamini sorgulamaya yoénelir. Geng
Oyuncularin, tiyatroyu dénemin etkili olan sunum tekniklerinden arindirarak 6z tiyatroya
ulasma yonilndeki hedefleri vurgulanir. Gen¢ Oyuncular, anonim olarak yazdiklari veya
sahneye tasidiklari oyunlarda bu hedefe ulasir. Makalede Ahmet Kutsi Tecer’in, Geng
Oyuncularin ¢alismalarini tg¢ bashkta topladigina deginir. Geng Oyuncular, ¢alismalarinin ilk
doéneminde, yine Bati’da olgunlasan absiirt tiyatro bigemini kullanarak, bu yontemle fiziksel
tiyatro, epik oyunculuk, acik bigim tiyatro gibi yeni sahne (st anlatim tekniklerine ulasmis
ve ginin tiyatrosuna hakim olan kaliplasmis oyunculugu kirmayi basarirlar. Absirt tiyatroyu
Geleneksel Tiyatro zeminine oturtarak, halka yakinlastirmayi denemis ve bu konuda basari

saglarlar.

Calismalarinin ikinci ddneminde, toplumun sorunlarina daha yakindan nester vurma
Umidiyle, tiyatroyu edebiyatin etkisinden arindirarak performatif bir sanat olarak
glclendirmekte basari saglarlar. Son dénemlerinde ise, geleneksel tiyatro yontemlerini
kullanarak tiyatronun kendi gelenegiyle hesaplasmasinda etkili olurlar. Gen¢ Oyuncular

donemine kadar tiyatromuzda icerik bicim yaratirken Geng¢ Oyuncularin deneysel

85



DOI: 10.21602/sduarte.1543714 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’25 Cilt:18 Say1:35
ISSN 1308-2698

calismalariyla bicimin icerik olusturdugu, slirece dayali bir tiyatro anlayisi olusur. Geng
oyuncular, teknik Gniversite disipliniyle yaptiklari her calismay titizlikle gbzlem altina almus,
0z elestiri mekanizmasini da isleterek adim atar. Tiyatronun her giin degisen dinamik ruhu,
Geng Oyuncularin ¢alismalarina yansiyip boylece alisilmis kaliplara karsi koyma cesaretlerini
arttirmistir. Yazinin en énemli 6zelliklerinden biri, s6zIU bir tarih yaratmasi ve Atila Alpoge,
Arif Erkin, Genco Erkal gibi ustalara bugiiniin gbzii ve dislincesiyle degerlendirme olanagi
yaratmis olmasidir. Ornegin “Geng¢ Oyunculuk Yasas” olarak adlandirdiklar kurallari,
buglinkii dinya gorusleriyle sunarlar. Bu kurallar, diger tiyatrolarda yasamis olduklari
olumsuz tecriibeler, siyasi gorusleriyle sekillendirdikleri yasam anlayislari ve Erdek
kasabasinin kapali yapisiyla bicimlenir. icki icilmemesi, sokakta sigara tiiketilmemesi, kizlarin

sort giymemesi gibi kurallar dizisi zamaninda da yadirganip fazla bulunur.

Ergun Koknar, "Bu yaptiginiz insanlik disi, ahlak disi, sanat disi bir olay" diye
elestirildiklerini anlatir (Alpége, 2007:235). Ancak ekip disiplinini saglayan bazi kurallar

nedeniyle hizli kabuk degistiremezler, ekiplerini genisletemezler.

Nedim Saban, bu anlayisin sanatginin 6zglin yaratisini, sanat yapitina katihmini
olumsuz etkilemesi konusundaki kuskusunu Atila Alp6ge’ye sormustur;

isin temelinde baska bir tavir yer aliyor. Disiiniirler arasinda ne oldugu hayli tartisiimis
insancil/hiimanist disincenin ana ¢izgisi. Ben kimim ve ni¢in? Bu anlami tasiyan duygu ve
diisiince gercevesi icinde insan galiba baskalariyla biitiinlesme istegine siiriikleniyor. insan
olma, beraberlik, dayanisma meselesiydi. Savundugumuz buydu. Ustelik tiyatro gibi bir
arada, el ele olmaya ve butlinlesik olmaya 6zenen bir ortamda. Yani ben degil de biz
diyebilmekti. Herkes kisiydi ve kisi olarak kaldi (Alp6ge, 2022).

Geng Oyuncular, tiyatromuzda énemli bir donemi olusturan galismalarini bugliniin géziyle
soyle degerlendirirler:

Butlin bunlar bizler icin geride biraktigimiz gengligimizin, dislerimizin, masumiyetin kilit
taslari. Bugiin kendi kendimizle hesaplastigimiz, uzun bir yasamin bilangosunu yaptigimiz
adresler bunlar. Yaptiklarimiz baska tiirlii yapilamaz miydi? Belki, evet. ille de yapilmalari
gerekir miydi? Belki de hayir! Ama bizler buyduk. Donem buydu. Biz bu yolculuga sakin ve
glivenli bir limana yanasmak icin degil, yeni ufuklara yelken agmak yeni yollar aramak icin
cikmistik. Huzursuzca, olmadi, bastan diyerek, alisiimisin 6tesine gitmek isteyerek. Genglik
biraz da baskaldiri degil midir? (Alpoge, 2022).

Makalenin Geng¢ Oyuncularin Halk Tiyatrosu anlayisindaki bélimiinde, Gen¢ Oyuncularin
tiyatroya ve halka bakislari irdelenip Erdek Senligi béliminde ise bu yondeki 6z elestirilerine
yer verilir. Validebag Ruhu altinda sekillenen halka ulasma arayislarina deginilerek Erdek
Senligi'ne nasil yon verdikleri gézlem altina alinir. Ozellikle senligin {iclincii yilinda, seyirci

kitlelerini Erdekli koyllilerde yogunlastirmak adina, her yer tiyatro, sokakta tiyatro
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anlayislarina girmeleri vurgulanir. Ayrica, dénemin italyan sahne anlayisini kirarak seyirciyle

kurdugu mesafeyi azalttiklarina, seyirciye daha aktif ve katilimci bir rol verdiklerine deginilir.

Makalenin “Gen¢ Oyuncularin Kurulus Déneminde Toplumsal Yapl” ve “Geng
Oyuncularin iki Duragl” béliimlerinde, toplumsal olaylarin ekip ruhu ve sanatsal arayislari
nasil degistirdigine deginilir (Alpdge, 2007:169). 1960’ta hamasi senlik, 1962’de halk oyunlari
gibi yénelimlerle, dénemin siyasi anlayisinin olumlu ve olumsuz etkilerine nesnel bir yaklasim
saglanmaya calisiir. Dénemin 6zglrliik ruhuna direng gosteren Kkitlelerin tiyatroya
miidahalesiyle senlik ruhuna nasil zedelediklerine ve bir olusumun dagilimini nasil
etkilediklerine deginilir. Jean Vilar'in Avignon Senligi Geng oyuncular icin ilham kaynagi olur.
Ancak Avignon Festivali 1947’den bu yana kesintisiz stirerken, Erdek Senligi bes yildan fazla
devam ettirilemedi. Bunun arkasinda yer alan maddi ve manevi nedenler aktarilmaya ¢ahsild.
Gen¢ Oyuncular Tirkiye Tiyatrosu’nun nice ilkini baslatir. ilklerin basarilmasinda dénemin
genclik ruhu ve toplulugun amatorliigi kutsayan yapisi cok 6nem tasir. Profesyonellige gecis
koprisi olmayi reddeden Geng Oyuncular tiyatronun toplumsal glicline, degistirici enerjisine
inanir. Onlarin tiyatroya verdikleri deger sayesinde, Tirkiye Tiyatrosu yeni anlamlar, anlatim

kaynaklari bulur.
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