Bekin, Cetin, D., ve Yal¢inkaya, M., (2024). Faruk Nafiz
Camlibel’in Sanat Siirinin Ontolojik Kuram Baglaminda Tahlili. Folklor
Akademi Dergisi. Cilt:7, Say1:3, 1276 — 1284.

Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Received: 04.09.2024
Kabul / Accepted: 04.11.2024
Arastirma Makalesi / Research Article

FOLKLOR AKADEMI DERGiISI

DOI: 10.55666/folklor.1543818

FARUK NAFiZ CAMLIBEL’IN SANAT SIiRININ ONTOLOJIK
KURAM BAGLAMINDA TAHLILI

Dilek BEKIN CETIN" & Mehmet YALCINKAYA™

Oz

Faruk Nafiz Camlibel'in "Sanat" siirinin ontolojik kuram ¢ercevesinde analizi, siirin derin yapisinin
ve varlik katmanlarmin ortaya konulmasimi amaglar. Ontoloji, varlik ve varolusun derinliklerini aragtiran bir
felsefe disiplinidir. Nicolai Hartmann ve Roman Ingarden gibi filozoflarin katkilari, varligin ¢ok katmanh
yapisin1 anlamada énemlidir. Ismail Tunali'min da bu iki filozoftan hareketle gelistirdigi ontolojik analiz
yontemi, Tiirk edebiyatindaki eserlerin daha kapsamli bir sekilde anlagilmasina olanak tanir. Camlibel'in siiri,
Bati'ya 6ykiinen sanat anlayigina karst Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasin1 ve sanatsal degerlerini yiiceltir.
Siir, Tirk edebiyatinin milli kaynaklardan beslenmesi gerektigini vurgulayan giiclii bir manifestodur. Sair,
kendi kiiltiirel degerlerine yabancilasan aydinlari elestirirken Anadolu'nun yazilmamig bir destan gibi
anlatilmay1 bekleyen zengin bir sanat kaynagi oldugunu ifade eder. Ontolojik analiz yontemi, eserin sadece
icerigini degil, ayn1 zamanda varlik diizeylerini ve derin yapisini da agiga ¢ikarir. Siirin ses tabakasinda hece
Olciisti, kafiye, redif gibi unsurlar analiz edilirken anlam tabakasinda kelimelerin ve ciimlelerin anlam diinyas1
incelenir. Nesne-karakter tabakasinda, siirin i¢erdigi kiiltiirel ve sanatsal nesneler {izerinden Faruk Nafiz’in
sanat anlayisi ele alinir. Kader tabakasinda ise sairin siirde ulastigi temel ulusal ve evrensel fikir ve mesaj
degerlendirilir. Bu yontem, Tiirk edebiyatinin ve sanatinin daha iyi anlasilmasina katki saglar ve eserlerin farkli
katmanlarimi kesfetmeye olanak tanir. Camlibel'in "Sanat" siiri, bu baglamda ontolojik bir perspektiften
incelendiginde, milli ve kiiltiirel unsurlarin derinlemesine islendigi goriiliir. Bu analiz, ontolojik yontemin
edebi eserlerin derinlemesine incelenmesinde 6nemli bir ara¢ oldugunu gosterir. Faruk Nafiz Camlibel’in
“Sanat” siirinin ontolojik kuram cercevesinde yapilan analizi, eserin derin yapisini ve varlik katmanlarimi
ortaya koymak ac¢isindan biiytik bir adim olmustur. Bu inceleme, Tiirk edebiyatinin milli ve kiiltiirel 6gelerini
daha iyi anlamamiza katkida bulunurken ontolojik analiz yonteminin edebi eserlerin degerlendirilmesinde ne
kadar etkili bir ara¢ oldugunu gozler 6niine sermektedir. Bu ¢aligmayla birlikte edebi eserlerin sadece igerigi
degil, ayn1 zamanda varolus katmanlar1 ve derin yapisi da ortaya ¢ikmaktadir. Bu yontem, Tiirk edebiyatinin
ve sanatinin daha derinlemesine anlasilmasina olanak taniyarak eserlerin farkli boyutlarini kesfetme imkani
sunmaktadir. Bu ¢alismanin, Tiirk edebiyatindaki eserlerin kapsamli bir sekilde anlasilmasina ve ontolojik
analiz yonteminin daha genis bir yelpazede uygulanmasima 6nemli bir katki saglayacagi ongoriilmektedir.
Sonug olarak bir sanat anlayisinin manifestosu sayilabilen bu siiri ontolojik agidan ele almak, siirin yapisini
daha sistematik analiz etme ve sairin bireysel diisiinceden ulusal diisiinceye nasil ¢iktigini1 géstermek agisindan
ornek okuma edimidir.
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ANALYSIS OF FARUK NAFIiZ CAMLIBEL’S ART POETRY IN THE CONTEXT OF
ONTOLOGICAL THEORY

Abstract

The analysis of Faruk Nafiz Camlibel's poem "Art" within the framework of ontological theory aims
to reveal the deep structure of the poem and its layers of existence. Ontology is a philosophical discipline that
investigates the depths of being and existence. The contributions of philosophers such as Nicolai Hartmann
and Roman Ingarden are important in understanding the multilayered structure of existence. The ontological
analysis method developed by Ismail Tunali, based on these two philosophers, allows a more comprehensive
understanding of the works in Turkish literature. Camlibel's poetry glorifies the rich cultural heritage and
artistic values of Anatolia, against the understanding of art that imitates the West. The poem is a strong
manifesto emphasizing that Turkish literature should be nourished from national resources. While criticizing
the intellectuals who are alienated from their own cultural values, the poet states that Anatolia is a rich source
of art waiting to be told like an unwritten epic. The ontological analysis method reveals not only the content of
the work, but also its levels of existence and deep structure. While elements such as syllable meter, rhyme and
rhyme are analyzed in the sound layer of the poem, the semantic world of words and sentences is examined in
the meaning layer. In the object-character layer, Faruk Nafiz's understanding of art is discussed through the
cultural and artistic objects contained in the poem. In the fate layer, the basic national and universal ideas and
message that the poet reaches in the poem are evaluated. This method contributes to a better understanding of
Turkish literature and art and allows exploring different layers of the works. When Camlibel's poem "Art" is
examined from an ontological perspective in this context, it is seen that national and cultural elements are
deeply processed. This analysis shows that the ontological method is an important tool in the in-depth analysis
of literary works. The analysis of Faruk Nafiz Camlibel's poem "Art" within the framework of ontological
theory has been a big step in revealing the deep structure and layers of existence of the work. While this review
contributes to a better understanding of the national and cultural elements of Turkish literature, it also reveals
how effective the ontological analysis method is in evaluating literary works. With this study, not only the
content of literary works, but also their layers of existence and deep structure are revealed. This method allows
a deeper understanding of Turkish literature and art and offers the opportunity to explore different dimensions
of the works. It is anticipated that this study will make a significant contribution to a comprehensive
understanding of the works in Turkish literature and to the application of the ontological analysis method in a
wider range. As a result, considering this poem, which can be considered as a manifesto of an understanding
of art, from an ontological perspective is an act of exemplary reading in terms of analyzing the structure of the
poem more systematically and showing how the poet rises from individual thought to national thought.

Keywords: Ontology, art ontology, poetry analysis, Faruk Nafiz Camlibel, Art.
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Giris

Ontoloji kavrami, Tiirkgede varlik felsefesi olarak bilinir ve varlik kavramiyla iligkilidir. Bu
kavram varlik iizerine derinlemesine diisiinmeyi amag¢ edinir. En genis tanimiyla ontoloji,
“metafizigin tek tek nesne ve olaylarla degil de genel olarak varlik problemleriyle ilgili olan dali;
varlig1 varlik olarak, varlik olma bakimindan ele alan bilim[dir]” (Cevizei, 2013: 1192). Ontoloji,
varlik ve var-olan iizerine sorular sorar ve bu konular1 derinlemesine inceler. Nicolai Hartmann,
yirminci ylizyilda bu disiplini yeniden sekillendirmistir. Hartmann'in ontoloji anlayisi, varligin ne
oldugu, varlik tiirleri, tabakalar1 ve kategorileri gibi temel sorularla ilgilenir. Ontoloji, modern bir
felsefe disiplini gibi goriinse de aslinda kdkenleri antik ¢caglara dayanir. R.Goclenus, ontoloji terimini
ilk kez 1613 yilinda kullanmistir. Christian Wolff ise ontolojiyi bagimsiz bir disiplin olarak
sistematize etmis ve bu alanda 6nemli bir temel olusturmustur (Tunali, 2002: 11). Tunali, varlik
kavrami ve varlikla ilgili sorularin kdkeninin ta Platon'a ve Aristoteles'e kadar uzandigini sdyler.
Aristoteles, varlik sorusunu "var-olan nedir?" (ti esti) sorusu {izerinden ele almis ve "vardir" (to de
ti) yanitim1 vermistir. Aristoteles'in bu yaklasimi, felsefede yeni bir temel olusturmustur ve
metafizigin, var-olan1 var-olan olarak inceleyen bir bilim oldugunu ortaya koymustur. Nicolai
Hartmann, Aristoteles'in var-olan1 genel varliktan ayiran yaklagimini dogru bulur. Ona gore,
felsefenin genel varliktan var-olan'a odaklanmasi, felsefi diislincenin gelisimi agisindan ¢ok
onemlidir. Hartmann, ontolojiyi, varligi sadece mevcut durumu ile degil, ayn1 zamanda varlik tiirleri
ve kategorileri acisindan da inceleyerek genisletmistir. Edebi eserlerin ontolojik analizi ise, bu varlik
katmanlarini anlamak ve eserleri derinlemesine degerlendirmek igin gii¢lii bir yontem sunar.

Tunali, sanat eserlerinin varlig1 ve varlik katmanlar1 hakkinda ilk kez konusan kiginin 1930
tarihli Das Literarische Kunstwerk eseriyle taminan Polonyal estetik¢i Roman Ingarden oldugunu
belirtir. Tunali’ya gére Roman Ingarden; sanat ontolojisinde, sanat eserinin varlik tarzi iizerine
odaklanmak yerine, varlik tabakalar1 meselesini 6n planda tutmustur. Ayrica, sanat eserindeki varlik
tarz1 sorununu ciddi bir sekilde ilk tartisan ve varlik tabakalari analizini basarili bir sekilde
gerceklestiren ilk kisi de o olmustur (Tunali, 2002: 68). Ingarden genel olarak bir edebi eser i¢in
gerekli olan tabakalari kelime sesleri ve bu seslere dayanarak olusan ve daha yiiksek bir diizeyi temsil
eden ses yapilari, farkli derecelerdeki anlam birlikleri tabakasi, ¢esitli sematik goriisler tabakasi ve
tasvir edilen nesneler, olaylar, insanlar ve onlarin alin yazilariin (kader) tabakasi olarak belirtmistir
(Tunal1, 2002: 90). Bir metnin olusum siirecinde en altta yer alan ve metnin baslangic noktasi
diyebilecegimiz tabaka ses tabakasidir. Bu tabaka verilen metnin fiziksel yani somut yoniiyle
ilgilidir. Ses tabakasinda metindeki ses ve dil dzellikleri incelenir. Siirin bigimsel 6zellikleri ile
aliterasyon, asonans, kafiye, redif, vezin gibi ahenk unsurlar1 bu tabakada ele alinir. Anlam tabakasi
ise metnin ikinci tabakasini olusturur ve somut gergeklikten soyut olan yapiya gegisin baslangicidir.
Sairin dilin temel unsuru olan kelimelerle oynayarak onlara yeni ve farkli anlamlar yiiklemesi bu
tabakada incelenir. Sair metni reel diinyasindan uzaklastirip ona yeni ve derin anlamlar katar. Anlam
tabakasi bu anlamlar1 bulmaya ve bu ge¢isin nasil gerceklestigini anlamaya yonelik bir inceleme
siirecidir. Burada ama¢ metnin goriinen anlamindan Gte sairin yeni yarattigi anlami ortaya
¢ikarmaktir. Ugiincii tabaka olan nesne ve karakter tabakasinda ise s6z sanatlari, mecazlar, semboller
incelenerek sairin hayal giicii, dolayisiyla edebi kisiligi ve yaraticiligr ele alinir. Son olarak kader
tabakasi ise bir edebi eserin en tist katmanini olusturur ve metnin tasidigi derin, soyut ve evrensel
temalar1 agiga ¢ikarmay1 amaglar.

Faruk Nafiz Camlibel’in Sanat siiri ontolojik kuram g¢ercevesinde bu dort tabaka iizerinden
tahlil edilmeye calisilacaktir. Bu siir hem bir donemi hem bir anlayisi yansitmasi bakimindan 6nem
arz eder. Enginiin, Faruk Nafiz'in edebiyat tarihimizdeki yerini belirten siir anlayisinin, onun "Sanat"
baslikl siirinde dile geldigini belirtilmistir. “Bu siir 1926 yilinda Hayat dergisinde ¢ikmistir. Cok
daha onceden baglayan ve Atatiirk doneminde doruguna ulagan memleket edebiyati adeta bu siirde
maddelestirilmis gibidir.”(Enginiin, 1989: 36). Faruk Nafiz'in "Sanat" siiri, bu baglamda, sadece bir
siir olarak degil, ayn1 zamanda bir donemin edebi ve kiiltiirel doniisiimiinii simgeleyen bir eser olarak
ele almabilir. Bu eseri incelemek, hem Tiirk edebiyatinin bu 6nemli donemini anlamak hem de
edebiyatin toplumsal ve ulusal siireglerdeki roliinii kavramak agisindan énemlidir.
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SANAT

Yalniz senin gezdigi bahgede agmaz gigek,
Bizim diyarimiz da binbir baharn saklar!
Kolumuzdan tutarak sen istersen bizi ¢ek,

Incinir diiz caddede dagda gezen ayaklar.

Sen kubbesinde ince bir mozaik arar da
Gezersin kirk asirlik bir mabedin igini,
Bizi sarsar bizi sarsar bir siiliis yaz1 gorsek duvarda,

Bize heyecan verir bir par¢a yesil ¢ini...

Sen raksina dalarken igin titrer derinden
Cigekli bir sahnede bir beyaz kelebegin,
Bizim de kalbimizi kimildatir yerinden

Topraga diz vurusu dag gibi bir zeybegin.

Firtinay1 andiran orkestra sesleri
Bir iirperis getirir senin sinirlerine,
Istirap ¢ekenlerin acikli nefesleri

Bizde gecer en hazin musiki yerine!

Sen anlayan bir gozle silizersin uzun uzun
Yabanci bir sehirde bir kadin heykelini;
Biz duyariz en biiyiik zevkini ruhumuzun

Goriince bir koylliniin kivrilmayan belini...

Baska sanat bilmeyiz, karsimizda dururken

Yazilmamis bir destan gibi Anadolu’muz.

Arkadas, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken

Sana ugurlar olsun... Ayriliyor yolumuz (Camlibel, 1969:9-10).
1.Ses Tabakasi

Bu tabaka eserin seslerinden ve onlarin birlesmesiyle meydana gelen kelimelerden olusur.
“Birinci tabaka kelime sesleri tabakasidir. Her metin kelimelerden olusur. Kelime bir ses ve bir anlam
sferinden olusan bir yapidir.”(Kolcu, 2019:215). Bu tabakaya etki eden unsurlara vezin, kafiye,
nazim birimi, ahenk unsurlar1 vb. sayabiliriz.

Yukaridaki siirin nazim birimi dortliiktiir. Siir hece 6lgiisliniin 14°1ii(7+7) kalibiyla yazilmistr.
Siirde dortliiklerin birinci ve tiglincii misralartyla ikinci ve dordiincii misralart kendi aralarinda
kafiyeli oldugundan ¢apraz kafiye diizeni hakimdir. Edebiyatimizda “memleket edebiyat1” anlayisini
baslatanlardan olan Faruk Nafiz, siirlerinde halk edebiyatindan beslenmis, bu siirde de halk
edebiyatinin en 6nemli ahenk unsurlarindan olan hece 6l¢iisii ve dortliik nazim birimini kullanmastir.
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Siirde sade, acik, yalin bir Tiirk¢e kullanilmugtir.

Siirde ahengi saglamak adina kafiye ve rediflerden yararlanilmistir. Siirin ilk dortliigiinde -
cek” ve “-aklar” zengin kafiyedir. Ikinci dortliikte yine “-arda” ve “-¢ini” ile zengin kafiyeye yer
verilmistir. Ugiincii dortliikte “-den” ve “-in” ekleri redif, “-erin” ve “-beg” ise zengin kafiyedir.
Dordiincti dortliikte “-leri” ve “-ine” ekleri redif, “-es” ve “-er” ise tam kafiyedir. Besinci dortliikte
“-uzun” zengin kafiye, “-ini” redif, “-el” ise tam kafiyedir. Siirin son dortliigiinde ise “-urken” ve “-
muz” redif; “olu” zengin, “ur” tam kafiyedir. Goriildiigii lizere siirin tiim dortliiklerinde redif veya
kafiyeden yararlanilmig boylece ahenk saglanmistir. Siirde “sen” ve “biz” kelimeleri tekrariyla hem
ahenk saglanmis hem de anlam kuvvetlendirmistir.

2.Anlam Tabakasi

Ses tabakasinin hemen iizerinde, anlam birimleri tabakasi yer alir. Edebi bir metinde, anlam
birimleri tabakasi kelime ve ciimlelerin anlamini ifade eder. Anlam, kelimelerin ve ciimlelerin metin
icindeki kullanimiyla olusur ve sekillenir (Bing6l ve Ciga, 2014, s. 289). Kolcu, ses unsurunun 6n
planda oldugu siirlerde dahi anlam aranacagini, anlamini bilmedigimiz bir siirin bize haz
vermeyecegini belirtir(Kolcu, 2019: 216).Bu katmanda kelimeler ve ciimleler metinde kazandiklari
anlam dogrultusunda incelenir.

Yalniz senin gezdigi bahgede agmaz gicek,
Bizim diyarimiz da bin bir bahari saklar!
Kolumuzdan tutarak sen istersen bizi ¢ek,
Incinir diiz caddede dagda gezen ayaklar.

Siirin her dortliigiinde oldugu gibi ilk dortliigiinde de gecen sen ve biz kelimeleri 6nemlidir.
Bu kelimeler farkli anlayistaki iki insan tipini temsil eder. Siirde gecen “biz” kelimesi Anadolu’yu
ve Anadolu insanim bilen, Tiirk-Islam diisiincesine sahip Tiirk milletini anlatirken “sen” kelimesi
Batiya 6zenip kendi halkina uzaklasmis insanlar1 anlatmaktadir. 1k dortliikte bahge, cigek, bahar ve
dag kelimeleri ile tenasiip sanatindan yararlanilmistir. Ayrica bu kelimeler birer simgedir. “Bahge”
kelimesi ile anlatilan Bati diinyasidir. “Cicek” ise sanattir. Cetin, “senin gezdigin bah¢e” kavraminin
Bati diinyasini, “gi¢cegin agmas1” kavraminin ise farkli tiirde sanat tiretimini temsil ettigini ifade eder
(Cetin, 2012: 73). “Bizim diyarimiz” ise Anadolu’dur. Bu kelimelerle istiare sanat1 yapilmistir. Sair
bu dortliikte sanatin sadece Bati’da oldugunu diisiinenlere seslenmektedir. Sanat iiretimi sadece
Batida degildir, Anadolu’da da “binbir bahar” saklidir. Sair “binbir bahar” diyerek Anadolu’nun ¢ok
cesitli kiiltiir ve sanat hazinesi oldugunu anlatmaktadir. “Bizim diyarimiz Anadolu, binbir bahar ise
Anadolu Tiirkiiniin uzun tarihi boyunca iiretmis oldugu masal, hikaye, tiirkii, mani, atasozii gibi cok
zengin sanat ve kiiltiir birikimidir.”(Cetin, 2012: 73-74). Dértliiglin son misrainda gecen “diiz cadde”
ve “dagda gezen ayaklar” bir tezat dogurur. Burada “diiz cadde”den kasit yine Bat1 iken “dagda gezen
ayaklar” Anadolu ve Anadolu insanidir. Dagda yiirimek diiz yolda yiiriimekten zordur, o halde
burada Anadolu insaninin yasadig1 zorluklar ifade edilmis olabilir. Cetin; diiz caddenin insan eli
degmis, mekanik ozellikleriyle Bati’y1 temsil ettigini, dagda gezen ayaklarin ise hem teknolojik
anlamda geri kalmigligi hem de dogal ve fitri bir yasam tarzini ifade ettigini sdyler (Cetin, 2012: 74).
Ayrica “Kolumuzdan tutarak sen istersen bizi ¢ek” derken zoraki Batililasmaya vurgu yapilmis ve
Anadolu insaninin buna ayak uyduramayacagi ifade edilmistir.

Sen kubbesinde ince bir mozaik arar da

Gezersin kirk asirlik bir mabedin igini,

Bizi sarsar bizi sarsar bir siiliis yaz1 gorsek duvarda,
Bize heyecan verir bir parga yesil ¢ini...

Yukarida verilen ikinci dortliilkte mozaik, mabet kelimeleri ile siilis yazi ve yesil ¢ini
kelimeleriyle Batili ya da Bati taklit¢ileriyle Anadolu insanimin sanata bakisindaki zitlik ifade
edilmistir. Karabulut, bu kisimda Camlibel’in Dogu-Bat1 degerlerini karsilagtirdigini ve her milletin
kendine 6zgii 6zellikleri oldugu gibi sanat eserlerinin de her millet igin ayr1 degerler icerdigini ifade
eder (Karabulut, 2012: 53). Bu bakis agisina gore, sanat eserleri de tipki milletlerin kendine has
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nitelikleri gibi, farkli kiiltiirel ve deger sistemlerini temsil eder. Her milletin sanati, o milletin tarihini,
sosyal yapisini ve diinya goriislinii yansitir, bu nedenle sanat eserleri farkli degerler icerir. Burada
kullanilan “mozaik” ve mabet” kelimeleri Hristiyanlig1 ve Bati sanatin1 ¢agristirirken “siiliis yaz1”
ve “yesil ¢ini” Islami degerleri ve Tiirk sanatin1 ¢agristirmaktadir. Cetin, buradaki "kirk asirlik"
ifadesinin kesretten kinaye oldugunu soyler (Cetin, 2012: 75). Yani ger¢ek bir zaman dilimini
belirtmek, gercekten kirk asir once yapildigini ima etmek amaciyla degil, uzun bir zaman 6nce
yapildigin1 vurgulamak i¢in kullanilan kinayeli bir ifadedir.

Sen raksina dalarken i¢in titrer derinden
Cicekli bir sahnede bir beyaz kelebegin,
Bizim de kalbimizi kimildatir yerinden
Topraga diz vurusu dag gibi bir zeybegin.

Bu dizelerde sair Batici insanlarin sahne sanatlar1 begenisiyle Tiirk toplumunun ilgi ve
begenisi kiyaslanmistir. Burada gecen “beyaz kelebek™ balerin ya da baletler i¢in kullanilmistir.
Beyaz kelebekler tabiri ile istiare sanatina bagvurulmustur. Opera, bale gibi sanatlar Bati sahne
sanatlartyla 6zdeslesir. Cetin, bale sanatinin aristokrat bir sanat oldugunu ve kentli burjuvanin zevk
alacag bir sanat tiirii oldugunu ifade eder (Cetin, 2012: 76). Kolcu ise opera ve bale sanatlariyla Tiirk
toplumunun arasinin barigmamasini ideolojik {ist yapi-alt yapi1 meselesiyle aciklar. Ona gore
ideolojik tist yapi tarafindan temsil edilmeyen sanat, dogal olarak eksik kalacaktir. Bu agidan Faruk
Nafiz'in 'Sanat' adli siirini, sanati ideolojik iist yapinin dayatmasi olarak goren anlayisa karsi bir
manifesto olarak goriir. Benzer sekilde, altyapi tarafindan benimsenmeyen sanat da yeterince temsil
edilemeyecektir (Kolcu, 2008: 68).Tiirk toplumunun opera ve bale ile bir tirli uyum
saglayamamasinin sebebini de bu iligki i¢inde aranmasi gerektigini ifade eder.

“Zeybek” kelimesi ise Ege yoresine 6zgiidiir. Halk oyunlarin1 dolayisiyla Tiirk halkini
simgeler. Ayrica zeybek i¢in “dag gibi” benzetmesi yapilmistir. Burada da zeybegin giiclii ve cesur
yonii  vurgulanmigtir. Nurullah Cetin, Zeybek oyununun Milli Miicadelemizin figiirlerinden

......

......

Firtinay1 andiran orkestra sesleri
Bir iirperis getirir senin sinirlerine,
Istirap ¢ekenlerin acikli nefesleri
Bizde geger en hazin musiki yerine!

[1k dizede kullanilan “orkestra” kelimesiyle Bat1 miizigi anlatilmaktadir. Bat1 6zentisi kimseler
orkestra dinlerken {irperir ancak Tiirk milletinin buna ihtiyac1 yoktur. Ciinkii ¢ok zorluklar ¢ekmig
olan bu milletin acikli nefesi en hazin musikinin yerine gegmektedir. “Burada, Bati ile Dogu’nun
sanatlart arasindaki fark veriliyor. Bati sanati insanimizin ruhuna hitap etmez. Tiirk-Islam
diinyasinda tarih boyunca gekilen 1stiraplar acikli nefeslerdir.” (Karabulut, 2012: 54). Verilen bu
dortliikte Bati miiziginin Tiirk milletinin derin acilarla yogrulmus ruhuna hitap edemedigi ifade
edilmektedir.

Sen anlayan bir gozle siizersin uzun uzun,
Yabanci bir sehirde bir kadin heykelini;
Biz duyariz en biiylik zevkini ruhumuzun,
Goriince bir kdyliiniin kivrilmayan belini...

Yukaridaki dizelerde yabanci bir sehirde uzun uzun bir kadin heykelini siizen kisi karsisinda
bir kdyliintin kivrilmayan belini goriip ondan zevk alan kisinin bakis agis1 karsilastirilmistir. Bati'nin
bireyselci ve estetik odakli sanat anlayisindan farkli olarak Anadolu insaninin zevk anlayist
toplumsal bir baglamda kok salar. Burada sairinin “heykel” sanatinin Orneklemesi tesadif
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olmamalidir. Heykel batiyla 6zdeslesen bir sanattir. Islamiyet’te heykel sanatma kars1 uzun zaman
olumsuz bir tavir alinmistir. Tapinma amaciyla yapilan heykellerin yapimi yasaklanmistir. Bu
nedenle kadin heykeline uzun uzun bakan kisi geleneklerinden uzaktir. Ancak Anadolu insani
heykelden degil “bir koyliiniin kivrilmayan belinden” zevk alir. Sair “kivrilmayan bel” derken hem
kaliplagmis ideal kadin viicuduna kars1 gelir hem de egilmeyen, giiclii kadin tipini ¢agristirir. Cetin,
“bir koyliiniin kivrilmayan beli” ifadesinin Anadolu Tiirk kadiinin onurlu, saygin durusunu, yiiksek
degerini ve konumunu simgeledigini ayrica bu ifadede Milli Miicadele doneminin kahraman kadin
tipini de gorebildigimizi belirtir(Cetin, 2012: 77). Ayrica heykel cansizken kdylii canli bir bireydir.
Sair burada kadina bakis acisina da deginiyor olabilir. Kadinin cansiz fiziksel bir obje olarak
gormediklerini de vurgular. Saire gore Bati'nin detayci sanat anlayisi, Anadolu'nun derin ve ruhani
sanatina karsilik yiizeysel kalir. Ayrica ilk dizede “uzun uzun” ikilemesi kullanilmistir. Burada da
bu ses tekrartyla hem ahenk saglanmig hem de Bati hayranligi vurgulanmistir.

Bagka sanat bilmeyiz karsimizda dururken
Yazilmamis bir destan gibi Anadolu’muz!
Arkadas, biz bu yolda tiirkiiler tuttururken
Sana ugurlar olsun... Ayriliyor yolumuz.

Siirin yukarida verilen son dortliigiinde sair, kendi sanatimiz varken bagka sanata ihtiyacimiz
olmadigini sdyleyip Anadolunun kokli kiltiiriiniin ve halk sanatinin 6nemli bir degere sahip
oldugunu vurgular. Bu, Anadolu'nun destan gibi yazilmamis hikayelerinde, halkin yasantisinda ve
kiiltiirel zenginliklerinde saklidir. Anadolu; savaglarla, miicadelelerle, zaferlerle, kiiltiirel
zenginliklerle dolu bir destandir ve daha iizerine s6ylenmemis pek ¢ok s6z vardir. Sair yukarida sen
diye bahsettigi bizimle ilgisi olmayan bati sanatiyla yolunu ayirdigini ifade ediyor. Karabulut, siirin
son bolimiinde Anadolu’nun milli sanatin kaynagi olarak vurgulandigini ifade eder. Milli ve manevi
degerlere sahip ¢ikmayan, yozlagmis bireylerle zihinsel ve duygusal bir birlesmenin miimkiin
olmadigini, bu sebeple kendi degerlerine uzaklagmis kisilerle ayn1 yolda gidilemeyecegini ve kendi
sanatimizi kendimiz insa etmemiz gerektigi sonucuna varilacagini belirtir (Karabulut, 2012: 55).
Sonug olarak bu son dortliikte sair, milli ve manevi degerlere sahip ¢ikmayan bireylerle yollarin
ayrilacagini ve sanatin, Bat1 etkisinden bagimsiz olarak kendi koklerinden inga edilmesi gerektigini
belirtir.

3. Nesne-Karakter Tabakasi

Nesne-karakter tabakasinda sanat¢inin ruh halinin ve kisiliginin esere nasil yansidigi ele alinir.
Abukan, bu tabakada sanat¢inin gizli anlamlarla ifade ettigi nesnelerin giin yiiziine ¢ikarilmaya
calisildigini, bu nedenle olaylarin ve kisiliklerin 6ne ¢1ktig1 tabakalar oldugunu belirtir. Ona gore bu
tabakada sanat¢inin karakteri ve ruh halinin esere yansimalar da iizerinde durulan konulardandir
(Abukan, 2020: 9). Sanatg1 karakterini ve ruh halini esere yansitirken genellikle bunu dogrudan degil;
semboller, mecazlar ve metaforlarla yapar. Bu tabakada verilen sembol, mecaz ve metaforlar
incelenerek metnin derin anlami agiga ¢ikartilir.

Bes Hececiler’ in iginden sanatsal olarak en basarili isim Faruk Nafiz Camlibel’dir. O siir
diinyasina daha ¢ocuk yaslarda Saatler siiriyle girmistir. Sairliginin ilk yillarinda aruzla yazmasina
ragmen Milli edebiyat hareketinin giiclenmesiyle heceye yonelmistir. Camlibel heceye yonelmesine
ragmen sonraki donemlerde aruzla da siirler yazmigtir. Camlibel’ in Anadolu’ ya gitmesi ve Anadolu
sehirlerini gezmesiyle siirlerinde Anadolu lirizminin arttig1 goriiniir (Ozyiirek, 2014: 15).

Siirlerinde Anadolu meselesine sik¢a yer veren Faruk Nafiz Camlibel, Sanat siiri ile siir
poetikasini ortaya koymustur. O, kendi kiiltiiri ve degerleri varken yazilmamig bir destan gibi
Anadolu dururken sanati sadece batida arayan aydinlari elestirmistir. Onun eserlerde Anadolu’ya
yonelme ve milli unsurlardan yararlanma fikri siirin her dortliigiine tezahiir etmistir. Enginiin, Faruk
Nafiz’in goziiniin sadece Anadolu’da oldugunu ve bu bdlgenin heniiz kesfedilmemis hazinesinde
tiim sanat dallarini besleyecek zengin kaynaklar bulunduguna inandigini ifade eder (Enginiin, 2023:
44). Siirde sadece edebi eserlerden de bahsetmez; mimari alaninda, gosteri sanatlarinda, miizikte de
Tiirk insant ile bat1 insanmin farkli zevklere sahip olacagina deginir. Ona gore bizim heyecanlandiran
seylerle batry1 heyecanlandiran seyler farklidir. Faruk Nafiz, Tiirk-Islam diisiincesini benimsemis bir
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yazardir. Bu siirinde de yine bu diistincenin izlerini gdrmek miimkiindiir. Siirde yer alan “siiliis yaz1”
hat sanatiyla ve dolayisiyla Islam’la ilgilidir. “Yesil ¢ini” ise Tiirk sanatidir. Siirde bu kavramlarin
kullanilmas1 onun Tiirk-Islam diisiincesinin temsil eder.

Siirin iki temel nesnesi vardir: Sen ve biz. “Sen” ifadesiyle sair, Bati tarzi sanati ve bu sanat
anlayisin1 benimseyen kisileri temsil ediyor. Bu kisiler, Bati'nin estetik anlayisina, inceliklerine ve
detayciligina hayran olan, sanati sadece batiyla bagdastiran, kendi kiiltiirel degerlerine
yabancilagsmus, kiiltlir ve sanatta Bati'ya dykiinen bireylerdir. “Biz” ise yerli ve milli kaynaklardan
beslenen, Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasindan yararlanan, bu topraklarin koklii kiiltiiriine ve
tarihine bagli, oyunlariyla tiirkiileriyle Anadolu’yu benimsemis, onun destanini yazan, acilarini bilen,
Tiirk-Islam motiflerinden ve Anadolu'nun dogal, sade ve derin anlamlar tastyan sanat anlayisindan
zevk alan bireylerdir. “Siirde birbirine zit iki ayr1 sanatgi ve insan tipi karsilastiriliyor. ‘Sen’
kozmopolit, batict sanat, diislince ve yasam bi¢imini benimseyenleri temsil ediyor... ‘Biz’ ise
kendine ozgiiveni tam, tarihi kiiltiirel zenginliklerinin farkinda olan, Tiirk- Islam diisiincesi ve
yasama bigimine sahip olmaktan utanmayan; tam tersine biiyiik bir 6éviing ve gurur duyan Tiirk
milletini temsil ediyor.”(Cetin, 2012: 71). Sairin biz diye hitap ettigi bu bireyler aslinda onun
diisiincelerinin nesnelestirilmis halidir. En sonunda bu iki karsit anlayis birbirinden ayrilir. Sair
“Sana ugurlar olsun... Ayriliyor yolumuz” misraiyla muhataba veda eder. Artik biz diye hitap ettigi
ve i¢inde kendisinin de oldugu milli degerlere sahip aydinlar, yazilmamis bir destan gibi olan
Anadolu’yu anlatacaklardir.

4.Kader-Alinyazis1 Tabakasi

Kader-alinyazisi tabakasi sairin siirinde ulastigi, evrensel nitelikler barindiran son agsamadir.
Altunkaya, alinyazisi tabakasinin sairin siirinde vardigi son fikri nokta oldugunu belirtir (Altunkaya,
2013:152). Alinyazisi tabakasi eserin evrenselligi tizerinde durur. Kader tabakasi, metnin sadece
yazildig1 donemin ve sairin kisisel diinyasinin bir yansimasi olarak degil, ayn1 zamanda evrensel bir
insanlik deneyimi olarak da degerlendirildigi bir tabakadir.

Siirdeki alin yazisi tabakasi, insanlarin ruhsal derinliklerinde ve kiiltiirel miraslarinda ortak bir
kaderin ve anlamin var oldugunu ifade eder. Bu anlam, insanlarin paylastigi ortak degerlerin ve
kaderin bir yansimasidir. Faruk Nafiz siirinde bu tabakay1 sezdirerek insanlarin ortak bir kaderi ve
kiiltiirel miras1 paylastigini, bu mirasin sanat ve yasam tarzlari araciligiyla nasil ifade buldugunu
derinlemesine anlatir. Sair, herkesin paylastig1 ortak bir kiiltiiriin oldugunu ve bu kiiltiiriin halkin
yasaminda ve sanatinda derinlemesine hissedildigini anlatir. insanlarin kiiltiirel mirasinda ve ortak
kaderlerinde nasil ifade buldugunu gosterir. Siirde sair her milletin sanatinin kendisi i¢in anlamh
oldugunu, sanatin kaynaginin milli olmas1 gerektigini, kisinin sanatsal zevklerinin belirlenmesinde
yasadig1 toplumun etkili oldugunu bu nedenle sanatsal kaynak olarak kendi milli benliginden
beslenilmesi gerektigini ifade etmistir.

Sonug¢

Ontoloji, varlik ve varolusun derinliklerini arastiran bir disiplin olarak felsefenin merkezinde
yer almaktadir. Bu ¢alismada, Faruk Nafiz Camlibel’in "Sanat" siiri, ontolojik kuram ¢ergevesinde
derinlemesine analiz edilmistir. Ontoloji, varlik ve varolusun temel meselelerini inceleyen felsefi bir
disiplindir ve bu disiplinde Nicolai Hartmann ve Roman Ingarden gibi filozoflarin katkilar1 oldukg¢a
degerlidir. Hartmann'in ontolojisi, varligin ne oldugu, varlik tiirleri ve kategorileri gibi temel sorulara
odaklanirken Ingarden edebi eserlerin ¢ok katmanli yapisini ele alir. Nicolai Hartmann ve Roman
Ingarden gibi filozoflar, bu alana 6nemli katkilar saglamis ve varligin cok katmanl yapisini ortaya
koymuslardir. Ismail Tunali’nin bu goriisleri Tiirk edebiyatina uygulayarak gelistirdigi ontolojik
analiz yontemi, edebi eserlerin daha kapsamli bir sekilde anlasilmasina olanak tanimaktadir. Bu
baglamda, Ismail Tunali’nin ontolojik analiz ydntemi, Tiirk edebiyatinda eserlerin ¢ok katmanl
yapisint ve derin anlamlarini agiga c¢ikarmada giiclii bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
yontem, edebi eserlerin sadece yiizeysel anlamlarin1 degil, ayn1 zamanda eserlerin altinda yatan derin
yapilar1 ve varlik katmanlarini da ortaya ¢ikarmaktadir.

Faruk Nafiz Camlibel'in "Sanat" siiri, ontolojik analiz ydntemiyle incelendiginde, Tiirk
edebiyatindaki milli ve kiiltiirel unsurlari derinlemesine islendigi goriilmektedir. Camlibel, siirinde
Bat1’ya dykiinen sanat anlayisina karsi, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasini1 ve sanatsal degerlerini
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yiiceltir. Bu siir, Tiirk edebiyatinin milli kaynaklardan beslenmesi gerektigini vurgulayan giiclii bir
siirdir. Sair, kendi kiiltiirel degerlerine yabancilasan aydinlar elestirirken Anadolu’nun yazilmamis
bir destan gibi anlatilmay1 bekleyen zengin bir sanat kaynagi oldugunu ifade eder. Camlibel’in
"Sanat" siiri, Bati'ya 0ykiinen sanat anlayisina karsi, Anadolu'nun zengin kiiltiirel mirasini ve sanatsal
degerlerini yiicelten bir manifestodur. Siir, milli edebiyat akiminin izlerini tasirken Anadolu'nun
yazilmamig bir destan gibi anlatilmay1 bekleyen zengin bir sanat kaynagi oldugunu ifade eder.
Camlibel, bu siiriyle sadece bir sanat anlayisim elestirmekle kalmaz, aym1 zamanda Tiirk-Islam
diistincesini ve Anadolu insaninin kiiltiirel degerlerini de yiiceltir. Ontolojik analiz ydntemiyle
yapilan bu calisma, eserin yiizeysel anlamlarinin 6tesine gecerek siirin alt metinlerini, sembollerini
ve derin yapisini ortaya koymustur. Camlibel’in sanat anlayisi, Bati’nin bireyselci ve estetik odakli
sanat anlayisina karsilik, Anadolu’nun toplumsal ve ruhani sanatin1 savunur. Siirdeki "sen" ve "biz"
ifadeleri, Bat1 hayran1 ve kendi kiiltiirel degerlerine yabancilasmis bireylerle, Anadolu'nun koklii
kiiltiirine bagli, milli ve manevi degerlere sahip bireyleri simgeler.

Sonug olarak Faruk Nafiz Camlibel’in "Sanat" siirinin ontolojik kuram ¢ergevesinde analizi,
eserin derin yapisini ve varlik katmanlarini agiga ¢ikarmada 6énemli bir adim olmustur. Bu analiz,
Tiirk edebiyatinin milli ve kiiltiirel unsurlarinin daha iyi anlagilmasina katki saglamakta ve ontolojik
analiz yonteminin edebi eserlerin incelenmesinde ne denli giiglii bir ara¢ oldugunu goéstermektedir.
Bu calismayla edebi eserlerin ontolojik bir perspektiften incelenmesinin, eserin sadece igerigini
degil, ayn1 zamanda varlik diizeylerini ve eserin derin yapisini da agiga ¢ikardigini gostermektedir.
Bu yontem, Tiirk edebiyatinin ve sanatinin daha iyi anlagilmasina katki saglamakta ve eserlerin farkli
katmanlarim1 kesfetmeye olanak tamimaktadir. Bu ¢alismanin, Tiirk edebiyatindaki eserlerin
derinlemesine anlasilmasina ve ontolojik analiz yonteminin daha genis bir ¢er¢evede uygulanmasina
onemli bir katki saglayacagi diigiiniilmektedir.
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