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RENGIN ARKEOLOJIiSi - KIRMIZININ SIMGE TARIHI

Ceren YILDIRIM®

Ozet

Demir (hematit) cevherli topraklardan elde edilen as1 boyast kirmizisi, renkler arasinda insanlik
tarihi kadar eski ilk simgedir. Paleolitik Dénem aver gogerlerde, Neolitik Dénem tarimcilarinda ve
Mezolitik Dénemde biiyii ritiiellerinin en 6énemli pargasidir. Din mitolojilerinde en bagat 6ge olan
yeniden-dogum arketipi ile iligkilidir. Kirmizinin 151k ile moral bagitisi 19. yiizy1l Romantik renk
simgeciliginde yer alir. Kokleri Ortacag’a ve Paganizme, Misir, Cin ve Hint mitoslarina geri gider
(Portal, 1845, s.4,8).

Glinlimiiz sanatinin dogaya, bedene, topraga duyarli performans ve arazi sanat¢ilar: kan ve topragi
yeniden yogun duyarlilik malzemesi yapmaktadirlar. Sanatin yasamsal bagindan kopmuslugu
insanlig1 yeniden diinya, toprak ve bedenle ilgili anlam bagini olusturmaya yoneltmistir. Sanayi
sonrasi kapitalist diizen icerisinde onun elestirisi olarak ortaya ¢ikan yeni sanatin primitif ile
yakinlagsmasi, Carl Jung’un (1875-1961) ortak-bilin¢disi teoremindeki mitsel olanin evrenselligi
fikrini dogrular gériinmektedir.

Anahtar kelimeler: Kirmizi, antropoloji, arketip, toprak sanati, beden sanati

ARCHEOLOGY OF THE COLOUR - A HISTORY OF RED SYMBOLISM
Abstract

Red-ochre is a natural earth pigment and its use can be traced throughout the history of mankind.
It is obtained from iron (ferric oxide, hematite) containing clay. Red-ochre paint is the one of the
most prominent materials used in ceremonial magic rituals during Palaeolithic period nomads as
well as at Neolithic and Mesolithic periods. The use of red is associated with re-birth archetype in all
mythological religions. In 19th century colour symbolism, during Romantic period, red was again on
stage as light. Roots of Romantic Colour Symbolism go back to the middle ages and to Paganism,
mentioned in myths of Ancient Egypt, China and India. In that context, colours were evolved to
represent dilemmas such as black-white, evil-good, dark-light as observed in Zoroastrianism (Portal,
1845, p.4,8).

Contemporary artists, that recaptured responsibility towards nature use human body and soil as
materials as well as blood and clay for pigments for their performances. The disconnection of art
and vitality has initiated a response to create a conceptual link between humanity, earth and body. As
a result contemporary art that emerged during post-industrial system, which systemically criticized
capitalism, connected to primeval instincts and behaviour. This is in agreement with the theory of
Carl Jung (1875-1961) as he proposed perpetuity of mythology.

Key Words: Red, anthropology, archetype, earth art, body art
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Giris

Bu ¢alismanin amaci kirmizi rengine yiiklenen geleneksel simgeci anlama 11k tutarak anlam
biitiinligiiniin stirekliligine isaret etmek, siirekliligin dinamiklerini arastirmaktir. Bulgular bizi
yeniden-dogum arketipine ulastirir. Kirmizi simgeciliginin kolektif psikolojiden kaynaklandigina
dair ortaya ¢ikan sonug, bizi glinlimiiz sanatinda kan ve kirmizi kullanimimi antropolojik gecmisi ile
birlikte diisiinmeye yoneltir.

Demir (hematit) cevherli topraklardan elde edilen as1 boyasi kirmizisi renkler arasinda bilinen en
eski simgedir. “Asiboyasi —demir oksit- ilk renkli boya(dir). Giiniimiizde toprak boyalarini ifade
etmek icin genel olarak kullanilmaktadw, oysa daha kesin anlamiyla hematiti, yani demir cevheri
bulunan topragi tamimlar” (Delamare & Guineau, 2007, s.40). Dogal topraklarin ¢ogunda renk
veren 0ge demirdir. Killi kumlarin arasinda en iyi bilinen kuvars, bir tiir kil (kaolinit) ve demir oksit
karisimindan miirekkeptir. Kizil demir oksit, turuncumsu sari, kizil ve hatta hematit kristallerinin
boyutu biiyiidiigiinde mora ¢alan kumlar1 olustururlar (Delamare & Guineau, 2007, s.15).

MO 150.000-60.000 yillar1 arasinda yagsamis olan Neandertal Insan1 (Turani, 2007, s.25), bedenine
kirmizi toprak boyadan dovme yapar; insan ve hayvan kemiklerini boyardi. Cenin pozisyonunda
Dogu-Bati yonlii yatirarak gomdiigii 6liisiiniin kemiklerini kirmizi ile boyama gelenegini gelistirmistir
(Thomson, 2007, s.199-201). “...Neandertal Insani, éliilerini derin ¢ukurlara gémiiyor, yanina
da yiyecek ile kullandigi aletleri koyuyordu” (Turani, 2007, s.25). Ayn1 davranis, MO 60.000 ile
10.000 yillart arasinda, soyu tiikenen Neandertal’in yerini alan Homo sapiens (Cré Magnon)’te de
devam etmistir. Timii ilk insanin 6liim sonrasina inandigmi gostermektedir. Hayvan kurban etme
de yine Neandertal insanina kadar geri gider. Kurban sunma, ilk insanda Tanr1 tasavvuru oldugunun
isaretidir. “Ayrica gayet kesin olarak bilinen, Neandertallerin viicudunu boyadigidir.”” Homo sapiens
de Oliisiinii yaninda yiyecek ve degerli esyalar1 oldugu halde gomiip cesedi kirmizi toprak rengine
boyamuistir (Turani, 2007, 5.25,26). Gelenegin sekil degistirmis uygulaymmu ilk tarim kiiltiirlerinde de
siirmiistiir. Olmiis atanin kafatasi ¢ikartilir, kirmiziya boyanarak evin baskosesine konur, kendisine
sunular yapilir, yemek ve eglencelere katildigi yani ailede yasamaya devam ettigi diisiiniiliirdi
(Campbell 2014, c.1, s.135).

[k insanmn davraniglarin1 anlamlandirmada dis goriiniimii agisindan tarih oncesi ¢aglarin devami
olarak goriilen, bugiiniin avcilikla geginen, bazi topluluklar1 incelenmektedir. Aynm ya da benzer
davranis bi¢imini yansitan bu topluluklara Kuzey batt Amerika’da, Avustralya’da, Giiney Afrika’da,
Orta ve Gliney Amerika’nin bazi gii¢ ulasilir bolgeleri ve Kuzey Kutup bdlgesinde rastlanmaktadir.
Aborjinler, Busmanlar, iskandinav Laplar, Afrika Kordofans ave1 oymagi belirgin rneklerdir (Turani,
2007, s.26). Sadece avcr gogerlerde degil giinlimiiz yerlesik primif kiiltiirlerinde de kirmizi renk
simgeciligi yasatilir: geline kina yakilmasi, kirmizi kusak baglanmasi, kirmizi duvak gibi (Fotograf:
2).

Iskandinav Laplar, av biiyiisii olarak gerceklestirdikleri resimlerinde demir oksit renkler kullanarak
tarih Oncesi magararesim gelenegini siirdiiriirler ve buresimlerin 6niinde kurban keserler (Turani, 2007,
s.30). “Kuzey Amerika dakiilk beyaz yerlesimciler yerlilere ‘Kirmizi Hintli’adini verdiklerinde, bunun
nedeni onlarin kendilerini (kotiiliige karsi kalkan olarak diinyanin iyi unsurlarimi simgelediginden
veya kisin soguga karsi yazin béceklere karsi korunmak igin) asiboyasiyla boyamalariydr” (Finlay,
2007,5s.50,51). Avustralya yerlileri bedeni kirmizi toprakla boyama gelenegini kirk bin yildan fazladir
strdiirmektedir. “Kirmizi asiboyasi genglerin erkek olmasi icin diizenlenen erginlenme torenlerinin
ayrilmaz par¢asidir” (Finlay, 2007, s.50,51). “Erginlik ¢cagina gelen ¢ocuklar icin bir erginlenme
toreni diizenlenir, ¢ocuklar bu yansilama toreni sirasinda diissel bir bigimde oliip yeniden dogarlar
ve boylece cocukluktan ciktiklarim kanitlamis olurlar” (Thomson, 1998, s.57). Ilkel kavimlerin
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yansilama torenlerini - Adlerci anlamda- erk istenci olarak yorumlayan E. Ficsher’a gore ritlerin
baslica gorevi acikca glic saglamaktir. Dogaya, diismana, cinsel ese, gergekliklere karsi giic, toplu
yasama giicii. Tehlikeli, anlasilmaz, irkiitiicii doga karsisindaki gligsiiz yaratik insan, gelismesinde
bliyliden biiyiikk destek goriiyordu (Fischer, 1995, s.155-159). Kirmiz1 as1 boyast bu biiyiiniin
belki de en tesirli parcasiydi. “Bir¢ok insan bu kirmizi toprak konusunda kurgular gelistirmistir
ve antropologlar kirmizinin erkegin kanimi (0liim anlaminda) veya kadinin aybasi kanini (belki
de dogurma yetenegini vurgulayarak) temsil eden simgeselligi iistiinde odaklanma egilimindedir”
(Finlay, 2007, .50,51).

Bulgular ve Yorum

Homo sapiens magara duvar ve tavanlarinda gergeklestirdigi hayvan figiirlerinde sicak toprak
renklerini kullanmis fakat yesil ve mavilere resminde yer vermemistir (Resim:1). Hayvansal boya
(az oranda) kullanilmis olsa da bunlar zamanin etkilerine dayanamamis ve solmuslardir. Yine de

bunlarm arasida mavi ve yesillere rastlanmaz.' “Maviler icin durum anlasilabilir, ¢iinkii mavi
mineraller ender bulunur. Ama yesiller s6z konusu oldugunda, dogadaki yesil topraklarin bolluguna

ve onlardan elde edilen renklerin zamana karst nasil direng gosterdigine bakildiginda bu durum
tuhaf goériiniir ”(Delamare & Guineau, 2007, s.1).

Hayvan konulu buzul ¢agi resimlerinin yapilis amact hayvanin ruhuna etki etmektir. Bu 6rnekler,
hayvani kendine es veya kendinden iistiin géren insanlarin diisiince bigimini yansitmaktadir. Resimler
salt siislemeden ote, ciddi bir amaca hizmet etmektedir. Genel goriise gore bu resimlerin biiyiisel
bir niteligi vardi. Basarili bir avi gergeklestirebilmek amaci ile diizenlenmis, byl ile ilgili dinsel
bir olayin belirli bir boliimiinii olugturuyorlardi. Hayvanin resmini yapmakla onu kendi iradesinin
yonetimine alacagina inanan bu ilk avel toplumun biiyiisii, hayvanlarin ruhunu yakalayip zararsiz
hale getirmek maksadini tasiyordu (Sinemoglu, 1984, s.10). Resimlerin bu islevi nedeniyle Paleolitik
magaralarin birer kii¢iik tapmak olduklari, ressamlarinsa ilk rahipler oldugu disiiniilmektedir
(Tansug, 2006, s.23).

[k diinyada deneyimin iistiin nesnesi yabanil hayvandi. Campbell’e gére; “biiyiik av mitolojilerinde
hayvanlarin ruhsal babalar olarak saygi gérmesinde sasilacak bir yan yoktur.” Oldiiriilen her sey
‘baba’ olur (Campbell, 2014, c.1, s.137). Totemci bir toplumda c¢esitli klan ve gruplarin yar1 hayvan,
yar1 insan atalar1 oldugu, ayni adli hayvandan geldikleri distiniiliir (Campbell, 2014, c.1, s.293).
Fischer’a gore hayvan ve insan diinyasini birbirinden ayiran ¢izgi tarih 6ncesi insanin kafasinda tam
bir kesinlikle belirmis degildi. Birgok bakimlardan insan, yavas yavas kendini koparmakta oldugu
hayvanlar evreninin bir pargasini meydana getiriyordu. Kadinlarin hayvan yavrularini emzirmeleri
ilkel insanlar arasinda yaygin bir gelenekti. Bu ilkel insanlar kendilerini hayvanlar arasinda yasayan
birtakim baska hayvanlar sayar gibiydiler. “/nsan aver olunca, kan dolu bir u¢urum agild: insan
ve hayvan evrenleri arasinda: insan hayvanlar: hala atalart ve yakinlart saymakla birlikte onlar:
oldiirmeye baslamist:"(Fischer, 1995, 5.155). Boylece hayatim birligini yikmust. Oldiirdiigii hayvani
yemekle onu yalnizca kendisinin bir parcasi yaptigini, hayvanin yasayan insan organizmasinin bir
parcasi oldugunu ileri siirerek sugunu 6rtmeye ve kendisini kandirmaya calistyorsa da, belli ki atas1 ve
kardesi saydigi hayvanin kendisinden 6¢ alacagindan korkuyordu. Kadin hayvani emziriyor, erkekse
oldiiriiyordu; bdylece birgok aver topluluklarinda kadinlarla av hayvanlari arasinda, bu olayin biitiin
celismelerini ve korkularini tasiyan, gizli bir bag olduguna inanilmaya baslandi (Fischer, 1995,
s.155-159).

1 “Sar1, kirmizi ve kahverengiler icin demir ochre 1, siyah icin bitkisel ve hayvansal komiir ve ¢ok koyu kahverengi igin
‘manganese oxide’ kullanilmigtir.” (Sinemoglu, 1984, 21)
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Ozdeslik onceleri av hayvanlarinin derileriyle saglaniyordu, ama hayvanlarin benzerleri asil
hayvanin derisi ve basi kullanilmadan yapilmaya baslaninca, elde edilebilecek en biiyiik benzerlik,
biiyiiniin gereklerinden biri oldu. Gergeklik {izerinde, imgenin giiciiyle listiinliik saglamaya ¢alisan
insan icin biyiiciiliiglin geregi olarak hayvanla onu yansitan 6rnek arasinda elden geldigince bir
benzerlik, bir 6zdeslik saglamak ¢ok énemliydi. ilkel toplumda biiyiicii, toplulugun gercek anlamda
bir temsilcisi, bir gdrevlisiydi. Toplulugun kendisinden bekledigi seyleri biiyii giiciiyle iist iiste birkag
kere gergeklestiremezse, Oldiiriilme tehlikesiyle karsi karsiya kalirdi (Fischer, 1995, s.155-159).

Sembolik olani ger¢ekmis gibi diisiinmeye, belirgin seyleri temsili olanlara ve temsili olanlar1 da
gercek olanlara bilingdisimizda doniistiirmeye aligkinizdir (Portal, 1845, s.1). Beynin alip doniistiirme
stirecleri simge yaratma fabrikalaridir. Afrika’daki Kordofans avel oymaginin inanglaria gore, aveilar
oldiirdiikleri hayvanin kanini bityiilii bir boynuza akitirlarsa, avlayacaklar1 hayvanlar iizerinde bir
istiinliik saglanir. Téren esnasinda 6ldiriilen bir ceylanin boynuzlarindan biri koparilarak i¢ine daha
sonra avlanacak olan hayvanlara ait oldugu diisiiniilen kan akitilir. Magara resimleri avlanan ceylanin
kantyla yapilir. Boylece kan sayesinde resimlerle, yansittiklar1 canli 6rnek arasinda bir 6zdeslik
saglanmig olur. Tas ¢ag1 avcist hayvanla resim arasindaki benzerlik ne kadar ¢ok olursa resmin o
Ol¢iide etkin olacagina inanirdi. Magarada ¢alisan ressam 6zgiirliik iginde ¢alismiyor, kendisinden en
ise yarayacak bigimleri kullanmas1 bekleniyordu. Ilkel insan, kendi biiyii anlayisina gére, hayvanin
bir parcasini elde etmekle o hayvan {izerinde iistiinliik kuracagi diistincesini benimsemekle kalmiyor,
kan1 ayrica hayatin gercek 6zii sayiyordu (Fischer, 1995, 5.155-159). Ilk insanin 8liisiinii kirmiziya
boyamasi, bu rengi ruhsal gii¢ tasidigina inandigi kanin 6zdesi olarak gérmesindendi. Kirmizi
sadece kanin rengi degildir, insan psikofizyolojisi lizerinde kan basincini artirmak gibi dogrudan
bir etki yaratir. Kalp hizlanir, adrenalin seviyesi yiikselir, viicut 1s1s1, kas gerginligi ve cesaret artar.
Kromaterapide kan hastaliklarinin iyilestirilmesinde kullamilir (Ozkan, 2006, s.54).

Resim: 1 Lascaux magara resmi yaklasik M.O. 15.000 Fotograf: 1 Avustralya yerlisi
(http://www.bradshawfoundation.com/lascaux/) (http://bodyartspictures.blogspot.com.tr/)

Ik insan biiyiilii saydig1 kirmiz1 pigmenti o caglarda kosullar ve teknik yeterli olsayd: da kirmiz
boceginden ya da zincifreden elde etseydi yine de asiboyasini tercih eder miydi? Finlay’e gore
Aborjinlerin agiboyasini diger tiim gelenekleriyle i¢ ice kullanmalari topragi bilingli bir varlik olarak
hissetme duygularindandir. (Finlay, 2007, s.74) (Fotograf: 1). Kendilerini bu renkle boyayarak
sadece kutsal olan1 simgelestirmis olmazlar, aynt zamanda ona viicut da vermis olurlar (Finlay,
2007, s.47). Kirmizi, Hint yogasinda toprakla bagmtilidir. Muladhara kdk cakra mula: kok ve
adhara: destek, dnemli yer kelimelerinin bilesimidir. Onemli yerden kasit bedensel varligi diinyevi
enerjilere baglayan merkez olusudur. Muladhara, kokii destekleyen merkez anlamina gelmektedir ki
bu da diinyanin merkezinin mikrokozmik karsiligidir. Bu enerji merkezi, toprak elementiyle bagintilt
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oldugundan Bhumi yani ‘toprak’ olarak da adlandirlmisti” (Manaf, 2007, s.143-155). Simgesi
dort koyu kirmizi yaprakli niliiferdir. Dort yaprak dort temel nitelikle ilgilidir: mutluluk, keyiflilik,

tutkululuk ve cosku. Ses frekanslarindan ‘la’ ses araligina denk diiser. Bu titresim insanda giiven
duygusu yaratir, farkindalik ve igsel gii¢ artar. Muladhara kirmizi bir enerjiyle titresir. Kirmizi enerji
insana diinyasal kararlilik ve hayatin1 kurabilecegi saglam temeller verir. Bu enerji yerle ilgilidir.
Muladhara gakra dogru bir sekilde galisiyorsa ve dengeliyse, enerjisi kisiyi gli¢lii bir bigcimde topraga
ve maddi diinyaya baglar. insan fiziksel enerjiyle dolar, fiziksel etkinliklerden zevk alir (Manaf,
2007, s.147). Hint yogasindaki tarif kirmizinin psikofizyolojik etkisi ile uyumludur. Aborjinler’in
kirmizi toprak ile kurduklari ruhsal bag her ikisi ile uyumludur.

Finlay, Aborjinler’in bedenlerini kirmizi toprak ile renklendirmelerini agiklamada almasik bir
kuram daha oldugunu soyler. Kirmizi asiboyasindaki demir bir bicimde miknatis islevi gormekte
ve Aborjinler’e kutsal yolu gdstermektedir. Aborjinler’in kutsal yol saydiklari, gdger hayvanlarin
icglidiisel olarak izledikleri, diinyanin manyetik alanina iliskin bir harita olabilir. Zira demir
elementinin molekiilleri bir nevi pusula iglevi goriir. Bunun kaniti olarak verilebilecek bir drnege
gore; Italyan bilim insanlar eski ¢aglarin fresklerini tarihlendirmek igin yeni bir yol kesfetmislerdir.
“Kirmizi asiboyast demir icerir ve demir molekiilleri pusula ignesi gibi hareket eder. Kirmizi
astboyasinin 1slak ¢amura sivanmast ve kurumasi arasindaki birka¢ dakika icinde, molekiillerin
manyetik kuzeyi gosterecek bicimde yeniden dizildikleri tespit edilmistir” (Finlay, 2007, s.50,51). O
halde yanit topragin iginde ona rengini veren demirdir. Hint yogasinda da siirdiiriilen ayni inanigtir.
Bedenin kirmizi olan kokii diinyanin merkezi olan demir elementine baglanmistir. Tipta viicuttaki
demir eksikliginin kansizlik olarak tanilanmasi da buna eklenebilir.

Yerin manyetik ¢ekimi ile ilgili mitsel inaniglarin kokii tarim kdltiiri ana-erkil diizen mitoslarindan
da geriye giderek, avci-gocerlere kadar uzanir. Hayvanin kani ile kadinin kani arasindaki ilinti her
ikisinin de biiyiilii olarak kabul edilmesiydi. ilki yasamin ¢evresinde dondiigii besinin, sonraki
yasam veren giliciin simgesiydi. Fischer, avlanma biiyiisii ile cinsel biiyii arasindaki iligkinin birbirine
benzeyen yiizlerce 6mekte ortaya ¢iktigini sdyler. Av hayvani ile kadin birbirine karisir. Evlilik
toreninde kadinin alnina kirmizi isaret konmasi oldukga yaygin bir gelenekti. Aybasili kadin 6liimii,
gebe kadinsa yeniden dogumu simgeliyordu. Ciftlesme ve avin mizrakla vurulusu, kadindan ve
hayvandan kan akmasi ilkel insanin kafasinda birbirine karigarak yasama siirecinin benzesen ya da
0zdes nitelikleri olmustur, genglerin olgunlagsma torenlerinin yapildigi magaralara hayvan resimleri
yapan biiyiicii de kuskusuz bu cinsel duyarligin etkisinde kaliyordu (Fischer, 1995, s.155-159).

Olgunlasma torenlerinde iiretimle ve cinsel hayatla ilgili tiim bilgiler, toplu yasama diizeninin biitiin
kurallar1 ve gerekleri genglere hayatlari boyunca unutamayacaklari iskenceler esliginde 6gretiliyordu.
Bedensel acilar erginlenme ritlerinin doniistiiriicii giicliydii. Aci ile askin ruh durumu yasanir,
ogrenim gerceklesirdi. Bu tiim din mitolojilerinde kullanilmigtir. Saman i¢in kutsal bilgelik insanlarin
ulagsamadig1 yerde yasar ve oraya ulagmanin yolu acidan gecer. Promethe Olympos’a ¢ikarilmadan
once Kafkas daglarida sonsuz actya terk edilir, Isa Tanriya biiyiik kefaretin ardindan kavusur,
Sufi’ye Hakikat, cilesi doldugunda goriiniir. Ritin etkisi ile ruhun psikolojik anlamda temizlenmesi
kisinin kendi acisini trajedinin iginde bulmasi ve onda erimesidir. Trajik sanat, din dilinde “ruhsal
temizlenme veya ‘ruhun kendinden soyunmasi—ge¢mesi-‘ (entiizyazm/vecd hali) olarak geger”
(Campbell, 2014, c.1, s.61). Erginlenme téreninde bedende agilan yaralar yani simgesel 6liim amag
degil gidilen yoldur. Cilinkii Trajik acinin gizli bir toplumsal doniistiiriiciiliigli vardir: bireyin egosal
benligini yikarak onu topluma uyumlu halde yeniden yapilandirmak (Campbell, 2014 c.1,s.101-126).
Campbell’in de dedigi gibi “mitolojinin yiice konusu bir seriivenin istirabi degil, gizli olanmin kesfidir,
oliim degil, diriligtiv” (Campbell, 2014 c.1, s.67). Act donistiiriicii etmendir. O halde yanit 6liim
degil yeniden-dogum, olmalidir. Bu nedenle kirmizi, 6lenin kan1 degil annenin lohusalik kanidir.

2 Bati dillerinde red, rouge, rot, rosso ise Sankristce 'deki rudhini kelimesinden gelir. (Gage, 2002, 110)
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Kirmizi, yasamin yenilenmesidir der Thomson. Nasil ki bebek kanlar icinde doguyorsa yeniden
dogumda da akan kan yeni-dogan1 kutsayacaktir. Annenin lohusaliginin bitiminde hem anne, hem
de ¢ocuk asiboyasiyla boyanirdi. Boylece ¢ocugun yasamasi, annenin de yasama geri donmesi
saglanmis olurdu. Erginlenme sirasinda geng kiz bastan ayaga kirmiziya boyanirdi; boylelikle geng
kizin yeniden dogmasi ve dogurgan olmasi saglanirdi. Yontma tas ve Cilali tas Caglarina deggin
gomiitlerde bulunan kemiklerin kirmiziya boyanmis olmasi su sekilde agiklanabilir: “Iskeletin, cogu
zaman, doliitiin dolyatagindaki durusu gibi yatirilmig oldugunu gordiigiimiizde, buradaki simgecilik
iyice acikliga kavusur. Délyatagindaki bir bebek gibi biiziilmiis yatan, yasam rengine boyanmig
iskeletler: Ilkel insan, 6lenin ruhunun yeniden dogmasim saglamak icin daha ne yapabilirdi acaba?”
(Thomson, 2007, s.199-201)

Insanlarda dogurganlik biiyiisiiniin sonuca degil, lohusalik kanma iliskin oldugunun gézlemlenmesi
onemlidir. Gerek lohusalik, gerekse aybasi sirasindaki biitiin kan akintilari, disi cinsin &ziinde
varolan can verici giiciin birer belirtisi olarak kabul edilmistir. Aristoteles, Plinius ve &teki ilkcag ve
Ortacag doga bilimcileri, doliitiin, aybast kanamasindan sonra dolyataginda kalan kandan olugtuguna
inaniyorlard. Ilkel diisiincede, aybasi gérme, cok dogru olarak, dogum yapmayla ayni nitelikte bir
olay sayilirdi. Bu biiyiisel akinti ¢ok yonliidiir. Giigliiliigii onu korkulu kilar. Geregince denetim altina
alinmazsa, elektrik akimi gibi, epey zarar verebilecek bir gii¢ kaynagidir. Bu diistinceler eski ¢aglarda
evrenseldi. insan yasamimin hicbir alaninda, aybasili ve lohusa olan kadinlarin ele aliiginda oldugu
kadar aynilik gézlemlenmemistir (Thomson, 2007, s.194, 195). Aybas1 goren ya da gebe kadinlarin
govdelerini agiboyasiyla boyamalari ¢ok yaygin bir aligkidir; hem erkeklerin uzak durmalarini, hem
de kadinlarin dogurganliginin artmasini saglar. Bir¢ok evlilik téreninde gelinin, kocasi diginda higbir
erkegin ona yaklasamayacagini gosteren bir igaret ve kocasina bir¢ok ¢cocuk doguracagina iliskin bir
giivence olarak alnina kirmizi boya siiriiliir. (Thomson, 2007, s.194, 195).

Kaya resmi sanatindaki en erken aile simgelerinin yer aldigi Latmos Kaya resimleri hematit

kullaniminin siirekliligini gosteren 6nemli bir 6rnektir. En erken Neolitik doneme tarihlenen Latmos
resimleri’, 6nemli bir av bolgesinde yer almalarina ragmen tek bir av sahnesi dahi igermezler.

Resimlerin hepsi saman rahibi nezdinde gerceklesen diigiin kutlamalarini ya da genel anlamda
bereketlilik ritliellerini konu alir. Yerlesik diizene gegen insan toplulugu i¢in aile, yasamin odak
noktasi olmustur. Kadin ise aile i¢inde siirekliligin garantisidir. Latmos kaya resimleri demir oksit,
hematit kirmizisi ile yapilmiglardir (Peschlow, 2006, s.75) (Res:2).

Resim: 2 Latmos kaya resim 6rnegi Fotograf: 2 Giiniimiiz primitif kiiltiirii ve kina
(Peschlow, Bindokat, 2006) (https://Www.marasgundem.com)
3 Ege kiyisindan yaklasik 30 km iceride, tarih oncesinde ise Ege Kiyilari boyunca uzanan Besparmak Daglarinin zirveye yakin
verindedir.

Rengin Arkeolojisi - Kirmizinin Simge Tarihi 6



% J lIA International oL Volume: 3, Issue: 3, November - December / 2017
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 3, Sayr: 3, Kasim - Aralik /2017

e-ISSN:2548-0634

Insan toplumunun ilk evrelerinde az insan olmasi 6liim demekti. Yasama olanaklarinin iiretilmesini
toplulugun kendisinin tiremesinden ayirmak olas1 degildi. Bu yiizden dogum olay1yla ilgili olarak her
yerde bolca rastlanan biiyti térenleri maddi bir zorunluluktan dogmustur (Thomson, 1998, 5.194, 195)
ve bereket kiiltlinii yaratir. Besin liretiminin baglangicini kesin olarak belirlemek kolay degildir. Kesin
baslangi¢ tarihini saptamak bir yana, neden bitki yetigtirme gereksiniminin dogdugunu aydinliga
kavusturmak bile hemen hemen olanaksizdir. Amaglt bitki yetistirmenin nedenini ve hangi zaman
parcasinda basladigini, belki ilk insanlarin konakladiklar1 yerde ellerinden geldigince uzun siire
kalma yolunda gosterdikleri 1srarli gabaya baglayabiliriz. Yeterince yagmur yagip yagmayacaginin
belirsizligi bir yana, yagsa bile basarisiz kalinmasi i¢in pek ¢ok neden vardi. Siire¢ boyunca, hatta
tarim yontemleri az ¢ok yerine oturduktan sonra dahi, ¢esitli bigimler altinda besin toplayiciliginin
stirdiiriilmesi gerekmistir. Besin iiretiminin dteki dali hayvan besiciligi de gilivenilecek bir etkinlik
degildi. Yaban hayvani iiretme biiyiik deneyim isteyen bir isti (Nissen, 2004, s.25-29). Yagamin
etrafinda dondiigii beslenmenin zahmetli olusu bize bereket kiiltiiniin ilk yerlesikler {izerindeki derin
etkisini agiklar.

Doguran ve besleyen anne olarak diinya kavrami hem avci hem tarimci toplumlarin mitolojilerinde
¢ok 6nemli yere sahipti. Tarimcilar i¢in tohum, annenin gévdesinde yetisir, tarlanin siiriilmesi dolleme,
tohumun biiylimesi dogumdur. Avci-gogerler igin 6liim, hayvan diinyasinin yasam-6liim ¢arpismasi
olarak hissedilirken (hayvan yasami biitiiniiyle insan yasamina aktarilmistir) tarimer yerlesiklerde
Oliim, bitkinin yasam ¢evrim modelinden tiireyen devamlilik igerisinde algilanir (Campbell, 2014,
c.1, s.136). Diinyay1 anne, gdmiilmeyi rahme yeniden doniis olarak anlayan goriis Neandertallerin
kirmiziya boyali dliilerini dogu-bat1 yonlii gdmisiindeki gizemi de agiklar. Giinesin dogdugu yon ile
battig1 yonde, 6lii yeniden dogumun gerceklesecegi ana rahmine yani topraga cenin pozisyonunda
yatirilir (Campbell, 2014, c.1, s.77). Yeniden dogum inanisinin kiltlir tarihinde ¢ok eski oldugu
aciktir. Latmos’tan daha geg tarihli Catalhoytik resimlerinde kadin figiirleri beyazken erkek figiirleri
yeniden-dogumun rengi asiboyasi ile resmedilmislerdir.

Hiyeratik kent devleti diizeninin kral kurban torenlerinde olen eril kutsalligin yeraltinda disil
sonsuzlukla birleserek yeniden dogacagina ve milkemmellige kavusacagina, eril olanin disil ile
milkemmellesecegine inanilirdi. Yiice Tanr1 6lmeli; yasamint yitirerek yeralti diinyasina kapanmaliydi.
Tanriga kendisini 6ldiirme isleminin ardindan yeraltina onun yanina inerek onu kurtarirdi. Giiney
Afrika’nin Eritre bolgesinde bu fikir, eylem olarak bugiine kadar yasatila gelmistir (Campbell, 2014,
c.1, s.170, 171). Yer altina gomiilen can-kan ile beslenen topragin dogurganlasacagina ve ilkeye
bereket getirecegine inanilirdi. Kutsal Varlik Diinya’nin canli gida saglayan tiriinlerinde hepimizdeki
et olur ¢ilinkii hepimiz topraga donerek digerlerine besin olacagizdir (Campbell, 2014, c.1, s.182).
Yasam degisim, doniisiim, 6lim ve yeniden dogum olarak algilanmistir (Campbell, 2014, c.1,
s$.382). Tiim hayvan sunularinda amac topraga kutsallasan hayvanin kanini akitmakti. Baska bir
ornek verimlilik i¢in aybasili kadinlarin tarlada gezdirilmesiydi (Thomson, 2007, s.196). Ay’ disil
mitoslarin ana simgesi olusu da periyotlarinin yumurtlama dongiisii ile ayn1 olusundandir. “(K)adin
dogum ve adet gorme gizemlerini tasir, bu gizemler (dolayisiyla rahim) Ay 'in giiciiyle 6zdeslestirilir?
(Campbell, 2014, c.1, 5.382). Ay1n etkisi altindaki yeryiiziiniin tiim sivilar1 (su ve kan) disil prensipti.
Yeraltindan ¢ikan yilan, hayat agac1 ve basak disil-tanrica kiiltiiniin basat simgeleridir. Oldiiriilen
ve insana yiyecek olmak lizere ekilen kutsal varlik, boga, domuz ya da geyik topragin besiniydi ve
kurban oliimsiizliigli nedeniyle kutsaldi. Mitos tung ¢agi ile son bulmaz; Persephone her yil 6liip
tekrar dirilir. Isa’nmin 6ldiiriildiigti, gomiildiigii, dirildigi ve yenildigi (Rabbani ayini) Hiristiyan
mitosunda benzer yap1 vardir (Campbell, 2014, c.1, s.184-217).

Erginlenme torenleri her ne kadar erkegin olgunlagmasi icinse de asil ulagilmak istenen disil giicii
kazanmaktir. Erkek acilan yaralarla simgesel olarak kadin-erkege doniisiir, kadimin da giiciinii alip
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tamlagir. Yarilan fallus, erkek-kadin, baslangictaki her seyi yaratan tanriy1 simgeler (Campbell, 2014,
c.1, s.117). Fischer’in gii¢ istenci dedigi gerekseme disil gii¢ ile saglanmis olur. Bu ritlerle gengler
Oliimstiz toplulukla ve kusaktan kusaga gegerek yasayan, cogu zaman da hem erkek hem disi olduguna
inanilan ‘Ilk Ata’ ile birlesmis olur. Disi-erkek ilk ata dedikleri Hermafrodit tanr1 kavrami her mitosta
vardir. Yunan mitinde kadin ve erkek onceleri birlesiktir. Tanrilar bu canlinin giiciinden korkup
Zeus’a bagvururlar, Zeus onlar1 ortadan ikiye boler. Hint mitosunda Atman tektir. ibrani mitosunda da
Adem baslangicta ¢ift cinsiyetlidir. Yahudi dininde ¢ift cinsiyetli ilk insan imgesi yaradilis gizeminin
ilahiyat¢t anlayisina doniistiiriilmiistiir (Salt ve Cobanli, 2001, s.208). Olgunlagsmak i¢in 6len geng,
yetkin insana donilismiis sekilde dogar. Dontlisiim mitosu yeniden-dogum aketipinden ¢ikmistir ve
tiim mitolojilerde esastir. Mitoloji ve dinlerde inisiyasyon, tekamiil, dlerek dirilme, ya da doniisiim
olarak ifade edilen, yetkin bir biling durumuna sigrama, beden bilingten tanrisal bilince ylikselme,
kendinden yeni bir kendin yaratmadir. Toprak ile disil yaratic1 gii¢, toprak kirmizisi ile lohusalik
kan1, kirmiz1 simgeciliginin psikolojik temelinde birlesirler.

Kirmizi, ilk simgesel renk olusunu uzun yillar boyunca, bilimsel renk kuramlarina ragmen -moral
olarak- korumustur. Topragin kutsal karanlig1 ile bagintili olarak degil fakat bu sefer goksel 15181
tezahiirii olarak. Kirmizi ilk ¢aglardan beri birgok kiiltiirde ilahilik simgesidir. Eski Yunan’da evlilik,
cenaze ve askerlik rengidir, Yunan ve Roma’da diigman lizerinde saygi yaratir (Gage, 1993, 5.26).
[lkellerin toprak ile kurduklar1 psisik yonelim ilerleyen gaglarda yerini Gage’in de belirttigi gibi
pahali olanin deger kazandig: bir anlayisa biraksa da* ekonomiye bagli nedenler asiboyasinin deger
kaybmi agiklamaya yetmez. Demir Cagi’nin safaginda Ana-Tanri¢a mitoloji ve kozmolojisi ataerkil
savasecl kabilelerin ani baskisi ile kokten degistirilip sindirildiginden (Campbell, 2014, c.2, s.15)
bundan sonra kirmizi simgeciligi disil tanriga bagini yitirecek savasc¢inin eril gilicii olarak karsimiza
cikacaktir. Artik dogumun degil savasin, Mars’in, Tanri¢a icin degil Imparator icin dokiilen kanin
simgesidir. Gosteris¢i Roma’nin zincifre karsisinda hem pahaca hem de biiyiisel agidan® giiciinii
yitirmis hematiti tercih etmeyisi sadece gosteris¢ilikleri ile agiklanamaz fakat simgeleri deger yitirmis
yersel disil yerine goksel erilin dnem kazanmasi ile agiklanabilir (Res: 3).

On dokuzuncu yiizy1l Romantik renk simgeciliginde renkler optik yasalara gore degil, kavramsal
olarak olusurlar. Ortacag’a uzanan kokleri Paganizme, evreni karanlik ile aydinligin savasimi olarak
goren Zerdiistliik dinine, Eski Misir, Cin ve Hint inanislarina geri gider (Portal, 1845, s.8) (Sema:1).
Renkler Perslerin iilkesinde en yiiksek enerjilerdi, siyahla beyazin iyilik ve kotiiliigli simgeledigi
karanlik ve aydinlik diializmine inanilirdi. Eskiler tiim diger renklerin iki ana renkten g¢iktigina
inandilar: siyah ve beyaz. 19. ylizyll Romantik renk simgecisi F. Portal renklerin iki prensipten,
aydinlik ve karanliktan dogdugunu yazar. Kirmizi, beyazdan yani 1siktan dogan ilk renktir. Isik
kirmizi ile simgelenen ates olmaksizin var olamaz. Bu nedenle kirmizi ve beyaz en temel renklerdir.
Siyah renklerin olumsuz yoniidiir, karanligin ruhunu simgeler. Kirmizi ilahi agkin, beyaz ilahi zihnin
simgeleridir. ikisi Tanrinin sevgi ve hikmeti olup evrene yayilan yaratici giigtiir. Ikincil renkler bu
ikisinin kombinasyonlarindan olusur (Portal, 1845, s.10).

4 Gage, J. (1993). Colour and Culture
5 Biiyiilii olan artik 1s1kla lintilidir. Bir renk ne denli seffafsa kutsalligi o oranda artar. (Portal, 1845)
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IDEALES

savIyg
Sema: 1 Romantik Renk Simgeciliginde Sema: 2 O. P. Runge Renk Yildiz1 1809 (J. Gage,
renklerin olusumu (An Essay on Symbolic 1993, Color and Culture)

Colours In Antiquity-The Middle Ages-And
Modern Times by Baron Frédéric de Portal,
1845)

Kirmizi, beyaz ve siyah renk simgeciligi Neolitik’ten Antikite‘ye kadar temel tigliidiir. Romantizmde
ve Yirminci yiizy1l Avrupa soyut resminde Kazimir Malevich (1878-1935) ile tekrar karsimiza ¢ikar.
Antik Yunan ve Roma Donemlerinin renk teorilerinde rengin olusumu Zerdiistliikteki gibi 1s1klilik
yani beyaz ve siyah ile ilgilidir. Renge adin1 verme konusunda agik ya da koyu olusu, tiiriinden daha
onemlidir (Gage, 1993, s.27). Platon, Misir gizemleri iizerine yazdigi tezde kutsal {igliiden bahseder.
“Birinci prensip bilgelik ve gercegin koruyucusu Amon’dur kendini isikla gosterir. Phtha atesten
olusmustur” (Portal, 1845, s.6). Platon beyazin 1s181n genisleyerek etrafa agilmasi oldugunu soyler,
gbzden ¢ikan 1gin goriintliyli sekillendirir, siyah ise tersine ice kapanmadir. Daha siddetli bir ates ve
151n yayilimi goz kamasmasi dedigimiz atesin ortasini, kan kirmizisini yaratir. Aristo’nun kuraminda
da gokkusaginin {igten ibaret renkleri igerisinde kirmizi, 1s18a yakin olandir. (Gage, 1993, s.12,13).
Eski Iran dinlerinde Misir, Hindistan ve Ibraniler’de oldugu gibi bir ilk prensip vardir; smirsiz zaman
Zoroaster 15181 ve manevi atesi yaratmistir. Kirmizi, Yunanistan, Hindistan ve Misir’da ‘kutsal agk’tir.
Ayur-Veda’da kalpte yanan kutsal atesin simgesidir. Kutsal ti¢lii, Kutsal Ruh, Tanrinin sevgisi ve
ibadet ayni simge olan ates ve kirmizi renkle gosterilmistir. Tiim uluslarin geleneksel inancinda
ates diinyay1 yaratmistir ve onu yok edecektir. Tanr1’nin sevgisinden yayilan ruh onun sinesine geri
dénmelidir. ibranice’de Ilahin isimlerinden biri de ‘Ates’tir. Hint mitolojisinde Siva diinyay1 yaratan
ve onu tiiketmesi gereken atestir (Portal, 1845, s.8-10). Tanr1 Musa’ya yanan ¢al1 seklinde goriintir,
Israilogullarina ¢dlde yanan siitun yol gosterir. Sina Daginda yanan ates, ocagin dumani ayni
isaretlerdir. Peygamber Daniel, Tanr1 tacinin yanan ates gibi oldugunu ve tekerlerinden ates ¢iktigini
sOylemistir. Bu kutsal askin simgesi paganist dinlerde de goriiliir. Vicshnou, Bagavadam giinesten
parlak bir insan formunda goriiniir, agag, su ve havada bulunan atese benzer (Portal, 1845, s.10). Ates
renginde dort veday1 simgeleyen dort bast ve dort ayagi olan bir ruhtur. Hz. Muhammet Cuma giinleri
ve bayramlarda kirmizi giyerdi. Kirmizi dini yiikiimliliigiin simgesidir. Eskiler yakutun giinesin
kutsal simgesi olduguna inandilar. Antik dénemde yakut kirmizist mutlulugun en yaygin simgesiydi.
Seytani disiinceleri kovduguna, zehir ve vebaya karsi koruduguna, mutsuzlugu kovup zenginlik
getirdigine inanildi1 (Portal, 1845, s.13). Roma’da morun kutsallig1 bir tiir kirmiz1 sayilmasindandi.
En pahali pigmentti ve 1s1iklilig1 onu 1sikla ilintili olarak kirmizi siifina dahil ediyordu. Ortagag
yorumculart da Antikler gibi moru kirmizi tiiri olarak diisiindiler (Gage, 1993, s.27). Tiirkler’ de
kirmizi, koruyucu giictiir ve Osmanlilar *da gelenek siirdiiriilmiistiir.
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Resim: 3 Pompeii Gizemler Villas1 freskosu (ayrint1) M.O. 50

Ana-erkil bereketlilik kiilti kutsal mithos simgeleri ata-erkil diizende lanetli seytanlara
dontstiiriilmiistiir; yilan seytana, boga Minotaurus’a, hayat agaci giinah agacina. Ancak arketiplere
dayal1 bir simge bastirilip biling-disina itilse de yok olmaz ancak bi¢im degistirerek tekrar ortaya
¢ikar. Hermes’in yilanli kadusesi gibi.6 Kirmizi simgeciligindeki toprak- tanrica- yeniden dogum
bagmtist Ortagaglarda tekrar karsimiza ¢ikar. Ortagaglar boyunca kirmizi tekrar gomii ve 6lim

rengi olur ve inisiyasyon, doganin iiretilmesiyle insanin yenilenmesine (regeneration) isaret eder.
Her milletin popiiler lisanina gore kanin rengi olan kirmizi savagi simgeler. Askeri cesaret anlamina
gelir, 6lmiis sehitlerin rengidir. Rahipler iginse savas manevi boyutta yasanir: Insan kii¢iik diinya
-mikrokozmostur, tutkularina karsi savasan ilahi agk araciligiyla ruhsal olarak yeniden dogmalidir
(Portal, 1845, s.16). Yunanistan, Misir ve Hiristiyanlik’ta yilan, kanat ve kirmizi kiire kutsal ti¢liiniin
simgeleridir. Jipiter Hindistan’daki Vicshnou’dur. Ates evreni yaratir ve canlandirir, bu ikili,
ilahi olugsumun simgesidir. Brahma ve Bakiis ruhlar1 yaratan kutsal agkin, atesle vaftiz olmanin
simgeleridir. Bakiis insanlig1 tekrar yaratarak medenilestirir, insanliga moral gii¢ verir. Simgesi olan
sarap, maddi bedene yasam giicli saglar (Portal, 1845, s.11). Hiristiyanlik orijinal sembolik dil’i
yeniden kurmustur. Suret degisiminde Isa’nin cehresi gorkemle parlayan giines gibi ve giysileri de
151k sagar sekilde parlak hale gelir. Kan kirmizis1 maddi varlig1 1sik bedenin beyazina doniisiir. Orta
Caglarda sanatcilar suret degisimi sahnelerinde isa’y1 kirmizi beyaz kiyafetli boyadilar. Kirmizi
ilahiligin simgesi oldu, papa ve krallarin kiyafetlerinde devam ettirildi (Gage, 1993, s.142). Cin’de
kirmizi renkle ifade edilen Ask daima gocuktur. Eros bir ¢ocuktur. Paganizmde kirmizi bekaret ve
safligin rengidir. Ask, ates ve kirmizi renkle gosterilen benzer 6rnekler ¢ogaltilabilir; vaftiz atesi gibi
(Portal, 1845, s.9).

Diyojen kirmiziya erdem demistir (Portal, 185, s.17).” Herakleitos’a gore her sey atesten gelmistir ve
atese donecektir. Ates dontisiim aracidir. Dolayisiyla diger elementler arasinda bir araci goérevi gortir.
Atesin rengi kirmizidir ve erkeklik unsuru igerir. Ates 151k verdigi igin aydinligi simgeler. Ates yakici
oldugu i¢in azap verici rolii de olmustur. Yikici ve tahrip edici yonii de vardir. Dolayisiyla sembolik
olarak arinmak ve aydinlanmak ile ifade edilen yiiksek bir yan1 oldugu gibi ayrica ihtiraslari, azab1 ve
yikiciligi simgeleyen asagilik bir yani da vardir. Pozitif yoniinii glines, negatif yoniinii Mars simgeler
(Gage, 1993, 5.143).

6 Carl Jung 'un teoremine gore arketipler yok olmaz ancak daha sonraki bir yiizyilda bigcim degistirerek, farkli adla tekrar
ortaya ¢ikarlar, simgelegirler.
7 Ibranicede de ‘lurmizi’ Adem: Adam anlamina gelir (Greenfield, 2008).
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Ortacgag renk simgeciliginde bir rengin neyi ifade ettigini bulmak zordur. Nedeni rengin ¢ift kutupluluk
ozelligidir; bir renk ifade ettigi moral degerin tam zit anlamini da tasir. Bu kural Ortacag’da sadece
renklerin anlamlari igin degil tiim simgeler igin gegerlidir. [lahi askin, nefret egoizm ve diinyevi agkin
kotiiliik simgesine donilismesiyle seytan kirmizi giyer, kurban atesinin, cehennem atesinin kargiligidir
(Portal, 1845, s.14). Yasam oliim getiren kirmizidaki ¢ift yonliiliigii anne arketipinin kutsal ve cadi
olan ¢ift yonii gibi diisliniilebilir. Her ikisinde de simge, can verirken yok etme tehdidini beraberinde
tagir. Bebegin dogum ve anne ile ilk baginin etkisinin ilham ettigi var eden-yok eden giigler yukarida
bahsettigimiz ilkel mitolojinin de ger¢ek konusudur.

Renklerin aydinlik ve karanlhigin etkilesiminden dogdugunu varsayan teori Johann Wolfgang von
Goethe’nin (1749-1832) tezinde tekrar ortaya ¢ikar. Goethe prizmadan ¢ikan aydmlik ve karanlik
alanlarin baglantilarini arastirir. [sigin homojen oldugu sonucuna varir. Isik ancak karanlik tarafindan
rahatsiz edilirse renk iiretmektedir ve iki ugtaki sar1 ve mavi iiglincii ana renk kirmiziy1 olusturmak
icin (artis dedigi) gizemli bir asamayla birbirlerini etkilerler. Kirmizi en soylu renk purpuradir
(Gage, 1993, 5.201). Philipp Otto Runge (1777-1810) 1809’da renk ¢cemberini yildiz formuna sokar
ve bu formu sevginin (kirmizinin) ideal diinyasi ile yesilin ger¢ek diinyasi arasindaki kontrastlik
olarak yorumlar. Yildizdaki kirmizi, turuncu, mor ideal diinyanin renkleri, yesil, mavi, sar1 gergek
diinyanin renkleridir (Sema: 2). William Turner (1775-1851) 1818°deki bir ¢alismasinda benzer
etkiyi kaydeder. Kirmizinin kirilmadaki ilk 1s1n oldugunu sdyler (Gage, 1993, s.190-192).

Yirminci yiizyilda renklerin ruhsal igerikleri oldugu fikri teozofiden gelir. Annie Beasant ve Charles
Leadbeater’in Thought-Forms adli kitabindaki sistemde kirmizinin birbirinden uzak iki siniflamasi
tamamen zit anlamlar cagrigtirir, siddetine gore, gurur, 6tke, mal hirst ya da duyarlilig1 temsil eder
(Beasant&Leadbeather, 2012, 5.20). 1929’da Piet Mondrian (1872-1944) kendi renklerini sembolik
terimlerle disiiniiyordu. Teozofiye olan ilgisi ve Goethe’nin teorisi baglamimda kirmiziy1 daha ¢ok
dissal ve gergekei, mavi ile sariy1r daha ¢ok igsel ve spritiiel olarak yorumladi. Daha eski ve daha
evrensel Uiglii set olan siyah, beyaz ve kirmizi, dilin antropolojik ¢alismalarinda tekrar giindeme
geldi. Bu {igliiniin Hint-Germen dillerinde ve kiiltiir gegmisinde uzun bir gecmisi vardi (Gage, 1993,
5.245).

20. Yiizyilin sanat alanindaki 6nemli renk arastirmacilarindan Wassily Kandinsky (1866-1944)
rengin psikofizyolojik etkileri {izerinde durdu ve renk-form bagintisi konusunda kapsaml
arastirmalar yapt1. Ozellikle sinestezi ile ilgilenmistir. Ona gére her renk kendi 6zgiil ifade giiciine
sahip oldugundan objeler {izerinde uygulamadan da anlam {iretebilirler (Itten, 1973, s.16). Erken
doneminde kromoterapideki kirmizi 1smin kalbi uyararak kisiyi heyecanlandirdigini, mavi 1s18insa
felce neden oldugunu yazmistir. Bu bilgi Arthur Osborne Eaves’in renk terapisi {izerine yazdigi
kitabindandir. Die Krafte de Farben (Renklerin Giicii) (1906) adli bu kitabin kopyast tizerine kirmizi
ve mavi i¢in merkeze dogru ve merkezkag giiglerin simgeleri diye yazar daha sonra bunu Sanatta
Ruhsallik Uzerine adli eserinde sar1 ve mavi olarak degistirmistir® (Gage, 1993, 5.207). (Sema: 3)
Kandinsky i¢in kirmizi diinyevi olani, insani olani, bedensel olan1 temsil eder. Ayrica canli, hareketli
ve huzursuz bir etki verir (Ondin, 2008, s.22). Parlak kirmizi insanlar1 her zaman cezp etmis olan
atesin ¢ekim giiciine sahiptir. Bedenle bir olan ruh, ¢agrisimin bedeni etkileyisi sonucu olusan ruhsal
bir sarsint1 gecirebilir. Sicak bir kirmizi heyecanlanmaya yol agarken, kirmizinin baska bir tonu kan1
cagristirdigi i¢in aci ve tiksintiye neden olabilir diye yazar (Kandinsky, 2005, 76, 77).

8 Kandinsky 'nin renklere yaklasimi Goethe 'nin teorisine dayanir ve polarite fikri eksenindedir. Bu nedenle birincil renkleri
sart ve mavidir (Gage, 2006, 157). Sar1 topraktir der. Kirmizinin birincil renk olusu Itten’in konstriiktivist (vapisalct / simgeci) dedigi
gelenege bagh kavramsal modeldir, optik yasalara bagh degildir (Itten, 1973, 5.17). Ewald Hering, Wilhelm Wundt gibi teorisyenlerden
vararlanan Bauhaus hocasimin renge yaklasimi bilimseldir, basta optik yasalara dayanir. Bununla birlikte Kandinsky Alman deneysel
psikoloji geleneginin farkindaydi, renk-form ve sinestezi arastirmalarinda kesin yargilara varamamistir. Sonug boliimiinde ruhsal deneye
dayali tecriibe ve highir pozitif bilimde olmayan diye not diiser. Ressamlarin bilimsel renk teorileri eklektiktir. Ornek: Seurat (Gage,
1993).
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Brent Berlin ve Paul Kay siyah, beyaz ve kirmizinin Afrika, Asya ve Avrupa’da ii¢ ana renk olarak
kabul edildigini, ayrica insanlarin bu ii¢ rengin niianslarina kars: son derece duyarli olduklarini
saptamistir (Berlin&Kay, 1969, s.14). Bu set; erken donem abstre sanatta bilhassa Rusya’da yanki
bulur. Rusya’da kirmizi kelimesinin semantigi anlam agisindan zengindir; giizel ve baslica en 6nemli
olan anlamlarina gelir (Akt. Comen, 2010, s.95). Kazimir Malevich (1878-1935) bir makalesinde
siyah, beyaz ve kirmiziy1 oranlarina gore ii¢ faza boler. Sanat¢1 i¢in siyah diinya ekonomisini, kirmizi
devrimi, beyaz da saf eylemi ifade eder. Bunlardan siyah ve beyaz kirmiziya gére daha dnemlidir ve
beyaz hepsinin iistiinde zirvedeki renktir (Gage, 2002, s.246, 247).

First Pair of antitheses. (inner appeal a&ing on
Aand B. the spirit)
&, ;’Z il ;’i = First antithesis
Two movements:
() horizonzal
‘Towards the speétator P Away from the spe@ator
(bodily) (spiritual)
Yellow Blue
(i) ex- O and @ concentric
3 .
#ﬁ:‘:e ;:"" kk = Second antithesis
‘Two movements :
(i) discordant
Eternal discord, but with Absolute discord, devoid
possibilities for the White Black of possibilities for the
future (birth) future (death)
(i) ex- and concentric, as in case of yellow and blue, but
more rigid.
Sema: 3 Kandinsky’nin sari-mavi semast Resim: 4 W.Kandinsky, 1925, Kii¢iik Kirmizi
(J. Gage, 1993, Color and Culture) Riiya Ozel Koleksiyon
Sonug¢

Gilinimiiz sanatinin dogaya, bedene, topraga duyarli sanat¢ilari, kan ve topragi yeniden yogun
duyarlilik malzemesi yapmaktadirlar (Foto: 3). 20. yiizyilin ikinci yarisinda ‘efendi diizeni’ne
tepki olarak dogan yeni sanatta beden performanslari, ortak bilingdisimiza seslenir. Yarattiklar: etki
nicedir ikiciligin kurbani olmus, asagilanmis beden, kadin ve doganin yeniden degerlendirilisidir.
Kanin, sanatta bilingdis1 bir ictepi olarak ani sekilde disar figkirmasi, tasmasi, ‘Bati kimligi’nin
bastirilmis 6teki yarisinin, modern diinyayi, akilc1 idealizmi, piyasa ekonomisini yararak kendini
dile getirisi olarak yorumlanabilir. Kanli gecen sanatsal performanslarda maskesinden siyrilan
bedenin i¢i gosterilerek zihnin beden ile uzlagsma yollar1 aranir. Hermann Nitsch aksiyonlarinda
once bedeni, daha sonra sadece kani1 ve en yakin tarihte de kani simgeledigini sOyledigi kirmizi
boyay1 kullanmistir. Jung felsefesini i¢sellestirdigini sdyleyen Nitsch’e gore kendimizden ayri
gordiiglimiiz, bizi rahatsiz ettigi i¢in bilingdisina ittigimiz her sey, kendimizi anlamamizda bize
yol gostericidir. Kan ve kirmizi ile ruhun armacagini savundugu performanslarinda Nitsch arkaik
biiyt ritiiellerindeki esrime duygusunu giiniimiize tasimaktadir (http://www.nitsch.org). Performans
sanatinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Marina Abromovic performanslar1 esnasinda rasyonel
bilincinin nasil devre dis1 kaldigindan bahseder, sonlara dogru hicbir sey animsamamaktadir. Bir

trans halini yasadigini sdyleyen sanat¢1 bedensel ac1 deneyimlerinin kendini arindirdigini ifade eder
(Www.marinaabramovic.com) (Foto: 5).
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Kadmin dogum saglayan kutsal kani iizerine eski inaniglarin tortular1 sanatsal aura yaratiminda adet
kaninin kullanimi olarak bilingdisindan yiikselir. 1964’te Carole Schneeman kendi bedeni, ¢camuru
—toprak ve adet kanini boylesi bir etki i¢in kullanmistir. Aybast Giinliigli’'nde dogum temal1 resmini
kendi adet kanini1 miirekkep olarak kullanarak 9 ayda olusturur. Gina Pane’in kendini yaraladigi ‘Ruh
Hali’ performanst ilk insanin kendini yaralama ritiiellerini ¢agristirir. Kanla kapli bedeniyle konser
veren Diamanda Galas samanik biiyiilerin ritiie]l formu ile performans sanati arasinda sinestetik
etki kurar. Caroline Kettlewell akan kanini bagtan ¢ikarict buldugunu sdylemistir. Doga-beden
tizerine ¢aligan Ana Mendieta ‘Body Tracks’ta kollarini kana bulayarak duvarda iz ¢ikarir (Foto: 4).
Orlan, bilincinin bedensel acinin yarattigi korkunun {izerine ¢ikmasi deneyimi ile eski erginlenme
torenlerindeki faydaci ritiielleri animsatir. Jen Lewis adet kaninin makro-fotograflarint ¢ekerek
giizelligini gostermek ve tabuyu yikmak istedigini sdyler. Tiimiiniin ortak yani etkilerini kanin
yasamsal bagindan aliyor olmalar1 ve biiytisel bir ayin olarak gerceklesmeleridir. Bize kirmizi ve
kanin, toprak ve kadn ile iligkili gegmisini ortak biling disimiza seslenerek animsatirlar. Yarattiklari
dogrudan etki bir iist bilince ¢ikmak i¢in gerceklestirilen arinma ritlerindeki biiyiisel auray1 animsatir.
Toprak yeniden beden kazanan bir gii¢ olur, kimi bedensel modifikasyon performanslari doniisiim
arketipindeki beden bilinglilikten kopusu cagristirir. Sanatin yasamsal bagindan kopmuslugu insanligi
yeniden diinya, toprak ve bedenle ilgili anlam bagini1 olusturmaya ydneltmistir. Sanayi sonrasi
kapitalist diizen icerisinde onun elestirisi olarak ortaya ¢ikan yeni sanatin primitif ile yakinlagsmasi
Carl Jung’un ortak-bilin¢disi teoremindeki mitsel olanin evrenselligi fikrini dogrular gériinmektedir.
Mitlerin ortak biling dis1 alandaki arketiplerden tliredigini savunan Jung’a gore arketipler biiyiik
enerji yiikii tagiyan giiclerdir, bu nedenle kaybolmazlar fakat farkli cografya ve zamanlarda isim,
bicim degistirmis olarak tekrar ortaya ¢ikarlar (Jung, 1997, s.322,323).

Fotograf: 3 Mel Chin, 1991 Fotograf: 4 Ana Mendieta Fotograf: 5 Marina Abromovic, 2010
“Revival Field” 1974, “Body Tracks™  “The Artist is Present”, N.Y: MOMA
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