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0OZ: 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren degismeye baslayan keman calma
anlayisi, bu yiizyilda yasayan Bartolomeo Campagnoli, Pierre Baillot, Rudolphe
Kreutzer ve Giovanni Battista Viotti gibi isimlerle sekillenmis ve 19. yiizyilin
virtioz kemancilarinin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Bu anlayisi benimseyen
sanat¢ilar keman calmanm yan sira bestecilikle de ilgilenmisler ayrica egitim
miizigi alaninda da 6nemli eserler yazmislardir. Zaman igerisinde bir gelenek halini
alan bu anlayisin en 6nemli 6rneklerinden biri Heinrich Wilhelm Ernst ve 1865
yilinda yazdig1 “Alt1 Polifonik Etiit” adl1 eseridir.

Bu c¢alismada H.W. Ernst'in siklikla seslendirilen ve keman egitiminde
oldukc¢a dnemli bir yeri olan “Alt1 Polifonik Etiit” eseri sol el ve sag el icra teknikleri
agisindan incelenmistir. Ayrica etiitlerin ithaf edildikleri kemancilar ve bestelenme
stirecleri hakkinda tarihi bilgiler verilmis, i¢erdikleri miizikal dgeler ile polifonik ve
miizikal yapilar1 belirtilerek eserin énemi vurgulanmaya calisilmistir. Arastirma
sonucunda elde edilen bilgi ve bulgularin yalnizca egitim siireci i¢in degil, eserlerin
caliminda da yol gosterici olmas1 hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Heinrich Wilhelm Ernst, Keman Teknigi, Polifonik Etiit,
19. Yiizyil

ABSTRACT: The changing approach to violin playing, which began to
evolve starting from the second half of the 18th century, was shaped by figures such
as Bartolomeo Campagnoli, Pierre Baillot, Rudolphe Kreutzer, and Giovanni
Battista Viotti. This movement led to the emergence of virtuosic violinists in the
19th century. The artists embracing this approach were not only skilled violinists but
also engaged in composition and produced significant works in the field of
instructional music. One of the most notable examples of this tradition is Heinrich
Wilhelm Ernst’s “Six Polyphonic Etudes”, written in 1865.

* Sanatta Yeterlik Ogrencisi, Bursa Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik
Anasanat Dal1, ismailbasaran777@gmail.com, ORCID: 0000-0002-6022-7683.
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This study examines H.W. Ernst’s “Six Polyphonic Etudes”, a frequently
performed work with significant importance in violin education, in terms of left-
hand and right-hand performance techniques. Additionally, historical information is
provided regarding the violinists to whom the etudes were dedicated and and their
compositional processes, and the etudes’ musical elements, as well as their
polyphonic and musical structures, are highlighted to underscore the work's
importance. The knowledge and findings obtained from this research are intended to
serve as a guide not only in the educational process but also in the performance of

these works.
Key Words: Heinrich Wilhelm Ernst, Violin Technique, Polyphonic Etude,

19th Century

1. GIiRiS

Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865) 19. yiizyilin en parlak kemancilarindan
biri olarak kabul edilir. Virtiidzitesi ve yaratici dehasi, donemin miizikal sahnesinde
derin izler birakmigtir. Ernst’in keman literatiiriine en biiyiik katkilarindan biri
stiphesiz ki “Alt1 Polifonik Etiit” eseridir. Bu eser yalniz teknik agidan degil ayni
zamanda miizikal ifade ve keman edebiyatindaki 6nemi bakimindan da dikkat
cekicidir.

Bu calismada Ernst’in “Alt1 Polifonik Etiit” eserinin igerdikleri keman
teknikleri ile polifonik ve miizikal yapilarn incelenecektir. Bu baglamda Ernst’in
eserlerinin keman repertuvarindaki yerini ve etkisini anlamak igin tarihsel ve
miizikal bir perspektif sunulacaktir. Ayrica bu etiitlerin icrasi sirasinda karsilagilan
zorluklar ve bu zorluklarin istesinden gelmek igin gelistirilen teknikler de
tartisilacaktir.

Heinrich Wilhelm Ernst, Cekoslovak asilli virtioz kemanci ve besteci olarak
19. ylizyill miizik diinyasinda derin izler birakmistir. 1814 yilinda Avusturya
Imparatorlugu'nun Briinn kentinde diinyaya gelen Ernst, Yahudi bir ailenin ¢ocugu
olarak miizige ilgisini kiigiik yaslarda kesfetmistir.! Ik keman egitimini yasadig
sehirdeki bir firincidan alarak miizige adim atan Ernst, Leopold Mozart’in “Versuch
einer griindlichen Violinschule” metoduyla kendini gelistirmis ve 1825 yilinda
Viyana Konservatuvari’na kabul edilmistir. Bu siirecte, donemin 6nemli keman

! Tobias Wilczkowski, "Heinrich Wilhelm Ernst and his Contributions to the Development
of Left-hand pizzicato and Harmonics", (Stockholm University, Yiiksek Lisans Tezi),
Stockholm 2011, s. 6.
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pedagogu Joseph Bohm ve kisa bir siire Maurice Stein ile ¢alisarak keman teknigini
ve miizikal ifadesini giiglendirmistir.?

Viyana’da aldig1 bu egitim, onu ¢agin en biiyiikk miizisyenleriyle bir araya
getirmis, 6zellikle Paganini’nin miizigine duydugu hayranlikla sanatsal yolculugunu
etkileyen bir doneme girmistir.> 1828'de Paganini’yi canli izleme firsati bulduktan
sonra ona duydugu hayranlik ve meydan okuma istegiyle, kendi konserlerini
Paganini’nin konserlerinden birka¢ giin sonra diizenlemeye baslamistir.*
Paganini’nin eserlerindeki teknik zorluklar1 6grenmek ve onlar1 daha ileri tasimak
icin adeta onu takip eden Ernst, gizlice Paganini’nin konakladig1 otellerde yan
odasini kiralayarak onun ¢aligmalarini dinlemistir.

Ernst’in sanatsal kariyeri boyunca Almanya, Avusturya, Rusya, Fransa ve
Ingiltere gibi birgok iilkede konserler vererek keman virtiiézii olarak {in kazandig
bilinmektedir. Beethoven Kuarteti ad1 altinda Henryk Wieniawski, Joseph Joachim
ve Alfred Piatti ile birlikte Londra’da diizenledikleri konserler biiyiik ilgi gormiis,
aylarca bu sehirde kalip yiizlerce konser vermislerdir.’ Bu konserlerde “Alti
Polifonik Etiit” eserini de icra ederek kemanda teknik ustaligin ve duygusal
derinligin bir arada miimkiin oldugunu kanitlamistir. Ayrica Ernst, ger¢eklestirdigi
solo konserlerde kemanci olarak sahnede uzun alkislar almanin kendisi i¢in ne kadar
onemli oldugunu kanitlarcasina varyasyon formunda yazdig1 eserlerini
seslendirirken dogaglama varyasyonlar c¢alarak cagdaslarindan farkli olmaya
caligmistir.

Bu donemde besteledigi “Alt1 Polifonik Etiit” (Six Polyphonic Etudes) eseri,
Paganini’den ilham alan ancak kendine 6zgii bir tarzla olusturdugu en Onemli
eserlerinden biridir. Ernst, bu alt1 etiiti donemin 6nemli kemancilar1 Ferdinand
Laub, Prosper Sainton, Joseph Joachim, Henri Vieuxtemps, Joseph Hellmesberger
ve Antonio Bazzini’ye ithaf etmistir. Her bir etiit, teknik zorluklarin 6tesinde, derin
bir miizikal ifade barindirmaktadir. Polifonik yapilariyla dikkat ¢eken bu etiitler,

2 Suat Canan Dalgag, "H.W. Ernst: Keman Repertuvarinda Unutulan Virtiiéz", (Anadolu
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir 2017, s. 5.

3 Thomas Lamb Phipson, Famous Violinists And Fine Violins, Chatto & Windus Publishing,
Philadelphia 1896, s. 220.

4 Mark Rowe, Heinrich Wilhelm Ernst: Virtuoso Violinist, Ashgate Publishing, 2008, s. 36.
> Edmund Grabowski, "Wieniawski Life and Creation",
https://www.wieniawski.com/life_and_creation.html (26.09.2024).

¢ Dana Gooley, "Violin Improvisation in the Early Nineteenth Century: Between Practice and
Ilusion", (Brown University, Yiiksek Lisans Tezi), Rhode Island 2017, s. 111.


https://www.wieniawski.com/life_and_creation.html

74
Balkan Music and Art Journal
October 2024 Volume 6 Issue 2 (71-90)
DOI: 10.47956/bmsd.1544336
kemanda ¢ok sesliligi ustaca islemis ve keman literatiirlinde benzersiz bir yer
edinmistir.

Ernst’in eserleri donemin miizik anlayisim ve teknik gelismelerini yansitirken
ayn1 zamanda yenilik¢i ve Ozgiin bir yaklagim sergiler. Romantik Dénem’in
duygusal yogunlugunu ve ifade zenginligini barindiran eserleri 6zellikle polifonik
yapilariyla donemin diger keman virtiidzlerinin eserlerinden ayrilmaktadir.

Ernst’in keman edebiyatina katkilart sadece besteledigi eserlerle sinirh
degildir. O, ayn1 zamanda {stiin bir pedagog olarak da taninmig ve bir¢ok geng
kemanciya ilham vermistir. Ogrencilerine hem teknik miikemmeliyet hem de
miizikal derinlik asilamig, bu durum onun mirasinin devam etmesini saglamistir.
Ernst’in 6gretim yontemleri ve miizikal felsefesi keman egitiminde hala dnemli bir
yer tutmaktadir. Eserlerinin etkisi yalnizca kendi donemindeki keman virtiidzleriyle
sirlt kalmamistir. Onun eserleri gliniimiizde de siklikla icra edilmekte ve keman
repertuvarinin  vazgecilmez eserleri arasinda yer almaktadir. Ernst’in miizigi
dinleyiciye derin duygusal deneyimler yasatirken, icracilar i¢in de siirekli bir
ogrenme ve kesif siireci sunmaktadir.

2. “ALTI POLIFONIK ETUT” ESERINE GENEL BiR BAKIS

Heinrich Wilhelm Ernst’in “Alt1 Polifonik Etiit” eseri keman literatiiriinde
essiz bir yere sahiptir ve 19. ylizy1l repertuvarinin en énemli eserlerinden biri olarak
kabul edilir. Besteci alt1 boliimden olusan bu etiit seckisini sirasiyla Ferdinand Laub,
Prosper Sainton, Joseph Joachim, Henri Vieuxtemps, Joseph Hellmesberger ve
Antonio Bazzini’ye ithaf etmistir.

Teknik zorluklar1 ve miizikal derinlikleriyle keman repertuvarinda benzersiz
bir yer tutan etiitler sol el pizzicato, ¢ift ses, akor, arpej, barriolage, staccato gibi ileri
diizey teknikler icerir. Etiitlerin igerdigi teknik Sgeler miizikal ifade agisindan da
kemanin zengin dogasini 6n plana ¢ikarmaktadir. Ernst’in “Alt1 Polifonik Etiit” eseri
keman edebiyatinda bir doniim noktas1 olarak kabul edilir ve bu eser onun sanatsal
mirasinin en parlak 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Keman repertuvarinin vazgecilmez eserleri arasinda yer alan Ernst’in “Alti
Polifonik Etiit” eserinin icerdigi teknikler asagidaki tabloda sol ve sag el teknikleri
olarak ikiye ayrilmis sekilde goriilmektedir.

Tablo 1: 6 Polifonik Etiit Sol ve Sag El Teknikleri

Etiitler Sol El Teknikleri Sag El Teknikleri

No.1

Rondino scherzo Cift ses, tril, arpej Staccato, legato
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No.2 Flajole, sol el pizzicatosu, _
Allegretto Gift ses Pizzicato, staccato, akor
No.3 Arpg, cift ses, sol el Legato, akor
Terzetto pizzicatosu
No.4 . . .
Allegro risoluto Arpe;j, cift ses, flajole Barriolage, legato, akor
No.5 . . .
Air de Ballet Arpej, cift ses, tril Akor, detache, pizzicato
No.6 .. Legato, richochet,

Sol el pizzicatosu, gam, )
Moderato, aroer. flaiole. cift ses staccato, barriolage,
Andante non troppo 'ha, Hajote, ¢ pizzicato

2.1. Etiit No.1

Alman kemanci Ferdinand Laub’a (1832-1875) ithaf edilen ‘“Rondino
scherzo” baghkli ilk etiit fa major tonalitesinde, monotematik bir yap1 ile
bestelenmistir. Besteci, etiidiin baslangicinda notaya yazdigi “con spirito” (bir seyin
ruhuyla) ile eserin bashginda belirtilen scherzo (It. saka, oyun)’ teriminin anlamini
giiclendirmis ve eserin canli bir anlayisla calinmasini istedigini belirtmistir. Iki farkl:
tematik yapidan olusan ilk etiidiin giris boliimii Sekil 1°de” goriilmektedir.

Rondino scherzo

Con spirito

mV

R

)

v 7 ma'pd.;/gf ===

———

Sekil 1: H.W. Ernst, Etiit No.1 Giris Bolimii (Olgii: 1-8)

"Willi Apel, Harvard Dictionary of Music, 2. Baski, Belknap Press and Harvard University
Press, Cambridge 1969, s. 670.
* Calismada yer alan nota sekilleri Sibelius (versiyon 8.1) nota yazim programi kullanilarak

tarafimdan yazilmistir.
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H.W. Ernst, Sekil 1°de goriilen etiidiin giris bolmesindeki yalin melodik hatti
ritmik yapiin giiclii vuruslarina yazdigi akorlar ve cift seslerle siislemis; kullandig
bu polifonik yazi yontemiyle etiidiin, iki keman tarafindan ¢alinan bir eser gibi
duyulmasimi saglamistir. Etiidiin ilk boliimiindeki bu yapi ikinci boliimde yerini
legato pasajlara birakir.

La bemol major tonalitesinde yazilan ikinci boliim ilk boliimiin aksine gayet
akici bir havadadir. Eserin ilk béliimiinde melodik hat staccato notalar ve akorlarla
olusturulmusken ikinci boéliimde ana melodi legato teknigiyle yazilmig, ana melodiye
eslik eden yardimci melodi (kontrsan) ise on altilik notalarla yapilandirilmistir.
Etiidiin ikinci boliimiiniin baglangi¢ temas1 Sekil 2°de goriilmektedir.

Melodi hatt1

Sekil 2: H.W. Ernst, Etiit No.1 Ikinci Boliim (Olgii: 43-50)

Etiidiin ikinci bdlmesinin sonunda yer alan arpejler, Emst’in yasadigi
donemde ortaya c¢ikan keman ekollerinin egitimlerinde ortak olarak yer alan ve
donemin diger {inlii kemanci-bestecilerinin eserlerinde de siklikla karsimiza ¢ikan
bir tekniktir. N. Paganini ve H. Wieniawski gibi bestecilerin tiim keman
kongertolarinda ve kaprislerinin bir kisminda yer alan bu teknik o donem ve
sonrasindaki keman virtii6zliigl anlayiginin tipik bir gostergesidir.
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Sekil 3: H.W. Ernst, Etiit No.1 Ikinci Bélmenin Sonundaki Arpejler (Olgii: 55-58)

Ug boliimden olusan etiidiin ikinci bolmesi, Sekil 3’te goriilen ¢ikici-inici
arpejlerle sona ererken iiciincii boliim, ilk boliimiin tematik ve teknik yapisinin
neredeyse aynisidir. ilk etiitte goriilen bu A-B-A yapist hem Ernst hem de diger
besteciler tarafindan o donemde bestelenen hemen tiim kaprislerde oldugu gibi iki
bolmeli sarki formunda olup, bélmeler arasinda hem miizikal hem de teknik olarak
var olan yapisal farkliliklar1 cagristirmaktadir.

2.2. Etiit No.2

Ikinci etiit, karmasik polifonik yapisi ile dikkat ceker. Cift seslerin kullanimu,
Barok Doénem’in fiig tarzin1 animsatan kontrapuntal bir yap1 olusturur. Bu yapi,
eserin teknik zorluklarini artirirken ayni zamanda melodik hatlarin belirgin ve temiz
bir sekilde ¢alinmasini zorlagtirir. La major tonalitesinde yazilan ikinci etiidiin ¢ok
sesli yapis1 kirik akorlarin kullanimi ile saglanmus, Sekil 4’te goriilen bu yap1 besteci
tarafindan “con grazia” (It. zarif, ince, nazik)® alt bashigiyla belirtilmistir.

8 Willi Apel, a.g.e., s. 309.
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Allegretto
Con grazia

(cresc) . - - - - - ______ ¥ 4 7 7 7 it v:‘
Sekil 4: H.W. Ernst, Etiit No.2 Giris Béliimii (Olgii: 1-7)

Sekil 4’de goriildiigii tizere icract siirekli devam eden akorlar ve legato yay
teknigi arasinda denge kurmak zorundadir. Bu iki elin uyumu, eserin basarili bir
sekilde icra edilmesinin anahtaridir. Besteci, etlidiin 56. dlgiisiinde baslayan ve ilk
boliimiin benzeri olan kisminda baglangictaki temaya ek olarak akorlarin olmadig
vuruslara sol el pizzicatolar1 eklemis, miizikal yapiyr teknik olarak gii¢lestirmistir.
Sol el pizzicatolarinin eklendigi pasaj Sekil 5°te goriilmektedir.
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Sekil 5: H.W. Ernst, Etiit No.2 Sol El Pizzicatolar1 (Olgii: 56-59)
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Ernst, Paris’te tanistig1 ve yakin arkadasi oldugu Fransiz kemanci Prosper
Philippe Catherine Sainton’a (1813-1890) ithaf ettigi iki numarali etlidiinde
monoritmik bir yap1 kullanmistir. Bestecinin kullandigi bu ritmik yapi ile eserin
farkli icracilar tarafindan her yorumlaniginda 6zgiin bir duyusun olusmasina olanak
sagladig diisiiniilebilir.

2.3. Etiit No.3

Oldukea sakin bir ifadeyle baslayan ve melodik hattin ¢ift seslerle siirekli
farkli oktavlarda duyuruldugu iiclincii etiit “terzetto” baslhifiyla bestelenmistir.
Bestecinin kullandig1 basliktan da anlasilacag gibi ii¢ farkli hat {izerine kurulan etiit,
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kemanin teknik smirlarinin besteci tarafindan ne kadar istiin bir sekilde
kullanildiginin bir gostergesidir. Hatlardan ikisi melodik yapiy1 olustururken ii¢iincii
hat armonik yapiy1 giiclendirmektedir. Tamami ¢ift sesler ve akorlardan olugan
etlidiin sozii edilen melodik ve armonik yapist Sekil 6’da goriilmektedir.

Terzetto

Allegro moderato e tranquillo ’=ﬁ=‘ ﬁ
g Faty i =

) b — i o —]

:éﬁnz/,f}'.-;.;; r T if..-?.\.? r 7 i

o= — = ———
¥/ q

Sekil 6: H.W. Ernst, Etiit No.3 Giris Béliimii (Olgii: 1-6)

Macar kemanci Joseph Joachim’e (1831-1907) ithaf edilen li¢ numaral: etiit,
Sekil 6’daki pasajin son portesinde goriildiigii lizere zaman zaman birden fazla
melodi hattinin ayni anda ilerledigi, bu yapisiyla diger etiitlerden ayrilan ve icracinin
cift ses galma becerisini son derece zorlayan bir eserdir. Ernst, bu etiitte farkl: ritmik
yapilar1 da kullanarak eseri sanki bir kongertonun kadansi gibi yazmis ve
besteciliginin miizikal ifade yoniiniin ne kadar zarif oldugunu net bir sekilde ortaya
koymustur.

2.4. Etiit No.4

Bestecinin ¢agdasi ve yakin arkadasi olan Henri Vieuxtemps’a (1820-1881)
ithaf edilen etiit do major tonalitesinde yazilmis ve eser dizisinin basligi olan
“polifonik” yapinin aksine birka¢ akor hari¢ tamamen tek sesli bir yapiya sahiptir.
Ancak bu durum etiidiin basliginda belirtilen allegro risoluto (kararl bir sekilde hizl
ve canl)’ ifadesinin yam sira igerdigi barriolage ve arpej teknikleri ile duyumu
neredeyse ¢oksesli hale getirmektedir.

® Willi Apel, a.g.e., s. 30 - 652.
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Etiitte, ¢ogunlukla bir 6l¢ii igerisinde yer alan ve bir akora ait notalarin yer

aldig1 arpejler sayesinde olusan c¢ok sesli duyum Sekil 7’deki giris bélmesinde
goriilmektedir.

Allegro risolnto
ten.
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Sekil 7: H.W. Ernst, Etiit No.4 Giris Boliimii (Olgii: 1-11)

Ernst dort numarali etiidiinii her ne kadar tek sesli yazmissa da eser icra
edildigi anda ¢ok sesli bir duyum ortaya ¢ikmaktadir. Bu, bestecinin kemani ne kadar
iyl tamdiginin ve icraciliginin besteciligine yansimasinin agik bir gostergesidir. Sekil

8’deki pasajda ise tek sesli yapinin zaman zaman akorlar ve ¢ift ses flajolelerle ne
sekilde zenginlestigi goriilmektedir.

o i, emer f 07
— s —— Eeef:E £ £
S =1 /= .'FF rf i .
B e e et e s
\.Jv L oo oy, oo ey, #t” I I
B T o — ;7
¢ift ses flajole
—1 akor
v akor M ™ ™ In
— A A
o ldmay be 2 e ba A =
7 T T T T#
(3 5 hh,-eﬁ,'eﬂﬁm’ 5 -FH:J-‘JE[,,T‘:’ G ‘ﬁ; e : T mfFFFI#JI
=Y a7 ;== || == PV =
K T 4

Sekil 8: H.W. Ernst, Etiit No.4 Akor ve Cift Ses Flajole Pasajlar (Olgii: 24-32)
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Ernst’in ustasi olarak gordiigii ve Romantik Donem’in en biiyiik keman
virtiidzlerinden biri olarak kabul edilen Vieuxtemps’a ithaf ettigi bu etiit, teknik bir
meydan okuma oldugu kadar zengin bir miizikal karakter de tagimaktadir. Ernst’in
ithafi, Vieuxtemps’in sanatsal dehasina bir saygi durusu olarak goriilebilir.

2.5. Etiit No.5

Avusturyali kemanci Joseph Hellmesberger’e (1828-1893) ithaf edilen mi
bemol major tonalitesindeki bes numarali etiit “Air de Ballet” (17.-18. yiizy1l Fransiz
opera ve balesinde dans eslikli enstriimantal veya vokal par¢a anlamina gelen Air,
zamanla bu eserlerin karakter Ozelliklerini yansitan bale havasinda, bale gibi
anlamlarinda kullanilmaya baglanmigstir)'® bashigiyla yazilmis, monoritmik yapida
bir eserdir. Sekil 9’da giris bolmesi goriilen etiit, iki numarali etiitte oldugu gibi
stirekli olarak akorlarla ¢oksesli hale getirilen bir melodi hattindan olugmaktadir.
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Sekil 9: H.W. Ernst, Etiit No.5 Giris Boliimii (Olgii: 1-13)

Bu etiidiin Hellmesberger’e ithaf edilmesi, eserin virtiidzitesi ve miizikalitesi
ile iligkilidir. Hellmesberger, teknik yetenegi ve miizikal zekasiyla taninmis bir
kemancidir ve Ernst, bu eseri ona ithaf ederek onun yeteneklerini yiicelten bir eser
yaratmistir. Eserin icerigi, dinamik kontrol, hizli yay degisimleri ve karmasik sol el
pasajlariyla doludur, bu da Hellmesberger’in sahip oldugu iist diizey teknik
becerilere ve miizikal hassasiyete bir saygi durusu olarak yorumlanabilir. Bu

10 Willi Apel, a.g.e., s. 29.
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baglamda, 5 numarali etiit, yalnizca bir teknik ¢alisma olarak degil, ayn1 zamanda

Ernst’in Hellmesberger’in sanatsal mirasina duydugu hayranligin bir ifadesi olarak

da one cikar. Sekil 10’da eserin son on bes Ol¢iisiindeki miizikal ve teknik yogunluk
acgikea goriilmektedir.
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Sekil 10: H.W. Ernst, Etiit No.5 Son 15 Olgii (Olgii: 103-118)

Sekil 10°da goriilen bolimde Ernst, etiidiin 6nceki boliimlerinde olmayan
onlu, arpej, kirik akor ve pizzicato gibi teknikler kullanarak c¢oksesli yapiya
cesitlilikler getirmistir.

2.6. Etiit No.6

Ernst’in isim verdigi tek etiit olan alti numarali1 “The Last Rose of Summer”
adli eseri, hem keman repertuvarinin teknik agidan en zorlu eserlerinden biri olarak
kabul edilir hem de duygusal derinligiyle dikkat ¢eker. Bu eser, Thomas Moore’un
aym adli irlanda halk sarkisi iizerine yazilmis varyasyonlardan olusur. Ernst, eseri
cagdas1 ve yakin arkadas1 olan Italyan kemanci ve besteci Antonio Bazzini’ye ithaf
etmistir. Sekil 11°de sozii edilen irlanda halk sarkisimin &rneklendigi etiit ile Ernst,
cagdasi olan ve donemin iinlii kemancilari arasinda yer alan Antonio Bazzini’ye olan
saygisini ve hayranligini, alti numarali etiidii ona ithaf ederek gdstermistir.
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[Soprano
Tis the last  rose  of sum mer Left  bloom ing a  lone
Alto
I
Tis the last  rose  of sum mer Left  bloom ing a lone
Tenor
Piano

Sekil 11: Irlanda Halk Sarkis1 “The Last of Summer” (Olgii: 1-5)"!

Tema-varyasyonlar seklinde yazilan altinc1 etiit 19 Olgtilik bir giris
bolmesiyle baslar. Akor, ¢ift sesler, sol el pizzicatosu, ricochet gibi pek cok teknik
Ogenin yer aldig1 giris bélmesinin ilk dokuz 6l¢iisii Sekil 12°de goriilmektedir.

Introduzione Ricochet I Akor Sol el pizzicatosu
Moderato
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Sekil 12: H.W. Ernst, Etiit No.6 Giris Bélmesi (Ol¢ii: 1-9)

' Thomas Moore, Irish Melodies, E.H. Wade Publishing, U.S.A. 1840, s. 2.
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“Introduzione” (it. yavas giris boliimii)'? bashkli bu kisa giris bolmesinin
ardindan irlanda halk sarkisindan alinan Tema duyulur. T. Moore’un sarkisini
kemann ileri icra teknikleriyle renklendiren Ernst burada hem sol el hem de sag el
tekniklerini son derece zorlayici bir sekilde kullanir. Sekil 13’te altinci etiidiin temasi

goriilmektedir.

Tema Melodik Hat

Andante non troppo
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Tek yayda iki niians, kirik akor, fermata

Sekil 13: H.W. Ernst, Etiit No.6 Tema (Olg¢ii: 1-9)

Birinci varyasyonda Ernst, temayi iki numarali etiidiin ikinci bolmesinde ve
lic numarali etiitte oldugu gibi iki melodik hat ile yazmistir. Ancak bu varyasyonda
ritmik yap1 ve yay tekniklerini ¢ok daha zengin bir bi¢imde kullanmistir. Sekil 14’te
ayn1 yay icerisinde aksanlar, miizik baglar1 ve staccatolarla zenginlesen birinci
varyasyonun giris kismi goriilmektedir.

12 Willi Apel, a.g.e., s. 371.
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Sekil 14: H.W. Ernst, Etiit No.6 Varyasyon 1 (Olgii: 1-8)

Iki numaral1 varyasyon Ernst’in dért numaral etiidiinde oldugu gibi temelde
tek sesli bir yapida olsa da icra edildigi anda ortaya ¢ok sesli (polifonik) bir duyum
cikar. Arpejlerin ricochet teknigi ile yazildig1 ikinei varyasyonun baslangic kismi
Sekil 15°te goriilmektedir.
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Sekil 15: H.W. Ernst, Etiit No.6 Varyasyon 2 (Olgii: 1-5)

Etiidiin l¢iincii varyasyonu tglii, besli, altili ve onlularin oldugu cesitli ¢ift
seslerin yani sira akorlardan olusur. Ayrica besteci final boliimiine gondermede
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bulunurcasma varyasyonun ii¢ dlciisiinde yapay flajolelere de yer verir. Ugiincii
varyasyonun ilk climlesi Sekil 16’da gortilmektedir.
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Sekil 16: H.W. Ernst, Etiit No.6 Varyasyon 3'iin {lk Ciimlesi (Olgii: 1-7)

Dordiincii varyasyonda Ernst yine onceki etiitlerde kullandig1 tekniklere yer
vermis, varyasyonu yapisal olarak ikinci ve dordiincii varyasyonlara benzetmistir.
Bu varyasyonda arpejlerle olusturulan armonik yap1 sol el pizzicatolariyla duyurulan
temaya eslik eder. “Poco piu vivo” (it. biraz daha canli, hizl1)'* tempo bashigiyla
yazilan dordiincii varyasyonun giris kismi Sekil 17°de goriilmektedir.
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Sekil 17: H.W. Ernst, Etiit No.6 Varyasyon 4'iin Giris Kismi (Olgii: 1-4)

13 Willi Apel, a.g.e., s. 781.
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Bu varyasyonun ikinci kisminda ise Ernst, ilk bélmedeki sol el pizzicatolar
yerine tema melodisini yapay flajolelerle duyurmustur. Melodi hattina eslik eden
arpejler ise ilk bolmedeki ¢ikici-inici yapisimi ¢ogunlukla ¢ikici hale birakmistir.

Sekil 18’de flajole ve ¢ikict arpej yapisindan olusan dordiincii varyasyonun ikinci
kismi goriilmektedir.
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Sekil 18: H.W. Ernst, Etiit No.6 Varyasyon 4'{in Ikinci Kism (Olgii: 81-11)

Giris, tema ve dort varyasyonun ardindan etiidiin final boliimiinde besteci
“Alt1 Polifonik Etiit”te kullandig1 tekniklerin neredeyse hepsini kullanmistir. Yapay
cift sesli flajole ve gamlarla baslayan final bolimiiniin giris kismu Sekil 19’da
goriilmektedir.
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Sekil 19: H.W. Emnst, Etiit No.6 Final Varyasyonu Giris Kism1 (Olgii: 1-2)

Final bolmesi akorlar, gamlar, yapay flajole gibi ileri tekniklerle ve miizikal
olarak tiim etiitlerin zirvesini temsil eden bir yapiyla son bulmaktadir. Sekil 20°de
goriilen final varyasyonunun bitis kisminda yer alan gift ses flajole, akor ve tek telde
yapilan iki oktavlik gamlarin olusturdugu teknik zorluktan anlagilacagi gibi H.W.
Ernst ¢agdasi olan N. Paganini, A. Bazzini, H. Vieuxtemps gibi kemanci-bestecilerin
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yazdiklar1 eserlerden esinlenmis ve bu varyasyonla hem keman teknigine olan
hakimiyetini hem de besteci olarak yetenegini kanitlamigtir.
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Sekil 20: H.W. Ernst, Etiit No.6 Final Varyasyonu Bitis Kismi (Olgii: 29-37)
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Varyasyonlar boyunca kullanilan teknik dgeler, eserin teknik icra bakimindan
zor olmasinin yani sira igerdigi miizikal ifadenin ortaya ¢ikarilmasindaki giicliik ile
de onem tagimaktadir. Ernst, her varyasyonda orijinal temanin farkli bir yoniinii
ortaya cikarir; kimi zaman hizli ve vitiidzik pasajlarla, kimi zaman da daha sakin ve
lirik bolimlerle temanin duygusal derinligini arastirir. Bu, eseri icra eden
kemancinin, teknik becerisinin yani sira miizikal ifadesini de en {ist diizeye
cikarmasinmi gerektirmektedir. Eserin son bdliimiinde yer alan hizli staccato pasajlar
ve stirekli pozisyon degisimleri hem teknik hem de miizikal agidan eserin doruk
noktasini olusturmaktadir.

A. Bazzini, donemin en 6nemli keman virtiiézlerinden biri olarak bilinir ve
Ernst’in bu eseri ona ithaf etmesi, Bazzini’nin teknik ustaligina ve miizikal zekasia
duydugu hayranligin bir ifadesi olarak goriilebilir. Bazzini’nin eserlerindeki teknik
ve miizikal dgeler Ernst’in bu eserdeki yaklagimiyla paralellik gostermektedir. Her
iki besteci de kemanin teknik potansiyelini kesfetme konusunda benzer bir tutkuya
sahipti ve bu eser, bu ortak tutkuyu somutlagtiran bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Eserin tarihsel Onemi, yalnizca Ernst’in en bilinen eserlerinden biri
olmasindan degil, aynm1 zamanda 19. ylizy1ll keman miiziginin zirvesini temsil



89
Balkan Miizik ve Sanat Dergisi
Ekim 2024 Cilt 6 Say1 2 (71-90)
DOI: 10.47956/bmsd.1544336
etmesinden kaynaklanir. Ernst, bu eserle sadece kendi doneminin degil, sonraki
kusaklarm da ilham kaynagi olmustur. “The Last Rose of Summer” teknik
miitkemmeliyet ile duygusal ifade arasindaki dengeyi milkemmel bir sekilde kurar ve
bu yoniiyle Romantik Dénem’in en énemli keman eserlerinden biri olarak kabul
edilir. Eserin Bazzini’ye ithaf edilmis olmasi, bu énemli dénemin 6nde gelen iki
kemancis1 arasindaki sanatsal iliskiyi de ortaya koyar.

3. SONUC

Heinrich Wilhelm Ernst’in “Alt1 Polifonik Etiit” eserinin incelendigi bu
caligmada etiitler igerdikleri sag ve sol el tekniklerinin yani sira polifonik ve miizikal
yapilar1 agisindan da ayr1 ayr1 analiz edilmistir. Inceleme sonucunda etiitlerin legato,
detache, martele, spiccato, staccato gibi sag el teknikleri ve ¢ift ses, akor, sol el
pizzicatosu, flajole gibi sol el tekniklerini icerdikleri saptanmistir. Arastirmanin
bulgulari, eserin yalnizca teknik bir ¢aligma materyali olarak degil, ayn1 zamanda
miizikal ve polifonik ifadenin gelistirilmesi agisindan da Onem tasidigini
gostermektedir.

H.W. Ernst’in “Alt1 Polifonik Etiit” eseri hem teknik hem de sanatsal agidan
onemli bir kilometre tagi olarak kabul edilmektedir. Bu etiitler keman repertuvarinin
zenginlesmesine katkida bulunmus, keman teknigine donemine gore yenilik¢i
yaklagimlar kazandirmis ve bir¢ok kemanci igin zorlu bir sinav niteligi tagimistir.
Eser, polifonik yapisi ile kemancilara ¢ok sesli diisiinme becerisi kazandirarak
miizigi ¢ok boyutlu bir sekilde icra etme yetisi sunmaktadir. Bu yoniiyle eser hem
egitim siirecinde yol gosterici bir kaynak olarak kullanilabilmekte hem de
performans siirecinde kemancilarin estetik ve teknik becerilerini gosterme imkani
vermektedir.

Aragtirmanin sonucunda iilkemizde Heinrich Wilhelm Ernst ile ilgili yapilan
calismalarin yeterli olmadig1 goriilmiistiir. Bu nedenle bu ¢calismanin “Alt1 Polifonik
Etiit” eserini seslendirmek isteyen kemancilara ve yayl calgi teknikleri ile ilgili
arastirmalar yapan diger icracilara rehberlik edecegi diisiiniilmektedir.
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ETIK: Bu makale, arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir.

CIKAR CATISMASI VE FINANSAL KATKI BEYANI: Calismamin
tarafsizligi ile ilgili bilinmesi gereken bir mali katki veya diger ¢ikar catisma ihtimali
(potansiyeli) ve iligki alan1 yoktur.
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