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oz

Viyola, solo kimligini diger modern yayli calgilara gore daha ge¢ kazanmis bir
enstriimandir. Viyola egitiminin ancak yirminci yilizyi1lda baglamasinin etkisiyle viyolanin
kendine 6zgii repertuvarinin olusmasi da gecikmistir. Bu makalede kendisi de 6nemli bir
viyola yorumcusu olan Lillian Fuchs’un hayati, egitimci ve yorumcu kimliginin yani sira
besteci kimligi de ele alinmis, viyola igin besteledigi etiit kitaplarinin repertuvara katkisini
tespit edebilmek icin 16 Fantezi Etiit kitabindan aliman iki &rnek etiit pedagojik olarak
incelenmistir. Viyola egitimialan 6grencilere, viyola egitmenlerine ve viyola sanat¢ilarina

kaynak olusturmak amaglanmistir. Genellikle keman i¢in bestelenmis baslangic metotlari
ve etiitlerinin viyola egitiminde kullanilmasina alternatif olusturabilecek Lillian Fuchs
eserlerinin giindeme getirilmesinin énemli oldugu &ngdriilebilir. Konu ile ilgili kitaplar,
notalar, makaleler ve internet iizerindeki yazili materyaller kaynak olarak kullanilmistir.
20. Yiizyilin 6nemli viyola sanatgilarindan biri olan Lillian Fuchs’un viyola igin yarattigi
eserlerin hem sag hem de sol el teknigini gelistirmesi agisindan onemli bir kaynak
olusturdugu, miizikal olarak da 6grenciyi gelistirebilecegi sonucuna varilmigtir.
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THE LIFE OF LILLIAN FUCHS, ANALYZE OF THE
Ist AND 2nd FANTASY ETUDES

ABSTRACT

Solo viola is an instrument, which achieved individuality later than the other modern
string instruments. Because of the late start of the viola education, formation of the
original viola repertoire was delayed. In this article, Lillian Fuchs’life, her compositions
for the viola, her personality as an important viola player and composer were discussed.
Two selected studies from 16 Fantasy Etudes were analyzed as pedagogically to determine
their contribution to viola repertoire. It is aimed to create a resource for viola students,
teachers and artists. Fuchs’ works are considered important, inasmuch as they can be
alternative of the methods and studies, which are usually composed for violin and studied
by violists. Books, sheet music, articles and written materials on the internet were used
as sources. As a result, it has been reached that Lillian Fuchs’ works, which were created
for viola, constitute an important resource in terms of improving both left and right-hand
techniques and also can improve student s musical skills.
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1. Giris

Yayli calgilar ailesinin bir iiyesi olan ve sekil olarak da kemana benzeyen
viyolanin solo kimligini kazanmasi hi¢ de kolay olmamustir. Klasik do-
nem Oncesinde orkestra ve oda miizigi eserlerinin i¢ partilerinde armoniyi
tamamlamak i¢in kullanilan viyola, klasik donem bestecilerinin dnderli-
ginde yayli dortlii formunun gelismesiyle yavas yavas onem kazanmaya
baslamistir. Hala calinmakta olan ve viyola repertuvart agisindan temel
eserlerden biri olan G.P.Telemann Viyola Kongertosu literatiirdeki ilk vi-
yola kongertosudur (Feridunoglu, 2004: 149).

Tim bu olumlu gelismelere ragmen ilk viyola dersleri ancak 1908 yi-
linda Milano Konservatuvari’nda A.Rolla tarafindan verilmeye baglan-
mistir (Gorgiilii, 2006: 2). Baslangicta tek basina bir meslek olarak bile
goriilmeyen viyola sanat¢iliginin egitim siirecinde de ¢ogunlukla keman
ve viyolonsel gibi diger enstriimanlarin baslangi¢ metotlar1 ve eserlerin
transkripsiyonlar1 kullanilmistir. Kendisi de bir viyola sanatgisi olan Lilli-
an Fuchs, viyola i¢in kaynak olusturabilecek nitelikte metotlar ve eserler
bestelemistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Lillian Fuchs, J.S. Bach, D. Scarlatti, F. Chopin gibi kendi enstriimanini
yetkin bir sekilde calan sanatgilarin o enstriimanlar i¢in eserler vermesi
geleneginin temsilcilerindendir. Bu ¢alisma, 20. yiizyildan dnce kisith bir
repertuvara sahip olan viyola i¢in eserler veren yorumcu-besteci Lillian
Fuchs’u ve eserlerini tanitmak, viyola egitimcileri ve 6grencileri i¢in yeni
bir kaynak olusturmak amaciyla yapilmaistir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Keman, viyolonsel ve piyano gibi varligin1 daha eski donemlerden itiba-
ren siirdiirmekte olan enstriimanlarin aksine, viyola sonralar1 geligimini
tamamlamis ve solo kimligini ortaya koymustur. Bu agidan viyola i¢in
kaynak olusturabilmek olduk¢a onemlidir. Viyola i¢in yazilan tez ve ma-
kalelerin ¢ogunlukla K.Stamitz, B.Bartok, W.Walton ve P.Hindemith gibi
bilinen besteciler iizerine yapildig1 goriilmektedir. Oysa kendi enstriima-
nin1 yakindan taniyan, egitmenligi siirecinde 6grencilerin yasadigi teknik
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zorluklar1 asabilmeleri i¢in teoriler sunan Lillian Fuchs gibi bestecileri
tanimanin, eserlerini inceleyip glindeme getirmenin 6nemli oldugu 6ngo-
riilmektedir.

2. Yontem

Aragtirmanin amacina uygun olarak Lillian Fuchs ile ilgili kaynaklar ta-
ranmistir. Kendisi ile ilgili ya da kendisine yer verilmis kaynak kitaplar,
makaleler ve yasadig1 donem oldukga popiiler oldugu icin sikca yer aldig
The New York Times gazetesinde yayinlanan konser haberleri ve elestiri-
ler incelenmistir.

Bu calismada Lillian Fuchs’un hayati besteci, yorumcu ve pedagog olarak
iic alanda ele alinmistir. Virtiioz besteci kimligi acgisindan kariyerindeki
bu adimlar1 izlemenin, eserlerine yansimasini tespit edebilmek agisindan
onemli oldugu diisiiniilmektedir. Son olarak secilen 1 ve 2 numarali Fante-
zi Etiitler incelenmistir.

3. Bulgular
3.1. Lillian Fuchs’un Hayati

Miizisyen bir ailenin kizi olan Lillian Fuchs, Philip ve Keith Weiss Fuchs
ciftinin bes ¢ocugundan ikincisi olarak 18.11.1901°de New York’ta diin-
yaya gelir (Williams, 2004: 1). Miizisyen olan diger kardesleri keman sa-
natcisi Joseph Fuchs (1899-1997) ve viyolonsel sanat¢is1 Harry Fuchs’tur
(1908-1986).

Kiiciik yaslarda miizikal yeteneklerini gostermeye baslayan kardeslerden
Harry Fuchs, 1932 yilinda kabul edildigi Julliard School of Music’den Fe-
lix Salmond’un 6grencisi olarak 1935’te mezun olur. 1935-1937 yillar
arasinda Metropolitan Operasi’nda gorev yaptiktan sonra Arthur Rodzins-
ki’nin davetiyle Cleveland Orkestrasi’nda gorev yapmaya baslar. Keman
sanatgisi olan kardesi Joseph Fuchs ise buglinkii ad1 Julliard olan Institute
of Musical Art’tan 1918’de mezun olur. 1926 yilinda Cleveland Orkestra-
si’nda baskemanci olarak basladig1 gorevini 1940°a kadar siirdiiriir. Son
solo performansini da 1995°te mezun oldugu okul olan Julliard School of
Music’de gercgeklestirir (Conrad, 1997).
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Miizik egitimine piyano ile baslayan Lillian Fuchs, keman c¢alan agabeyinin
aile icerisinde dikkat ¢ekmesinden etkilenerek kemana ydnelir (Rooney,
1986: 67). Franz Kneisel ile keman, Percy Goetschius ile kompozisyon ¢a-
lismalarint siirdiirdiigli Institue of Musical Arts’tan 1924 yilinda basaril
sekilde mezun olur (Krause, 2003: 58-65). Ayn1 y1l mezun olanlar arasinda
yiiksek onur 6diilii olarak takdim edilen giimiis madalyaya sahip olan iki
kisiden biridir. Bunun yani sira Morris Loeb Odiilii olarak 1000 dolar ve
Isaac Newton Seligman 6diilii kazanir. Ayni 6diilii 1923 ve 1925 yillarinda
da kazanmistir (Williams, 2004: 69). Kariyeri boyunca bir¢ok ddiil kazanan
Lillian Fuchs, 1920’lerin ortalarindan itibaren yaptig1 se¢cimlerin sonucun-
da kariyerini enstriimanci, kompozitdr ve pedagog olarak siirdlirmiistiir.

3.2. Viyola Yorumcusu Olarak Lillian Fuchs

Solo kimligini sonradan kazanan bir enstriiman olarak viyolanin egitimi
konusunda da farkli gériisler mevcuttur. Ornegin Italya’da bir¢ok okul,
lisans devresine kadar keman egitimini siirdiiren 6grencilerden viyolact
olacaklar1 daha sonra seger. Tiirkiye’de baz1 egitimciler ilkogretim dev-
resinde direkt olarak kemana takilan viyola telleri ile egitime baglarlar,
kimi egitimciler ise kemandan viyolaya gecilmesini uygun goriirler (Varis,
2015: 682). Lillian Fuchs, viyola egitimine keman sanat dalindan mezun
olduktan sonra baslamistir.

Kendisinin de 6gretmenligini yapmis Franz Kneisel’in kizi1 Marianne Kne-
isel, tamami1 kadin enstriiman sanatcilarindan olusan bir yayl calgilar dort-
liisii kurma fikrini sunar. Bu grupta Lillian Fuchs’a ilk teklif edilen pozisyon
ikinci keman tiyeligidir. Fakat keman sanat dalindan iyi bir dereceyle mezun
olan, hali hazirda ¢ok iyi elestiriler alan iki resital veren Lillian Fuchs’un
babasi, kizinin artistik becerilerini yeterince gosteremeyecegi diisiincesiyle
bu teklife olumlu bakmaz (Williams, 2004: 13). Daha sonra gruptan tekrar
teklif alan Fuchs bu grupla bircok basarili konser gerceklestirir, ovgiiler alir.

1927 yilinda Pereras, Robesons ve Leventritts aileleri tarafindan yeni bir
oda miizigi grubu finanse etmek iizere bir yarisma diizenlenir. Jiiride do-
nemin iinlii keman solistlerinden Jascha Heifetz (1901-1987) ve Mischa
Elman (1891-1967)’1n da bulundugu yarismaya bir¢ok aday katilir. Ka-
riyerine kemanci olarak devam etmeyi diisiinen Lillian Fuchs elbette ke-
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man dalinda yarismaya katilmistir fakat yarigmada tek bir viyola sanat¢isi
bile secilemeyince, kendisini daha dnceleri oda miizigi yorumcusu olarak
dinlemis olan Jascha Heifetz’in de dnerisiyle grubun viyola iiyesi olmasi
teklif edilir. Lillian Fuchs bu teklifi kabul eder ve on bes y1l boyunca bu
gruptaki gorevini siirdiirlir (Saleski, 1949: 339). Savas doneminde Pero-
re, Robson ve Leventritt ailelerinin sponsorlugunda ¢alismaya baslayan
Perole Quartet, ismini de ailelerin isimlerinin ilk hecelerinden almistir
(Stowell, n.d.: s.88) Grup liyelerinin zaman igerisinde farkli kariyer he-
deflerine dogru ilerlemek istemelerinin sonucunda grup dagilir, boylelikle
Lillian Fuchs’un solo viyolac1 olarak kariyeri de baglamis olur.

1940 yilinda kolundaki saglik problemlerinden dolay1 Cleveland Orkest-
rast’ndaki gorevinden ayrilan Joseph Fuchs kariyerini oda miizikgisi ve
solist olarak siirdiirmek isteyince kardesi Lillian ile ¢alismaya baslarlar
(Williams, 2004: 39). 12 Mart 1945 tarihinde National Orchestral Associ-
ation esliginde solist olarak seslendirdikleri W.A.Mozart’in Senfoni Kon-
certant konserlerinin ardindan The New York Times gazetesindeki yazi-
sinda Olin Downes ikilinin uyumundan, Lillian Fuchs’un viyola tonunun
giizelliginden ve miizikal climlelerinin ne kadar iyi sekillendirildiginden
bahseder (Downes, 1945). 1950’11 yillar siiresince Fuchs kardesler bu eseri
bircok defa farkl1 orkestralar esliginde seslendirirler. Ikili olarak kariyerle-
rinin baglangici olarak goriilebilecek performanslarinin en 6nemlilerinden
birini de Boston Senfoni Orkestrasi esliginde ger¢eklestirirler. Bu perfor-
mans Decca firmasi tarafindan 1952 yilinda uzuncalar formatinda yayinla-
nir. Nation dergisinden B.H.Haggin tarafindan yazilan 1 Mart 1952 tarihli
elestirisinde solistlerin performanslar1 oldukga iyi diizeyde olsa da bu tiir
bir miizik i¢in fazla sert olarak nitelendirilir. The New York Times gaze-
tesinden Howard Taubman ise 24 Subat 1952 tarihli yazisinda bu kaydi
yakin tarihlerde ayni eseri igererek yayinlanan iki farkli kayit ile karsi-
lastirarak Fuchs kardeslerin kaydinin daha tercih edilir oldugunu belirtir
(Williams, 2004: 42).

Oda miizigi formunun yayginlagmasi agisindan olduk¢a 6nemli olan The
Musicians’ Guild, Franz Kneisel ile ¢alismis olan piyano sanatcilar1 Frank
Sheridan (1869-1943), Leo Smith (1881-1952), Lillian Fuchs, Joseph Fu-
chs; Kroll Quartet’in {iyeleri olan William Kroll, Louis Graeler, Nathan
Gordon ve Avron Twerdowsky’nin bir araya gelmesiyle 1947°de kurulur.
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Toplulugun yeni bestelenen eserlere yer vermesi, hatta topluluk tiyeleri
icin besteler yapilmasi grup iiyelerinin de avantaji haline gelmistir. Or-
negin Fuchs kardeslerin Mozart yorumlarindan oldukc¢a etkilenmis olan
B.Martinu onlarmn seslendirmesi icin Ug¢ Madrigal’i besteler, eserin pro-
miyeri The Musicians’Guild organizasyonunun 1947-1948 sezonu agilis
konserinde gerceklestirilir (Williams, 2004: 67).

Lillian Fuchs i¢in 6nemli olan bestecilerden biri de J.S.Bach’tir. The Mu-
sicians’ Guild konserlerinde de seslendirmek iizere viyola i¢in transkrip-
siyonlarini yaptig1 solo viyolonsel sonatlari ilgi ¢eker. Bu eserlerin trans-
kripsiyonlarinin viyola ile iyi duyulmayacagini diistinen William Primrose
da sonralar1 en azindan ilk bes siiit i¢in fikrini degistirerek transkripsiyon-
larin1 gerceklestirir, nota olarak basilmasinin yani sira eserleri seslendirir
(Modiri, 2010: 46). Fuchs kariyeri siiresince solist ve oda miizikg¢isi olarak
bir¢cok dnemli konser gerceklestirmis, iyi elestiriler almistir.

3.3. Pedagog olarak Lillian Fuchs

Yorumcu olarak oldukca basarili bir kariyer edinmis olan Lillian Fuchs,
egitmenlik i¢in acele etmemistir. Kendisine gore iyi bir egitmen olmak i¢in
once olabildigince fazla deneyim kazanmak gereklidir (Rooney, 1986: 678).

Ik egitmenlik teklifini Julliard School of Music’den alir fakat fikir ayri-
liklarindan dolay1 reddeder (Williams, 2004: 113). Oda miizigi egitimini
her zaman ¢ok 6dnemseyen Fuchs, sonunda 1962 yilinda istedigi gibi oda
miizigi egitimi verebilecegi bir kurum olan Manhattan School of Music’de
oda miizigi egitmeni olmasi i¢in bir teklif alir. Bu teklifi kabul eder ve ken-
di stiidyosunda vermekte oldugu derslerle eszamanli olarak bu kurumda da
ders vermeye baglar. Bunlarin yani sira Colorado’daki Aspen Music Scho-
ol’da, Blue Hill’deki Kneissel Hall’da zaman zaman verdigi egitimleri siir-
diiriirken bir¢ok farkli bolgede de calistaylar gergeklestirir. Lillian Fuchs
icin 6nemli olan, tek bir okulda siirekli olarak ders vermektense olabildi-
gince fazla bolgeye gidip miimkiin oldugunca fazla 6grenciyle ¢aligmaktir.
Performans sanatcisi kimligiyle birlikte egitimcilik yoniinii siirdlirmesi hig
de kolay degildir. 1976 yilinda Aspen’de gergeklestirdigi 9 haftalik egitim
stiresince kirk 6grenciyle calisir. Bu sirada kendisine yoneltilen programi-
nin agirhigiyla ilgili yorumlara ise, New York’a gelemeyecek 6grencilerle
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burada ¢aligmasi gerektigini, bunun kendisi i¢in olduk¢a 6nemli oldugunu
belirtir (Williams, 2004: 116).

Zaman igerisinde Isaac Stern, Pinchas Zuckerman gibi 6grenciler yetisti-
ren Lillian Fuchs’a gore egitim siirecinde belirlenmis tek bir yol izlemek
yerine her 6grenci i¢in ayri bir yol izlemek gerekmektedir. Bunun i¢in de
ogrencilerin kendilerine glivenlerinin kazandirilmasi olduk¢a onemlidir
(Williams, 2004: 117-118).

3.4. Besteci Olarak Lillian Fuchs

Solo kimligini sonradan kazanan viyola gibi bir enstriimanin solo repertu-
varin yani sira teknik egzersizler ve etiitler agisindan da yeterli repertuva-
ra sahip olmasi ¢ok kolay olmamistir. Bu noktada William Primrose gibi
onemli viyola sanat¢ilarinin etkisi biiyiik olmus, enstriimani calmanin yani
sira baska bir sorumlulugu, viyola i¢in orjinal ya da transkripsiyon eserler-
den olusan bir repertuvar olusturma goérevini iistlenmislerdir. Primrose’un
da belirttigi iizere viyola, keman gibi gegmise dayali gelenegi olan bir ens-
triiman degildir. Her ne kadar erken doneme ait viyol ailesi enstriimanlari
icin bestelenmis eserlerin transkripsiyonlar1 ¢alintyor olsa da bugiinkii vi-
yolanin sesi o enstriimanlarin sesini veremez. Dolayisiyla modern viyo-
lanin yapist géz oniinde bulundurularak viyola i¢in orjinal bir repertuvar
olusturulmasi son derece 6nemlidir (Dalton, 1989: 3).

Kendi enstriimanina hakim olan yorumcularin verdikleri eserler, enstrii-
manin siirlarini ve kapasitelerini bildikleri i¢in repertuvar agisindan ol-
dukga onemlidir. Lillian Fuchs da heniiz 6grencilik yillarinda ilgi duyma-
ya bagladig1 bestecilik kariyerinde verdigi eserlerle, viyola ve oda miizigi
repertuvart agisindan olduk¢a 6nemli bir kaynak olusturmustur. Fuchs
ayn1 zamanda viyola i¢in transkripsiyonlar da yapmistir. W.A.Mozart’in
Sol major Keman Kongertosu da bunlardan biridir (Sills, 1985: 60).

Lillian Fuchs’un kiz1 Carol’a ithafen keman ve piyano igin besteledigi Tivo
Dances in Olden Style adl1 eseri kardesi Joseph tarafindan diizenlenir ve ese-
re parmak numaralar1 konulur, Leeds Music firmasi tarafindan 1950 yilinda
yayimlanir. Bu is birliginin ardindan Joseph’in istegi ve cesaretlendirmesiyle
Lillian, N.Paganini’nin keman kaprislerinin piyano esliklerini hazirlar. Joseph
Fuchs ve piyano sanat¢isi Artur Balsam bu yeni diizenlemeleri 1948 ve 1950
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yillarindaki Carnegie Hall resitallerinde seslendirirler. Fuchs’un yorumcu ve
pedagog olarak viyola ile olan iliskisinin devam etmesiyle dogru orantili ola-
rak viyola i¢in verdigi eserlerin ve metotlarin da arttig1 goriilmektedir.

3.5.Viyola I¢in Verdigi Eserler

1940’11 yillardan itibaren Lillian Fuchs’un viyola repertuvari agisindan
eserler verdigi degerli bir donem baslamistir. Fuchs’un fantezi etiit, kapris
ve etiit formunda besteledigi eserler incelendiginde, teknik zorluklar agi-
lirken ayn1 zamanda konserlerde bile seslendirilecek diizeyde miizikal bir
yapinin da olusturuldugu goriilmektedir. Iste bu noktada solo viyola reper-
tuvar1 agisindan Fuchs’un eserleri ayr1 bir deger tasimaktadir.

Gilintimiizde Boosey&Hawkes firmasi tarafindan basilmakta olan “Viyola
icin 12 Kapris™ kitabinin ilk baskist G.Schirmer tarafindan 1950°de yapil-
mistir. Bu kitaptaki eserler sag ve sol el teknigini gelistirecek, 6grencileri
zor eserlere hazirlayacak sekilde hazirlanmistir. Etiitler teknik ¢alismalara
yeni bir standart getirmesi agisindan pedagojik olarak olduk¢a énemlidir
(Williams, 2004: 99). “15 Karakteristik Calisma” adli eseri ise 1965 yilin-
da Oxford University Press tarafindan basilir. Bu kitapta akor ¢alismalari,
tel degisimi ve karmasik sol el parmak numaralar1 iceren etiitler bulun-
maktadir.

1950-1965 yillart arasinda basilan ve teknik ¢alismalari iceren kitaplarin
en 6nemli 6zelliklerinden biri de igerdikleri ¢caligsmalarin bir taraftan viyo-
lanin yapisal 6zelliklerine uygun olmasi, diger taraftan da sikiciliktan Gte
caligmalar olarak viyola repertuvarindaki énemli bir acig1 kapar nitelikte
olmasidir. Viyola ¢almanin keman ¢almaktan farkli bir sey oldugu diisiin-
cesinin anlasilabildigi bu calismalarda perpetum mobile, fuge, hizli spic-
cato gibi birgok farkli teknik 6zelligi gormek miimkiindiir.

Lillian Fuchs’un en 6nemli eserlerinden biri de solo viyola i¢in besteledigi
“Pastoral Sonat™tir. Eserin ilk seslendirilisi yine bestecisi tarafindan 1953
yilinda The Musicians’ Guild programi ¢ercevesinde gergeklestirilmistir.
[lk seslendirilisinde eser programda esliksiz sonat olarak yer almistir. As-
sociated Music Publishers tarafindan 1956 yilinda baskis1 yapildiginda ise
Pastoral Sonat olarak adlandirtlmistir (Williams, 2004: 101). Aslinda ti¢
boliimden olusan bu eserin sadece bir boliimii pastoral olarak adlandiril-
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mistir (Fantasia, Pastorale, Enegico). Kendisinin seslendirisinin ardin-
dan pek c¢ok viyolact tarafindan seslendirilen bu eserin kaydini Fuchs’un
kendisi hi¢cbir zaman gerceklestirmemistir. Bu eser, bestecinin viyola i¢in
sahnede seslendirilmek iizere besteledigi tek eserdir. 1959 yilinda Inter-
national Music Company tarafindan basilan ve ilk ikisinin bu ¢aligmada
incelenecegi “16 Fantezi Etiit” ise, bir 6nceki ¢alismasinin devami nite-
liginde goriilmiistiir. Etiit, genel anlamiyla enstriiman icin bestelenmis,
eserlerdeki teknik zorluklar1 ve farkli yapilari ¢aligmak iizere ilk kez 18.
yiizyilda enstriiman miiziginin ileri diizeylere ulagmasiyla birlikte ortaya
¢ikmig bir alistirma bi¢imidir. Fransizca étiide, Latince Studeo, Studium
kelimelerinden gelmektedir. Fantezi ise daha serbest bir formdur. 16. ve
17. yiizyilda daha cok fiig benzeri yapisal 6zellikleriyle kendini gdsteren
ricercare formuna kontrast olarak ortaya ¢ikmistir (Anderson, 2012: 264).
Serbestlik, fantezi formunda bestelenmis eserlerin igerisinde 6l¢ii ve ifade
degisiklikleriyle de kendini gosterir. Ingiliz besteci H.Purcell tarafindan
fancy adiyla gelisimini stirdiirmiistiir (s: 115-117). Lillian Fuchs’un Fante-
zi Etiitleri de her iki formun etkilerini tagimaktadir.

Bu kitaptaki etiitler, sol el icin farkli kombinasyonlarda parmak gecisi,
cift ses, artikiilasyon ve entonasyon; sag el i¢in 6zellikle spiccato, iki ses,
ii¢ ses ve dort sesli akorlari farkli niianslarda ve farkli gruplandirmalar ile
calma, yay gecisi, nlians ve farkli tempolarda farkli ton iiretme ¢aligsmalari
icermektedir.

3.6. Ornek Fantezi Etiitlerin incelenmesi
3.6.1. Etiit no:1, Preludio

Lillian Fuchs, Fantezi Etiitlerini italyanca terimlerle adlandirmistir. Etiitle-
rin tamamina bakildiginda goriildiigii {izere bu Italyanca terimler, etiitlerin
seslendirilisi i¢in yalnizca tempoyu degil, pargayla ilgili bir anlatim hissi-
ni de ifade etmektedir. Ilk etiit Preludio olarak adlandirilmistir. Preludio,
Italyanca (ayn1 zamanda Ispanyolca) én ¢alis, bir eserden 6nce ¢alian 6n
parca olarak bilinmektedir (Calisir, 1999: 72) Etiidiin temposu olarak orta
hizda anlamina gelen moderato belirtilmistir.

Etiit otuz 6l¢iiden olusmaktadir. Ol¢ii birimi olarak dért dortliik belirtil-
mistir. Son Olgiideki bitiris notas1 haricinde tamami1 onaltilik notalardan
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olugsmaktadir. Kitapta bu 6zellige sahip olan tek etiittiir. Tamamina bakil-
diginda ilk olarak aksan ve tenuto isaretleri goze carpmaktadir. Kitabin
edisyonu besteci tarafindan kendisi de hayattayken hazirlandig1 i¢in, eser-
lerdeki her tiirlii isaret glivenilir ve dnemlidir. La mindr tonundaki etiit ya-
pisal olarak iki boliime ayrilmaktadir. ilk on bes l¢iiye etiidiin A kismu, di-
ger on bes olciiliik kisma ise B kismi denilebilir. Sekil 2°de goriilecegi gibi
A kismimin ilk dort 6l¢iisii B kisminin baglangicinda bir oktav yukaridan
tekrarlanmaktadir. Tamamina bakildiginda hemen hemen her dort 6lgiide
bir yeni materyaller kullanilmistir. Fuchs bu etiitte, kullanilmasindan kagi-
nilan ikinci ve dordiincii pozisyonlari bolca kullanmaktadir. Kaginilan bu
pozisyonlar etiitte sadece gegis notalarinda degil, uzunca pasajlarda ayni
pozisyonda kalacak sekilde konumlandirilmigtir. Buna 6rnek olarak Sekil
3’de goriilebilecegi gibi liclincili ve dordiincii dlgiiler gosterilebilir. Bunun
yani sira Sekil 1’de yer alan yedinci 6l¢iide de goriilecegi gibi normalde
daha zayif olan dordiincii parmaga aksanlar yerlestirerek ¢alan kisinin dor-
diincii parmaginin kuvvetlendirilmesi hedeflemistir.

Sekil 1: Lillian Fuchs 1 numarali fantezi etiit yedinci 6l¢ii (Fuchs, 1976: 2).

Etiitteki aksan kullanim1 sadece teknik acidan hedefledigi gelisim i¢in de-
gil, miizikal ac¢idan da oldukca stratejik olarak diislintilmiistiir. Aksanlar,
tamamu sekizlik ya da tamami onaltilik notalardan olusan bu etiitte hangi
notanin daha ¢ok ortaya ¢ikarilmasi gerektigini belirtmektedir. Buna 6rnek
olarak birinci, on altinci ve yirmi dokuzuncu 6l¢iilerdeki kromatik inisler-
de yer alan aksanlar gosterilebilir. Bu aksanlar ¢cogu zaman dortlii onaltilik
gruplarin basinda, ikinci 6l¢tide goriildiigii gibi 6l¢ii siiresince devam eden
bir gamin baslangicinda giiclii zamanlar1 belirlemek amaciyla kullanilma-
smin yani sira yirminci ve yirmi birinci dlgiilerde goriildiigii gibi kimi za-
man da dortlii onaltilik gruplarin ikinci notalarinda kullanilmis, bu sayede
sag el teknigi agisindan da bir esneklik saglanmasi hedeflenmistir.
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Etiitteki bir diger dnemli miizik isareti olan tenuto ¢izgisi de yine stratejik
olarak kullanilmistir. Miizikal yonde bir isaret olarak diisiiniilse de aslin-
da teknik olarak pozisyon gegislerine yardimci nitelikte kullanildig: yerler
vardir. Ornegin on iigiincii dlciiniin ilk notas1 olan mi, do telinde birinci
pozisyonda ikinci parmakla c¢alinir, ikinci nota olan fa ise ikinci pozisyona
gecilerek re telinde birinci parmakla calinir. i1k notadaki tenuto sayesinde
yanasik pozisyonlarda gecis ¢alismasinda zaman kazanilmasi saglanmak-
tadir. Yirmi dordiincii dlctide ise daha biiyiik bir pozisyon gecisi i¢in ayni
mantikla tenuto isareti kullanilmistir. Bu 0Ol¢iintin ilk notasi olan mi, do
telinde birinci parmakla ikinci pozisyonda alinirken, ikinci nota olan do,
la telinde dordiincii parmakla alinmistir. Dolayisiyla bu 6l¢iide tenuto sa-
yesinde ikinci pozisyondan, farkli bir teldeki altinci pozisyona farkli bir

parmakla gecis kolaylastirilmistir.

Bu etiitte niianslar eserin genis ve rahat calinmasina uygun sekilde konum-
landirilmiglardir. Yart kuvvette ¢alma anlamina gelen mezzoforte (Calisir,
1999: 138) ile baslayan etiidiin devaminda yer yer daha gii¢lii ¢alinacak
nianslar da belirtilmistir. Sesin giderek artmasi (crescendo) ve giderek
azalmasi (decrescendo) ise etiitteki melodik ¢izgilerin grafik 6zellikleriyle
dogru orantili olarak kullanilmistir. Ornegin ikinci ve dérdiincii dlgiilerin
sonlarinda yukariya dogru ¢ikici olan gamlar ile crescendo kullanilirken, on
ikinci, on li¢iincii ve on dordiincii 6l¢iilerin ikinci yarilarinda inici gamlarda
decrescendo kullanilmigtir. Eserin son iki 6l¢iistinde goriilen inici pasajda
da sesin gittik¢e azaltilarak ¢calinmasi istenmis, viyolanin ses sinirlarindaki
en kalin nota olan do, ¢ift sesin alt partisi olarak ilk defa kullanilmistir ve
bu ¢ift ses tizerinde eser piano olarak sonlandirilmistir (Bkz, Sekil 2).

Sekil 2: Lillian Fuchs 1 numarali fantezi etiit son iki dl¢ii (s. 3).

Etiit, igerisinde farkli gamlar1 da galistirmaktadir. Ornegin on ikinci 6lgii-
de Mi Major dizi inici ve ¢ikict olarak kullanilirken, bir sonraki 6l¢iiden
itibaren gamlar yarimsar pozisyon ilerleyerek 6nce on iiglincii dl¢tide Fa
Major, on dordiincii 6l¢iide Fa Diyez Major olur, on besinci Ol¢iiden on
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altinci Olciliye baglanirken ise eserin ana tonu olan la mindre ¢oziiliir. Bu
pasajlar tenutolarim da yardimiyla 6nce tek tek yavas olarak, daha sonra
birlikte caligmak faydali olabilir.

Etiit sol el teknigi agisindan bakildiginda igerisinde birgok pozisyon gegi-
si, ton degisikligi icerir. Ayrica parmaklarin gerek ileriye dogru daha fazla
uzatilmasii gerekse yakin ve kapali tutulmasini saglamak icin parmak-
larin mutlaka ayn1 diizlemde beraber ve tuseye yakin konumlandirilmasi
gerektirmektedir. Pozisyon gegislerinde ise mutlaka tel {izerinde eski par-
mak pozisyonu korunarak gecilmelidir. Bu sayede teknik olarak ciddi bir
kazang elde edilebilir, benzer yapidaki bir¢ok eserin 6n galigmasi olarak
kullanilabilir. Ornegin Sekil 3’te yer alan yirmi {i¢iincii 6lciide pozisyon
gecisinden sonraki ikinci notaya aksan konulmus, eski parmak kuraliyla
yapilan pozisyon gegisinden sonraki notanin kontak oraninin arttirilmasi
istenerek teknik bir ¢aligma imkan1 saglanmistir.

. ===

T

Sekil 3: Lillian Fuchs 1 numarali fantezi etiit yirmi {igiincii 6l¢ii (s. 3).

Sekil 5’te de goriilebilecegi gibi aksan yalnizca onaltilik gruplarin baginda
degil, kimi zaman yirmi ve yirmi birinci Ol¢iilerdeki gibi ikinci onaltilik
notalarda kullanilmistir. Bu sayede ayni etiit igerisinde hem ¢ekerek hem
iterek aksan caligmasi yapilabilmesine imkan sunulmustur.

Sag el teknigi agisindan degerlendirdigimizde ise baslangicindan son 6l-
clistine kadar onaltiliktan olustugu icin zorlayici gelebilir. Arsenin telin
ilizerinde tutularak ¢alinmasi, crescendo ve decrescendolarda arsenin bii-
ylkligiintin arttirilip azaltilmasi, aksanlarda sag el isaret parmaginin daha
fazla kontak kurulmasi adina teli kavramasi hem etiidiin ¢alisilmas1 hem
de benzer yapidaki diger eserlere hazirlikli olunmasi i¢in iyi bir yoldur. Bu
tarz etiitlerde farkli ritim gruplariyla ¢alisma yapmak olduk¢a 6nemlidir.
Ornegin tamamu birbirine esit onaltiliklardan olusan bu etiit noktal1 onalti-
lik ile otuzikilik notalar arka arkaya gelecek sekilde farkli ritim gruplariyla
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calisilabilir. Bu ¢alismalar iki elin teknigi acisindan da katki saglar, haki-
miyeti arttirir. Ayni sey bagli calinarak da gerceklestirilebilir. Yalniz bagh
caligma yapilmadan Once, fazlasiyla pozisyon gecisi, tonalite degisikligi
ve tel atlamalar1 oldugu igin sol el ¢calismasi oldukea iyi yapilmali, eser sol
el agisindan problemsiz hale getirilmelidir. Ozellikle bu tip hizli etiitlerde
arsenin tel tizerindeki kontagi dogru ayarlanmali, bastirmak yerine telin
kavranmasi saglanarak ses kalitesinin bozulmasina izin verilmemelidir.

Bu etiit, goriildiigii lizere birgok teknik zorluk igermekte, bu zorluklarin
¢oziilebilmesi i¢in de iyi bir zemin olusturmaktadir. Konser etiidii olarak
da degerlendirilebilecek bu etiit, metronom ile tempo degisikligi yapma-
dan calisilmali, teknik problemler ¢oziildiikten sonra miizikal ¢izgiler 6ne
cikartilarak daha serbest bir sekilde calinmalidir. (s. 2-3)
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Sekil 4: Lillian Fuchs 1 numarali Fantezi Etiit 1. Sayfa (s. 2).
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Lillian Fuchs 1 numarali Fantezi Etiit 2. sayfa (s. 3).

Sekil 5
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3.6.2. Etiit no:2, Venusto

Ikinci etiit Venusto olarak adlandirilmistir. Venusto, Italyanca bir kelime-
dir, cekici, giizel bir sekilde ¢alinmasini1 belirtmektedir (s. 227). Etiidiin
temposu olarak Allegretto belirtilmistir. Allegretto, etiidlin ¢abukea calin-
masinin istendigini gosterir. Bu hiz i¢in genel olarak 104-120 metronom
isteniyor olsa da etlidiin baslangicinda metronom degeri olarak noktali
dortliik i¢in 88 istenmistir.

Tamami kirk yedi 6l¢iiden olusan etiidiin 6l¢ii birimi dokuz sekizlik olarak
verilmigstir. Grafik olarak etiide bakildig1 zaman sekizliklerin ticerli gruplar
halinde belirtildigi, dolayistyla her bir 6l¢iintin ti¢ grup halinde degerlendi-
rilebilecegi goriilmektedir.

Etiide cift ses ¢alisma pargasi olarak bakilabilir. Yayli calgilarin sol el
teknigi agisindan en 6nemli unsurlardan biri olan ¢ift ses ¢alismasi farkli
kombinasyonlarda bagli olarak bu etiitte yer almaktadir. Etiitte major ve
mindr li¢li araliklarin yani sira dortli, besli, altili ve Sekil 6’da yer alan on
liciincii 6l¢iiniin son notasinda goriildiigl gibi oktav kullanilmistir. Bu gibi
pasajlardan once oktav calismasi1 yapilmalidir.

i |
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Sekil 6: Lillian Fuchs 2 numarali Fantezi Etiit on ti¢lincii 6lgii (s. 4).

Sol el teknigi acisindan, hem bir¢ok farkli yapidaki ¢ift ses bulundugu
icin, hem de bu sesler uzun baglar ile birbirine baglandig: i¢in ayn1 anda
parmaklar1 basabilmek, ayrica parmaklari mutlaka tuseye yakin tutmak ol-
dukc¢a 6nemlidir. Diger 6nemli bir nokta da sol kol dirsek seviyesinin dog-
ru ayarlanmasidir. Neredeyse tamama ¢ift ses pasajlardan olusan bu etiitte
pasajlar kimi zaman tel degisiklikleriyle onlimiize gelmektedir. Sol dirsek
dogru sekilde ayarlanarak cift seslere her zaman ayni aciyla yaklasilmali,
ozellikle kalin tellere dogru gidildiginde parmak uzatarak pozisyon yaka-
lamaya ¢alisilmamalidir.
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[k etiitte goriildiigii gibi bu etiitte de Lillian Fuchs ikinci pozisyon gibi ka-
¢inilan pozisyonlar1 sikga kullanmistir. Ornegin Sekil 8°de gériilecegi gibi
baslangicindan itibaren birinci pozisyonda devam eden etiit ikinci dl¢iiniin
altinc notasinda birinci pozisyondan ikinci pozisyona gecmekte, ticlincii
ol¢iiniin {i¢giincli notasinda ise tekrar birinci pozisyona donmektedir. Al-
tinc1 dlctlide ikinci pozisyonla devam edilirken yedinci dl¢iiniin ikinci no-
tasinda birinci pozisyona doniilmektedir. Bu iki 6rnekte de goriilmektedir
ki Fuchs birinci pozisyonlara gegiste hem bos telden faydalanacak sekilde
bir ezgi olugturmus, hem de yay degisiklikleriyle pozisyon gegislerini ayni
yerlere denk getirmistir. Bu 6nemli ayrint1 sayesinde etiit ¢ift ses calismast
icin daha konforlu hale gelmis, bu pasajlarda ayni bag icerisinde pozisyon
gecislerinden kaginilarak sol el lizerine daha fazla konsantre olunmasi sag-
lanmugtir.

Etliidiin yirminci Slgtistindeki cift seslerde ise ayni parmaklarla yapilan
pozisyon gegislerinde temiz ses iiretebilmeyi hedefleyen bir kisim goriil-
mektedir (Bkz. Sekil 7). Olgiiniin ilk notas1 olan La-Do notalar1 {igiincii
pozisyonda ¢ift ses olarak ¢alinir. Bir sonraki notada ayni bag igerisinde
bu notalarin yarim ses yanasiklari olan si bemol-re bemol notalari ikinci
ve dordiincli parmakla ¢alinir. Ardindan iiglincii notadan dordiincii notaya
gecerken yanasik pozisyon olan dordiincii pozisyona parmak numaralari
korunarak gecilir. Olgiiniin yedinci notasindan sekizinci notasma gegcilir-
ken ise bu sefer si ve re notalar1 bemol olarak degil natiirel olarak gortiil-
mektedir. Boylelikle ayn1 6l¢ii icerisinde {igiincii pozisyon iizerinde ikinci
ve dordiincii parmaklarin farkli araliklara basmasi ¢alismasi yapilmis olur.
Cift ses gelen pozisyon gecislerinde parmaklarin araliklarina dikkat edil-
meli, temiz ¢alabilmek i¢in mutlaka 6nce yavas ¢aligilmalidir.

e = A e

Sekil 7: Lillian Fuchs 2 numarali Fantezi Etiit yirminci 6l¢ii (s. 4).
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Etiit venusto terimiyle adlandirilmistir. Baslikta ise icten dokunakli bir ifa-
deyle anlamina gelen espressivo terimi kullanilmistir (s. 89). Bu noktada
giizel ses iiretimi, baglar ve sag el kullanimu ile ilgili baz1 konulara degin-
mek gerekir. Cift ses partilerini ¢calmanin en sikintili olarak goriilebilecek
taraflarindan biri giizel ses iiretebilmek ve ses dengesini ayarlayabilmektir.
Farkli kalinliklarda hatta kimi zaman farkli materyallerden yapilan iki teli
beraber ¢alarken Oncelikli olarak yay1 bastirmaktan kagiilmalidir. Sesin
olusumunun tellerin titresmesiyle oldugu hatirlatilmali, yay degisiklikle-
rinin siiratli yapilmasindan kag¢inilmali ve 6grencinin kendisini daha iyi
dinlemesi saglanmalidir.

Piano olarak baglayan etiidiin birinci 6lgtistinde ilk iki vurus baglanmas,
devaminda ise altili besli ve dortlii gruplandirmalar devam etmis, dordiin-
cii 6l¢iiniin ikinci yarisinda goriilen crescendo’ya kadar herhangi bir niians
degisikligine gidilmemistir. Bu gibi pasajlarda ayni bagda ¢alinacak nota
degeri azaldiginda sadece biiyiik yay kullanma diisiincesiyle niians degi-
sikligine gidilmemelidir. Niians unutulmamali, giizel ses iiretimine uygun
sekilde yay paylasimi yapilmalidir.

Bir¢ok notanin ayni1 bagda ¢alindig1 pasajlardaki ses liretimi agisindan va-
rolan bir diger problem ise bu baglar igerisindeki aksanli notalarda gorii-
lebilir. Ornegin Sekil 4’te yer alan yirmi altinc1 dlciide dérdiincii notada
kullanilan aksan, igerisinde bulundugu bagin ikinci notasina denk gelir-
ken, yirmi yedinci 6l¢iiniin yedinci notasinda bulunan aksan igerisinde bu-
lundugu bagin tigiincii notasina denk gelmektedir. Her iki aksan da iigerli
sekizlik gruplarin ilk notalarina yazildigi i¢in miizikal olarak karmasik bir
duruma neden olmaktadir. Fakat yay paylasimi ve yayin farkli yerlerinde
aksan ¢alinmasi agisindan iyi bir caligma 6rnegidir. Biiylik hareketlerden
kacimilarak dogru kontakla telin kavranmasi, aksanli notada sag el isaret
parmagiyla kontagin desteklenmesi bu gibi pasajlarda iyi ses iiretimi agi-
sindan destek olacaktir.

Sekil 8’de goriilebilecek etiidiin kirk birinci 6l¢iisii gibi 6nce bos tellerin
yer aldig1, ardindan ¢ift sesli pasajlarin devam ettigi durumlarda bos telde
caliyor olmanin avantaji kullanilmali, parmaklar beraber basacak sekilde
onceden hazirlanmalidir. Bu 6rnegin ikinci notasinda basilmakta olan ilk
cift ses notalar1 la ve re tellerinde birinci pozisyonda yer almaktadir. Sol
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dirsek mutlaka iki tele de dik basabilecek sekilde konumlandirilmalidir.
Parmaklarin beraber basabilecek sekilde hazirlanmasi i¢in etiitten Once
ticlii ve altil1 ¢ift ses gam ¢aligmast yapilmasinin faydali olacagi diisiiniil-
mektedir.

=
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Sekil 8: Lillian Fuchs 2 numarali Fantezi Etiit kirk birinci 6l¢ii (s. 5)

Sol Major tonundaki bu etiit bagh ¢ift sesli notalardan olusan pasajlariyla
hem sag el hem de sol el teknigini gli¢lendirmektedir. Farkli bag uzun-
luklarinin kimi zaman igerisinde kimi zaman ise baslangicinda pozisyon
gecisleri igeren yapisiyla sol el teknigi agisindan esneklik saglar. Icerdi-
gi farkli uzunluklardaki bag gruplandirmalar1 ve bu baglarin icerisinde-
ki aksan gibi miizikal isaretler ve niianslar sebebiyle 6zellikle cift sesli
parcalarda giizel ve kaliteli ses iiretimi agisindan calisiimalidir. Ornegin
etiidiin Sekil 9°da yer alan ikinci sayfasinin bagindaki yirmi dordiincii ve
yirmi besinci Olciilerde sekizlikler ii¢ bagli olarak verilmisken yirmi altinct
oOl¢tiden itibaren baglar daha fazla sekizligi kapsayacak sekilde gruplandi-
rilmaya baglanmistir. Ayrica ikinci sayfada bag igerisinde aksanlar kulla-
nilmistir. Fuchs bu aksanlar1 bagin ilk notalarina vermeyerek aslinda yay
degisikliklerinde daha kontrollii olunmasini hedeflemistir. (s. 4-5).
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Sekil 9: Lillian Fuchs 2 numarali Fantezi Etiit, ilk sayfa (s. 4)
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Ly X
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Sekil 10: Lillian Fuchs 2 numarali Fantezi Etiit 2. sayfa (s. 5)
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4. Sonug¢

Piyano ile bagladigr miizik egitimine keman ile devam eden, mezuniyeti-
nin ardindan viyola ¢almaya baslayan Lillian Fuchs, heniiz 6grenciyken
ilgi duydugu bestecilik yoniiniin gelismesiyle birlikte viyola repertuvarina
onemli eserler kazandirmustir.

Solo viyola i¢in besteledigi “Pastoral Sonat”in yani sira viyola egitimine
kaynak olusturabilecek nitelikte metotlar yazmustir. 12 Kapris, 15 Karak-
teristik Etiit ve bu ¢alismada 6rnek olarak ilk iki etiidiiniin incelendigi 16
Fantezi Etiit, genellikle keman baslangi¢ ve etiit kitaplarinin transkripsi-
yonlarinin viyola egitimi i¢in kullanildig: diisiiniiliirse, viyola egitimi ag1-
sindan 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Fuchs’un ¢alismalar1 6grenciyi
sistemli olarak gelistirecek belli bir sirayla hazirlanmistir. Ornegin 1 nu-
marali Fantezi Etiit tamami ayn1 degerdeki notalardan olusmaktadir. Ak-
sanlar genellikle dortlii onaltilik gruplarin basinda, kimi zaman ise devam
eden bir notanin gii¢lii olan kismini belirtmek amactyla kullanilmis, bu
sayede sag el tekniginin gelismesi hedeflenmistir. Etiitler genel olarak de-
gerlendirildiginde sirayla farkl tekniklerin ¢alistirildigr goriilmektedir.

Lillian Fuchs eserlerinde kendi belirledigi parmak numaralarinin kulla-
nilmas1 gerektigini edisyonlarda belirtmistir. Ogrencinin sol el teknigini
farkli formlardaki eserlerde gelistirmesini saglamigtir. Fuchs, virtiioz bes-
tecilerin yaptig1 gibi icra etmekte oldugu enstriimanin siirlarint kesfet-
mis, transkripsiyonlar yerine viyola i¢in hazirlanmis baslangic metotlar
ve eserler bestelemistir. Viyolanin yapisi gozetilerek yaratilan bu eserlerin
ogrenciyi gelistirecegi diisliniilmektedir.

Bir pedagog olarak ortaya koydugu, enstriiman egitiminde her 6grencinin
ayr1 ayr1 degerlendirilmesi, herkese 6zgii ayr1 bir egitim sistemiyle ilerlen-
mesi, 6grencinin oncelikle kendisine giiveninin kazandirilmasinin gerek-
liligine dair fikirleri yalnizca viyola egitimi acisindan degil, egitimin bir
bilim dali olarak kabul edildigi bu ylizyilda ¢agdas miizik ve sanat egiti-
minin nasil olmasi gerektigi acisindan da oldukca 6nemlidir.

The Musicians’ Guild ve Kneissel Quartet gibi 6nemli topluluklara dahil
olarak yaptig1 ¢alismalarin yani sira, kardesi J. Fuchs ile ikili olarak ver-
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dikleri konserler ve yaptiklari kayitlarla oda miiziginde viyolanin 6nemi-
ni vurgulamistir. Fuchs’un ¢abalarindan etkilenen bestecilerin kendisinin
seslendirmesi i¢in besteledigi eserlerle de viyola repertuvarinin gelismesi-
ne katki saglamigtir.

Lillian Fuchs yorumcu, besteci ve pedagog yoniiyle repertuvar sikintisi
cekmekte olan viyola i¢cin 6nemli kaynaklar yaratmis, viyola egitimine
dair 6nemli fikirler ortaya koymus, biraktigi eserlerle 20. Yiizyilin 6nemli
miizisyenlerinden biri olmustur.
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