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J.S. Bach’in solo keman igin yazdig1 sonatlardan BWV 1004 Re min6r Partita’nin son
boliimii olan Chaconne, bestelendigi donemde fark yaratmis ve giiniimiize degin sikca
icra edilmistir. Eser, 1720 yilinda tamamlanmistir. Birbirine baglanan varyasyonlardan
olusan Chaconne, her bir varyasyonda ayr1 bir anlatim diline sahiptir. Barok dénemden
itibaren Chaconne’dan etkilenen birgok besteci ve miizisyen, eseri farkli stillerde
yorumlamis ve baska enstriimanlar i¢in diizenlemeler yapmustir. 3/4’lik bir dans olan
Chaconne, Avrupa’nin ¢oksesli miizik kiltirine 16. yiizyilda katilmistir ve
kaynaklarmin Giliney Amerika’dan geldigi diistinilmektedir. Chaconne, yillar icinde
enstriimanlara yayilarak 18. yiizyil’da gelisiminin doruk noktasina ulagmistir. Degisim
sadece Chaconne i¢in degil, o donemin enstriimanlart i¢in de gegerlidir. J.S. Bach
Chaconne’u besteledigi donemde barok keman ve yay kullanilmaktaydi. Gorsel agidan
aralarinda biyiik fark goriinmese de barok keman, modern kemandan teknik ve tinisal
acidan birgok farkliliklara sahipti. Bu farkliliklar ve barok miizigin yapisi, gliniimiizde
Chaconne’u farkli yorumlarla dinlememize yol ac¢maktadir. Bu makalede
Chaconne’un ve kemanm zaman icinde gecirdigi degisimlerden, bu degisimlerin
giinlimiizde yorumlanan Chaconne {izerindeki etkilerinden, teknik ve yoruma
dayali ¢alisma stillerinden bahsedilecektir.
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AN EXAMINATION ON BACH’S BWV 1004 CHACONNE
FOR VIOLIN INTERPRETATION

ABSTRACT

The last movement of the Partita in D minor BWV 1004, called ‘Chaconne’, which
was one of J.S.Bach’s sonatas for a solo violin, had a revolutionary impact at the time
it was composed, and it has still been performed quite often at the present time. It was
composed in 1720. Chaconne, composed of interconnected variations, has a
separate narrative language in each variation. From the Baroque period onwards,
many composers and performers influenced by Chaconne, interpret the Chaconne in
different styles and made arrangements for some other instruments. Chaconne, a 3/4
dance, has participated in the polyphonic music culture of Europe in the 16th century
and is thought to originate from South America. Over the years, Chaconne has reached
the culmination of development in the [8th century by spreading to other
instruments. Changes were not only for Chaconne but also for instruments of that
period. Baroque violin and bow were used when Bach’s Chaconne was composed.
Although there was no visual difference between baroque and modern violin, the
baroque violin had many differences in terms of technic and sound. These differences
and the structure of baroque music now lead Chaconne to listen to different
interpretations. In this article, the changes in the chaconne and violin in time, effects
of these changes on the modern performances of Chaconne and works to be done
for Chaconne via interpretation and technique are discussed.
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imge TILIF 47

1. Giris

Alman besteci Johannes Brahms’in “Bana gore Chaconne, en giizel, en
inanilmaz bestelerden biridir. Bu adam en yogun diisiincelerle ve gii¢lii
duygularla dolu bir diinyay1 tek bir porte iizerine ve kii¢iik bir enstriima-
na dokiiyor.” (Steinhardt, 2006: 184), sdzleriyle anlattig1 bu dnemli eser
1720 yilinda tamamlanmis ve ilk basimi Simrock yaymevi tarafindan
1802 yilinda Almanya’nin Bonn sehrinde yapilmistir. Chaconne, J.S.Ba-
ch’in solo keman i¢in yazdigt BWV 1004 Re Minor Partita’nin son bo-
ltimiiddir.

Chaconne, keman ve miizik tarihinde biiyiik 6nem tasir. Bestelendigi do-
nemin Oncesi ve yakin geleceginde bu uzunluk ve teknik kapasitede bir
eserin solo keman i¢in yazilmamis olmasi, devamli bir eslik partisinin
(Continou) olmamasi, eseri diger Chaconnelardan ayiran temel 6zellik-
lerdir. Eser BWV 1004 Re Mindr Partita’nin son boliimii olmasina rag-
men, kendi basina ayr1 bir eser gibidir. Varyasyonlarin armonik alt yapisi
aynmidir fakat her varyasyon birbirinden farkli bir anlatima sahiptir.

17. yiizyildan 18. yiizyilin ilk yarisina kadar devam eden Barok Do6-
nem’den giiniimiize yapisi degisen enstriimanlar, ortaya ¢ikan farkli tek-
nikler, miizikal yorumun degiskenligi ve bdylesine 6nemli bir eserde gii-
nlimiizde icracidan arzu edilen yorumun nasil olmasi gerektigi sorusu bu
makalenin olusmasinda biiyiik rol oynamistir. Calismanin amaci; genel
hatlartyla eserin onu 6nemli kilan 6zelliklerini ve olusumunu, ge¢misten
giiniimiize eserin yorumlamasinda ne gibi degisiklikler oldugunu ince-
lemek ve icra edecek olan yorumculara bu yolda katki saglayabilmektir.
Bu amaca ulagmak i¢in J.S. Bach’in solo keman i¢in yazdigi sonat ve
partitalar hakkinda bilgi sahibi olmak ve Chaconne’un nereden geldigini
sorgulamak gerekir. Bir bagka incelenmesi gereken konu ise, keman ve
yayin yillar i¢inde nasil bir degisim gegirdigi ve bu degisimlerin eser-
de ne tarz teknik ve yorum farkliliklar1 olusturdugudur. Tempo, vibra-
to, parmak numarasi, akor yapisi, yay teknikleri ve yorum farkliliklar:
acisindan incelenecek olan bu eser, icraciya faydali bir kaynak olmay1
hedeflemektedir.
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2. Barok Donem Miizigine Kisa Bir Bakis

Barok Doénem, Ronesans Donemi’nden sonra 1600 yillarinda Claudio
Monteverdi’nin madrigal ve opera denemeleriyle baslayan ve J.S.Bach’in
Olimiiyle sona eren 150 yillik bir donemi kapsar. ‘Ronesans’in ideal ses
anlayisi, bagimsiz seslerin yarattigi cokseslilik ilkesine dayalidir. Barok
donemin ideal sesi ise, temel bir bas ve siislii bir melodinin yalin bir ar-
moni araciligiyla birlestirilmesinden dogar’ (ilyasoglu, 2001: 26). Déne-
min en onemli karakteristik 6zelliklerinden biri sliphesiz basso continuo
(stirekli bas eslik) partisidir. Klavyeli ya da telli bir enstriiman tarafindan
icra edilen continuo, ana ezgiyi ¢alan bir enstriimana siirekli devam eden
bir zemin saglamigtir. Ana ezgi, bir ya da birkag¢ enstriiman tarafindan icra
edilirdi. Continuo ise ¢cogunlukla ¢embalo (klavsen) tarafindan seslendiri-
lir ve baz1 durumlarda viyolonsel ya da fagot tarafindan desteklenirdi.

Donemin en 6nemli olaylarindan biri de operanin dogusu olmustur. Flo-
ransa’da Kont G. Bardi hamiliginde donemin sanatgilarindan olusan ve
‘Camerata’olarak bilinen aydin bir grup toplanirdi. Bu toplantilarda sanat
sorunlar1 lizerine tartigilir, yeni fikirler tiretilirdi. Bu olusumun operanin
dogusuna biiyiik katkilar sundugunu sdyleyebiliriz. Ik opera olarak bili-
nen Dafne ise gliniimiize kadar ulasamamistir (Say, 1997: 166-167).

Barok Dénem’de besteciler kilise, belediye, saray ve operalarda ¢alisiyor,
saray ve aristokrat kesiminin siparisleri {izerine yapilan besteler ile ge-
cimlerini sagliyorlardi. Bach Chaconne’u besteledigi sirada Almanya’nin
Kothen kentinde sarayin miizik sefligini (Hofkapellmeister) yapiyordu.
Koéthen saray1 reformcu bir din anlayisina sahipti ve kilise ayinleri sik ger-
ceklesmiyordu. Bach’in bu donemde kendine ait bir orgunun olmamasi,
onun oda miizigi ve solo enstriiman eserlerine agirlik vermesini saglamis-
tir (Onem, 2010: 3-7). Bach, bu dénemde keman icin solo sonatlarmnin
yam sira, Viyolonsel Siiitleri’ni, iki Keman Kongertosu’nu ve alti tane
Brandenburg Kongertosu’nu, Das wohltemperierte Klavier (Iyi Diizen-
lenmis Klavye) eserinin birinci cildini bestelemistir. Bach, 1723 yilindan
sonra Johannes Passion’u, Matthaeus Passion’u, Piyano Kongerto ve Par-
titalar1, Fransiz ve Ingiliz Siiitleri, Si Mindr Missa’y1, Fiigleri ve Goldberg
Varyasyonlar1’n1 bestelemistir (Ilyasoglu, 2001: 41).
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J.S.Bach, eserleri ve bu eserleri olusturan armonik alt yap1 ile Barok D6-
nem’in kuskusuz en 6nemli bestecilerindendir. Dénemin diger 6nemli bes-
tecileri 1600-1650 yillar1 arasinda C. Monteverdi, G. Frescobaldi; 1650-
1700 yillar1 arasinda A. Scarlatti, A. Corelli, H. Purcell; 1700-1750 yillar
arasinda ise A. Vivaldi, G.P. Telemann ve G.F. Haendel olarak siralanabilir.

Bach’in 6liimiiyle sonlanan Barok Donem yerini Klasik Donem’e birak-
mistir.

2.1. Barok Keman

Keman, 1550 yillarinda Kuzey Italya civarinda bugiinkii dort telli hali-
ni almistir. Barok keman gelisimi 17. yiizyil baslarinda, modern keman
gelisimi ise 19. ylizyil baglarinda gerceklesmistir. Kemanin bu evrimiyle
beraber teknik ve miizikal acidan bir¢ok degisim yasanmistir. Barok ve
modern kemana bakildiginda ¢ok biiyiik bir fark goriinmese de ayrinti ve
tinida ikisini birbirinden ayiran biiyiik farkliliklar vardir.

Barok kemanin modern kemana kiyasla tusesi kemanin 6n tablasina daha
yakin ve kisadir. Kopriisii kuyruk kismina daha yakin, yass1 ve dolayisty-
la bombesi ¢ok daha azdir. Bu 6zellik Chaconne gibi {i¢ ya da dort sesli
akorlarin kullanildig1 bir eserde telleri ayni anda calabilme kapasitesini
arttirtr. Modern kemanlarda metal-bagirsak karisimi ya da saf metal teller
kullanilmaktadir. Bu sekilde kemandan daha net bir tin1 elde edilir. Barok
kemanda ise teller saf bagirsaktir ve bu kemanin duymaya alisik oldugu-
muz tinisindan daha farkli olmasini saglar. Barok kemanda ¢enelik kulla-
nilmaz, keman omuz hatta gégiis kisminin iizerinde hicbir baski olmadan
tutulur. Giliniimiizde ise keman, ¢enelik ve bazen teknik stile gore yastik
kullanilarak boyun ve omuz arasinda tutulur. Bu tutus farkliliklar1 hareket
alanii degistirir, teknik olarak degisimlere yol acar.

19. ve 20. yiizyilda, Barok Donem’e ait bir eseri yorumlarken ¢esitli prob-
lemler ortaya ¢ikar. Yay, parmak numarasi, tempo, artikiilasyon, akor, vib-
rato ve trillerin nasil olmasi gerektigi gibi konular hakkinda karar verebil-
mek belli bir birikim ve siire¢ ister. Bu birikim ve siire¢ bile bazen eserin
nasil tinlamas1 gerektigi konusunda bize yeterli destegi saglayamayabilir.
Giliniimiizde Barok Miizik ile ilgili bilimsel arastirmalar yapan birimler ve
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miizisyenler bulunmaktadir. Sigiswald Kuijken, Elizabeth Wallfisch, Si-
mon Standage gilinlimiiziin 6nemli barok kemancilarindandir.

2.2. Barok Yay

Kemandaki bu degisim yay i¢in de gecerlidir. Barok yay modelleri kendi
icinde farklilik gosterse de modern yay ile ayirt etmesi daha kolaydir. Se-
kil 2.2.1°de farkli yay modelleri goriilmektedir. Barok yay daha hafif, kisa
ve u¢ kismi sivridir. Baz1 modellerinde topuk kisminin ¢ikabilme 6zelligi
vardir. Bu farkliliklar yorumcu i¢in ¢alma teknigi ve miizikal yorum agi-
sindan degisimlere yol acar. Sag kolla verilen agirlik farklilagsmus, tellerin
gerginligi ile kemanin iistiindeki agirlik da degismistir. Modern yay topuk
kismindan tutulur. Modern yayda agirlik merkezi tamamen topuktayken,
barok yay daha orta kismina dogru tutulur. Bu tutus, giiniimiizde topukta

olan agirlik merkezinin yerini degistirerek, agirligin yayda daha dengeli
boéliinmesini saglar.

-
T

Sekil 2.2.1: Barok yay 6rnekleri (Randel, 2003: 111)
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3. J.S.Bach’in Solo Keman i¢in Sonat ve Partitalarina Genel Bakis

J.S.Bach’in Solo Keman i¢in Sonat ve Partitalar1 keman literatiiriiniin en
bilinen ve 6nemli eserlerindendir. Kendisi, eserleri Sei Solo a Violino sen-
za Basso accompagnato (Esliksiz Keman I¢in Alt1 Solo) olarak (Affelder,
1971) tanimlamastir.

Besteci bu ii¢ sonat ve ii¢ partitayr dénemin Italyan Sonat formunda yaz-
mistir. BWV 1001, 1003 ve 1005 numarali sonatlar Kilise Sonati (Sonata
da Chiesa) formunda bestelenmistir. Alisilmis bir Kilise Sonati1 formu dort
boliimden olugmaktadir. Bu ii¢ sonat alisilmis formun disina ¢ikmaz ve her
biri dort boliimden olusur. Bu boliimler yavas-hizli-yavas-hizli seklindedir.
Sonatlarmin ikinci boliimleri karmasik birer fiig!’diir (Benward, 1985: 45).
Geri kalan BWV 1002, 1004 ve 1006 numarali partitalar ise Oda Miizigi
Sonati (Sonata da Camera) formunda yazilmistir. Oda Miizigi Sonat1 formu
Partita ya da Siiit basligini tagir. Her bir partitanin kendine 6zgii karakteri
vardir. BWV 1002 Si min6r Partita’nin dort ana boliimii ve dort tane varyas-
yonu (double) mevcuttur. BWV 1006 ise alt1 danstan olugur. Karakteri diger
tiim sonatlara gore farklidir ve boliimleri major tonundadir. BWV 1004 Re
mindr Partita’y1 ise digerlerinden ayiran en biiyiik 6zellik, besinci boliim
olan Chaconne’dur. {1k boliim 4/4°liik bir dans olan Allemande, ikinci boliim
3/4’1iik hareketli bir dans olan Courante, tiglincii boliim 3/4°liik yavas dans
olan Sarabande ve dordiincii boliim ise 3/8’lik hizli bir dans olan Gigue’dir.
Bu partita Gigue ile degil, besinci boliim olan Chaconne ile sona ermektedir.

Kilise ve Oda Miizigi Sonat formlarinda bir ya da birka¢ melodik enstrii-
man ve continuo partisi vardir. Bu eserdeki en biiylik farkliliklardan biri
de Bach’in bu sonatlar1 yazip ayrica bir basso continuo partisi yazmamis
olmasidir. Buna ragmen 6zellikle Chaconne, iki ya da daha fazla telin ayn1
anda kullanildig1 boliimlerinde tek bir enstriiman gibi degil, coksesliligin-
den dolay1 orkestral bir eser gibi tinlar.

Tarih boyunca Bach’in Solo Sonat ve Partitalarindan, 6zellikle de Cha-
conne’dan etkilenen birgok besteci ve yorumcu olmustur. Unlii besteciler

! Fug, iki ya da daha fazla sesin bir araya gelerek olusturdugu kontrpuantal bir besteleme teknigi-
dir. Ana temaya Dux, listiine eklenen ikinci temaya ise Comes denir. Bu temalar aralik, zaman ve
ton degistirerek kullanilabilir.
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Felix Mendelssohn (1809-1847) ve Robert Schumann (1810-1856) Cha-
conne i¢in bir piyano eslik partisi yazmistir. Chaconne’un farkli enstrii-
manlar i¢in diizenlemeleri de bulunmaktadir. Bunlardan en 6nemlileri,
Italyan besteci-piyanist Ferruccio Busoni’nin (1866-1924) piyano, iinlii
Alman besteci Johannes Brahms’in (1833-1897) sol el piyano, ispanyol
gitar virtiiozii Andres Segovia’nin (1893-1987) gitar diizenlemeleridir.
Busoni’nin piyano diizenlemesi iinlii Polonyal1 piyanist Arthur Rubinste-
in, Segovia’nin gitar diizenlemesi ise Segovia’nin kendisi tarafindan kay-
dedilmistir.

1923 yilinda Eugene Ysaye solo keman igin alt1 tane sonat bestelemistir.
Ysaye bu sonatlarin birincisini J. Szigeti’ye, ikincisini J. Thibaud’a, ti¢iin-
ciisiinii G. Enescu’ya, dordiinciisiinii F. Kreisler’e, besincisini M. Crickbo-
om’a ve sonuncusunu M.Quiroga’ya ithaf etmistir. 1944 yilinda ise Bela
Bartok, kemanci Yehudi Menuhin’e ithafen bir solo sonat bestelemistir.
Bela Bartok ve Eugene Ysaye’nin bu eserleri bestelerken 6zellikle teknik
zorluk agisindan Bach’in Solo Sonat ve Partitalarini 6rnek aldiklar: diisii-
niilebilir.

4. Chaconne Formu ve Gelisimi

Chaconne, kokeni Giiney Amerika oldugu diisiiniilen ve 16. ylizyilin son-
larinda Ispanya’da ortaya ¢ikmus 3/4°liik bir danstir. Janjeinz Jahn, ispan-
yollarin Chaconne’u, Kiiba’da Afrikali klelerden 6grendigini ve Chacon-
ne’un bu sekilde Ispanya’ya yayilmis oldugunu savunur. (Muntu, 1961:88)
Ostinato? iizerine kurulu bu dans I-V-VI-V ya da I-V-VI-I seklinde yorum-
lanmaktadir. Chaconne ilk baslarda dans ve sarki olarak yorumlaniyordu.
Daha sonra geliserek dnce Italya’da dzellikle enstriimantal gruplar arasin-
da yayginlasmis, Fransa’da daha ¢ok bir form olarak benimsenmis, Al-
manya’da ise Italyan ve Fransiz tarzlarinin birlesmesiyle dzellikle org igin
Chaconnelar bestelenmeye baslanmistir. Bu gelismeler ile 18. ylizyilda
doruk noktasina ulagsmistir. Sosyal sinif farki olmadan herkesin katilabildi-
g1 bir dans olan Chaconne’un buna uygun nakarat kismu “Vida, vida, vida
bona! Vida, vamonos a Chacona!* (Hayat, hayat, giizel hayat! Chacon-
ne’a gidelim!) olan bir metni de bulunmaktadir (Arica, 2014: 908-915).

2 Ostinato (italyanca) Miizik terimi. Eser iginde siirekli tekrarlanan motif, ciimle ya da ifade.
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Ayn1 dénemde Napoli tiyatrosunun Ispanya ydnetimi altinda bulunmast,
16. yiizy1lda Italya’da ortaya ¢ikan commedia dell arte, Ispanyol gitar mii-
ziginin {in kazanmasi, Avrupa’da sanatta rekabete girilmesi, donemin bes-
telerinde Chaconne formu kullanmis bestecilerinin dis iilkelere ziyaretleri
bu dansin giderek yayginlasmasimin nedenleridir. Ilk yillarda dansin hare-
ketleri, kostiimleri ve performansi 6zellikle bazi gruplarca yadirganmis ve
uygunsuz bulunmustur (Arica, 2014: 915). 8 Nisan 1615 yilinda miisteh-
cen bulunan bu tarz danslarla ilgili engelleyici bir diizenleme hazirlanmis
fakat Chaconne bu durumdan etkilenmemistir (Hudson, 1967: 5-9).

Chaconne formuna ¢ok benzeyen, giiniimiize ulagsmis bir baska dans ise
Passacaglia’dir. Bu iki dans ortak ozellikleri ve birbirlerine benzerlikle-
riyle karigtirilabilir. Passacaglia, tekrarlanan bas hatti lizerine varyasyon-
lar olarak (bazen ostinato basta olmayabilir), Chaconne ise tekrarlanan bir
armonik varyasyon olarak tanimlanabilir. Yani, Passacaglia ana temaya
kontrpuantal bir melodinin eklenmesi, Chaconne ise armonik sema degis-
meden melodinin degismesi seklinde tanimlanabilir. Passacaglia’da tema
genellikle bas partisinde karsimiza ¢ikarken, Chaconne’da bu tiim parti-
leri kapsayabilir. Chaconne ve Passacaglia arasindaki farkliliklar tizerine
bir¢ok aragtirma ve yorum yapilmistir. Richard Hudson ve Alexander Sil-
biger bu konuyla ilgili en énemli aragtirmacilar olarak gosterilmektedir.
Chaconne ve Passacaglia’nin notalari ilk kez 1606 yilinda Floransa’da ba-
stlmistir (Hudson, 1967: 17).

Ozetle; Barok Dénem’den Romantik Dénem’e ve 20. yiizyila uzanan sii-
recte, Claudio Monteverdi, Jean Baptiste Lully, Henry Purcell, Dietrich
Buxtehude, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Johan-
nes Brahms, Bela Bartok, Benjamin Britten ve Philipp Glass gibi farkli
donemlerde yasamis besteciler, Chaconnelar bestelemis ve bu formun de-
vamini saglamiglardir.

5. B-A-C-H nedir?

BWYV 1004 Chaconne’un ana sablonunu, birinci kisim re mindr, orta kisim
re major ve son kisim re mindr olarak ii¢ kisimda ifade edebiliriz. Yayl
calgilar repertuvarinin 20. yiizyildaki en seckin yorumcularindan biri olan
Guarneri Yayl Calgilar Dortlii’stinlin birinci kemancisi Arnold Steinhar-
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dt bu li¢ kism1 ge¢mis-simdi-gelecek, sabah-6gle-aksam, genclik-olgun-
luk-yaglhlik olarak betimler (Steinhardt, 2016: 190). Eser dort Olciiliikk 64
varyasyondan olusur. Ayn1 zamanda sekiz 6l¢iiliikk 32 climle seklinde de
tanimlanir. Buna gore eserin toplamda 256 6l¢ii olmasi gerekir fakat eserin
sonuna baktigimizda 257 6l¢ii goriiriiz. Peki neden fazladan bir 6l¢ii var-
dir? Bu bir tesadiif miidiir yoksa bu sayinin bir 6zelligi var midir? Bunun
icin Oncelikle B-A-C-H nedir sorusu cevaplanmalidir.

Ulkemizde notalara do, re, mi, fa, sol, la, si isimleri verilirken, Almanya’da
notalar harflerle simgelenmistir. Sekil 5.1°de bunu ayrintili gorebiliriz.
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Sekil 5.1: Nota isimleri ile say1 eslestirmeleri

Sekil 5.2°de goriildiigi gibi B-A-C-H harflerinden si bemol, la, do, si na-
turel notalar1 elde edilir. Iste bu dért notay1 Bach, sekil 5.3 ve 5.4’deki gibi
kromatik inis-¢ikiglarla bazi eserlerinde kullanmaktadir.
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Sekil 5.2: Bach’in miizikal imzasinin notalar1
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Sekil 5.3: Bach’in miizikal imzasinin varyasyonu
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Sekil 5.4: Bach’in miizikal imzasinin varyasyonu

Bach sonrasi miizik tarihinin dnemli bir¢cok bestecisi B-A-C-H miizikal
imzasina eserlerinde yer vererek bu imzanin devamini saglamislardir. Ul-
rich Prinz 17. ve 20. ylizyillar aras1 330 bestecinin 409 tane B-A-C-H im-
zasl1 tagtyan bestesini 300 Jahre Johann Sebastian Bach® isimli kitabinda
listelemistir.

Bir bagka nokta ise, B-A-C-H sisteminde harfler alfabe sirasina gore sayi-
larla eslestirildiginde (Sekil 5.1) 2+1+3+8= 14 sayis1 elde edilir.

Tekrar Chaconne’un 257 6l¢ii olmasinin neden énemli olabilecegi soru-
suna doniilecek olursa, bu {i¢ rakam toplandiginda (2+5+7) yine 14 sayisi
elde edilir. Eger durum bir tesadiif olarak adlandirilmiyorsa, Bach bdylesi-
ne biiyiik bir eser yazarken ayni1 zamanda isminin sayisal karsilig1 olan 14
sayisini elde etmistir.

Soyadin notalara doniistiigli ve bu dontisiimiin eser i¢inde kullanildig: bir
bagka ornek ise 20. yiizyilin en 6nemli bestecilerinden biri olan Dimitri
Schostakowitsch’in Op.110 No.8 Do Mindr tonundaki yayli dortliisiidiir.
Besteci bu eserine re, mi bemol, do ve si (Sekil 5.6) notalariyla baslar.

9 I I I ]
® bo = l |

e O = q'cr

Sekil 5.5: Schostakowisch Op.110 No.8 eserinden miizikal imzanin notalar1

Daha 6nce ‘e’ harfinin mi notas1 oldugu belirtilmisti (Sekil 5.1). ‘Es’ ise mi
bemoldiir. Almancada ‘s’ harfi ‘es’ seklinde okundugu icin asagida sekil
5.7°de goriildiigii gibi ‘s’ harfi mi bemol notasini temsil eder. Besteci imza-
sin1 DSCH (DimitriSCHostakowitsch) seklinde kisaltmis ve esere miizikal
imzasini yerlestirmistir.

* Prinz, Ulrich (1985) 300 Jahre Johann Sebestian Bach. Tutzing. Schneider.



Bach’in BWV 1004 Chaconne Isimli Eserinin

56 Keman Yorumuna Dayali Incelemesi
D Re
S Mi bemol
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Sekil 5.6: DSCH harflerinin nota agilim1

6. Chaconne’un Teknik Acidan Incelemesi
6.1. Tempo

Tempo, miizigin karakterini belirleyen bir etkendir. Bir eser oldugundan
daha hizli ya da daha yavas yorumlanirsa, eser sahip oldugundan farkl bir
anlatima yonelebilir. Bach, Chaconne i¢in metronom belirtmemistir. Bu
nedenle yorumcu eseri icra ederken inisiyatif alir. Ornegin, 20. yiizy1l’m
onemli kemancilardan Jascha Heifetz eseri 1970 yilinda kaydetmis (Hei-
fetz in Performance, RCA Red Seal) ve esere yavag bir tempoda (Dortliik=
60 metronom) baslamistir. Fakat basladigi tempoyu korumaz ve daha hizl
bir tempoyla (Dortliikk=80 metronom) devam eder. Varyasyonlar arasi tem-
po farki hissedilir. Bir bagka 6nemli kemanci Itzhak Perlman ise ¢ok daha
yavas bir tempoda (Dortliitk=40 metronom) baslar ve eserin sonuna kadar
ayn1 tempoyu korur. Unlii pedagog ve kemanci Carl Flesch’in dgrencisi
olan ve Bach yorumlariyla bilinen kemancit Henryk Szeryng esere dort-
liik=44 metronomla baglar. Varyasyonlarin karakterlerine gore tempoda
degisikliklerle dortliik=80 metronoma kadar ulassa da Heifetz’e kiyasla
eserin genelinde sabit bir tempoyu korudugu soylenebilir. Belgikali keman
virtliozu Arthur Grumiaux, Chaconne’a dortliik=60 metronomla baslar ve
eser boyunca bu tempoyu korur.

Barok keman ve yayin teknik bilgileri incelendiginde; Barok yayin hafif
ve kisa olmasi, modern kemana yay ile verilen baskinin saf bagirsak kul-
lanilan barok kemanlara verilemiyor olmasi, o donemde Chaconne’un ¢ok
yavas bir tempoyla ¢alinamayacagini isaret eder.
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6.2. Vibrato

Yayl1 ve iiflemeli sazlarda kullanilan bu teknik, icra edilen besteye renk
ve ruh katan bir 6gedir. Dogru yerlerde kullanildiginda miizige katki sag-
layabildigi gibi, asir1 kullanimda dinleyiciler i¢in rahatsiz edici olabilir.
Baz1 ¢agdas miizik eserleri disinda besteciler tarafindan eserlere nerede
vibrato yapilmasi ya da yapilmamasi gerektigi not edilmemistir. Vibrato,
icracinin miizigi nasil yorumlamak istedigine bagl olarak tartisilmalidir.
Barok, Klasik ve Romantik Donemlerin karakteristik vibrato yapilar1 var-
dir. Romantik Dénem’de daha farkl: sekillerde (genis-yavas, hizli-yogun)
olabilirken, Barok ve Klasik Donem’de daha sade bir vibrato tercih edilir.
Barok ve Klasik Donem miiziklerinin farkls stilleri vardir. Bu fark Barok
Donem’de Ozellikle yay ile saglanmaktadir. Klasik Donem’de ise, abar-
tidan uzaklasarak miizigi sadelestirmek onem tasir. Bu iki dénemde de
eserlerde, armonik a¢idan 6nem tasiyan ya da ciimle i¢inde 6nemi vurgu-
lanmak istenen notalarda vibrato tercih edilebilir.

Ayni sey Chaconne icin de gecerlidir. Bach’1 yorumlamanin sonsuz alter-
natifleri vardir. Yorumcunun kendine ait bir yon ¢izerek ortaya koymak
istedigi noktalar1 belirlemesi ve bunu niianslarla destekleyerek vibratoyu
kullanmasi, dinleyicilere anlatmak istedigi ciimleleri daha iyi iletmesini
saglayacaktir.

6.3. Artikiilasyonun Belirlenmesi

Barok miizigin yapisini olusturan en 6nemli unsurlardan biri artikiilasyon-
dur. Bestecilerin ya da miizisyenlerin notalar1 birbirine hangi uzunluk ve
kisalikta ayirip bagladigi, miizigin akisini ve kalitesini belirler.

=

Sekil 6.3.1: Bach’1n el yazisindan Chaconne (Grossman, 1998)
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Artikiilasyon, ayni zamanda enstriimanda ¢ok iyi hakimiyet gerektirir.
Miizigin akist ve dinamigi i¢in ¢ok dnemli teknik bir elemandir. Notanin
degeri ne olursa olsun, nota gegislerinde milisaniyelik bir farki bilingli ola-
rak yaratabilmek ¢ok ¢alisma gerektirir. Aynit durum Chaconne i¢in de ge-
cerlidir. Esere ¢ok iyi hakim olabilmenin yani sira, enstriimanda da teknik
hakimiyet biiylik 6nem tasir. Accelerando (hizlanarak) ya da ritardando
(yavaslayarak) yapmak istenen yerlerde enstriimanin icraciy1 degil, icra
eden kisinin enstriimanini kontrol etmesi gerekir.

6.4. Akor

Akor ¢alarken nasil bir zamanlama ile yay hangi hiz ve baskida c¢ekilmeli
veya itilmelidir? Bunlar1 yaparken hangi sesler daha 6ne ¢ikarmali, hangi
sesleri daha hafif calinmalidir? Iste bu sorular kemanda akorlarin oldugu
bir ciimle i¢in biiyiik dnem teskil eder. Ug sesli bir akorda seslerin tiimiinii
ayn1 anda ya da kirarak calabilme imkan1 bulunur. Dért sesli bir akorda ise,
akoru kirmak modern keman i¢in kaginilmazdir. Barok kemanda kopriiniin
daha yass1 olmasi, li¢ ya da dort teli ayn1 anda ¢alabilme kapasitesini arttirir.

Chaconne ti¢ sesli re mindr arpeji ile baslar (Sekil 6.4.1). Bir sonraki 61-
cliye sekizlik auftaktlar (eksik 6l¢ii) mevcuttur. Bu sekizlikler tek ses ya
da bir 6nceki akorun tekrar1 seklinde ¢alinabilir. Daha grave* diisiiniilen
bir yorumda, kilise orgu gibi tinlatilmak istendiginde akor seklinde, daha
akic1 ve hafif calinmak istendiginde ise tek ses olarak kargimiza ¢ikar.

Sekil 6.4.1: Chaconne ilk sekiz 6l¢iisii (Hausswald, 2010: 33)

4 Grave (Italyanca) Miizik terimi. Cok agir bir tempoda, genis ve agir bir deyisle.
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6.5. Arpej

Eserin farkli yorumlara agik oldugu yerlerden biri 201-208 dlgiileri ara-
sidir. Bu sekiz o6l¢iiliik boliim, 89-120 arasindaki olgiilerine benzemekte-
dir ve Bach bu kisma el yazisiyla arpeggio (arpej) yazmistir. Fakat ayni
durum 201-208 arasindaki olgiiler i¢in gegerli degildir. Bu kisim Bach
tarafindan belirtilmedigi i¢in kemancilar tarafindan farkli sekillerde yo-
rumlanmaktadir. Bunlardan biri, ilk kisim gibi (89-120) arpej olarak ya da
Sekil 6.5.1°de goriilen sekilde ayirarak calmaktir.
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Sekil 6.5.1: Chaconne 201-206 numarali 6lgtileri (Hausswald, 2010: 38)

6.6. Parmak Numarasi

Enstriimanlarda parmak numarasi yorumcunun ciimleyi nasil olusturmak
istedigine gore farklilik gosterir. Parmak numaras: degisikligiyle climle
daha romantik, sade, kirillgan ya da tutkulu hale getirilebilir. Bach Chacon-
ne’da 6zel bir parmak numarasi belirtmemistir. Baska tiirlii ¢alma imka-
n1 olmayan durumlar disinda parmak numarasi, icra edilmek istenen stile
gore sekillenir. Daha romantik yorumlarda kemanin iist pozisyonlarinin
cogu zaman vibrato ile desteklendigi, Barok Stil’e yakin yorumlarda ise
daha fazla acik tel kullanildig1 gézlemlenebilir.

Heifetz, Bach’in eserlerine {ist pozisyonlarda yazdigi parmak numaralar
ile bilinir. Bu yorumu bazi1 miizik ¢evrelerince yadirganmaktadir.
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6.7. Yay Teknikleri

Bir eserin yaylarina karar vermek, ¢ogu zaman parmak numarasi belirle-
meyle es zamanli ilerleyen bir siirectir. Eserde ortaya ¢ikmasi istenen ciim-
leler belirlenir, parmak numaralar1 yazilir ve yay bu belirlenen climlelerin
ortaya ¢ikmasini saglar. Eser i¢in bir stili teknik agidan gergeklestirebil-
menin en 6nemli unsuru yaydir. Belirlenen stil kemanin tonu, tinis1 ve ka-
litesi ile yansitilir. Bunlarin hepsi sag kol, yani yay tarafindan dinleyiciye
aktarilmaktadir.

Klasik miizikte, 19. ylizyilin tarzini ifade eden Romantik Stil’de icra edilen
bir eserde, yayin ortasindan sonra viicut ve kol agirligi kullanilmaktadar.
Barok Donem’in stilinde ise, yay kendi agirligima birakilip enstriimanin
rezonansi ile tinlamas1 hedeflenir. Barok miizikte artikiilasyon yay ile ger-
ceklestirilir. Tiim eser i¢in gegerli olan yayin 6nemi 37. ve 38. dlciileriyle
(Sekil 6.7.1) orneklenebilir. Onaltilik notalardan olusan bu Slgiiler, ritmik
yapiy1 kaybetmeden degerinden daha uzun ya da kisa ¢alinabilir. Boylelik-
le istenilen climle yapisi daha net bir sekilde ortaya konabilir.

Sekil 6.7.1: Chaconne 37.-38. dlgtileri (Hausswald, 2010: 33)

Barok Donem eserlerini yorumlarken miizigin akici ve hos tinlamasi i¢in
yorumcunun yay tekniginin ileri diizeyde olmasi gerekir. Sol elin iyi ento-
nasyonu ve artikiilasyonu da eklenince, ortaya giizel bir sonug ¢ikmaktadir.

7. Chaconne icin Calisma Yontemleri

Enstriiman ¢almak yillar boyu siiren ¢alisma, disiplin, sabir ve algiy1 acik
tutabilme yetenegi gerektirir. Bir eseri yorumlamadan 6nce eser ve beste-
ci hakkinda bilgi sahibi olmanin yani sira, enstriimanda teknik yeterlilige
sahip olmak, biiylik 6nem tasir. Bir enstriimanda gelismenin ve 6grenme-
nin sonu yok gibidir. Bu agidan miizisyenlerin gelisimi ve 6grenme siireci
hayat boyu devam eder.



imge TILIF 61

Yorumcunun kendini gelistirme siirecinde diizenli olarak yaptig1 egzersiz
ve etiitler vardir. Bu ¢alismalar disinda yeni bir esere baslamadan 6nce
eserin zorluklar1 tespit edilerek, farkli egzersizler gelistirilebilir. Esere
gore bulunan bu ¢alisma teknikleri bagka eserlere de uygulanabilir. Boyle-
likle benzer bir sonraki esere daha saglam adimlarla baslanabilir.

Bu egzersizlere 6rnek olarak, Chaconne’un ilk iki 6l¢iisiinii gosterebiliriz.

Sekil 7.1°de goriildiigii gibi bos tellerle calisilan bu egzersiz, sol eli kullan-
madan tellerdeki hakimiyet ve dengeyi daha iyi korumay1 saglar. Egzersizi
yaparken, viicut ve kafay1 sabit tutmak daha kaliteli bir keman tonunun
ctkmasini saglar. Eserin genelinde akorlara yay1 havadan carparak degil,
yay1 tele koyarak telin iistiinden baslanmas1 gerekir. Iterek ¢alian akorla-
rin baslangi¢ noktalari, en az ¢ekerek ¢alinan akorlar gibi net ¢ikmalidir.
Sekil 7.1°deki motif Chaconne’un ig¢inde bir¢ok kez karsimiza ¢ikar ve
benzer yerlere ayn1 sekilde uygulanabilir.

Sekil 7.1: Akor ¢alismasi

Solo Sonat ve Partitalar’da ¢cogu kez karsimiza ¢ikan dort tane onaltilik
nota, li¢ bagl bir ayn sekilde yazilmistir. Sekil 7.2°de goriilen bu egzer-
sizdeki dnemli nokta, gruplardaki birinci notanin daha agur, ilk {i¢ notanin
legato® ve grubun son notasinin hafif olmasidir. Bu denge Bach zamaninda
kullanilan barok yayin hafifliginden dolay1 daha rahat uygulanabiliyor-
du. Giintimiizde 6zellikle onaltilik bir grubun son notasin1 modern yay ile
hafif ¢alabilmek daha fazla 6zen gerektirmektedir. Tiim bos tellere ya da
eser i¢indeki tel degisimlerine gore uygulanabilecek bu egzersiz, 6zellikle
climle olusturabilmek i¢in 6nem tagimaktadir.

5 Legato (Italyanca) Bagh
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Sekil 7.2: Bag caligmast

89-120 olgiileri aras1, yoruma gore degiskenlik gosteren bir yay stili vardir.
Uygulanan yay ne sekilde olursa olsun bu kisim bir entonasyon calismast
gerektirir. Sekil 7.3’deki gibi akor seklinde ayr1 ayri ¢alisilmasi hem ento-
nasyonun, hem de armonik degisimlerin daha iyi algilanmasin1 ve anlagil-
masini saglayacaktir.
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Sekil 7.3: Entonasyon ¢aligmast

Daha 6nce bahsedilen ve enstriimancilarin hayat boyu calistiklar ana eg-
zersizlerden biri de gamlardir. Gamlar major-mindr seklinde farkli yay-
larla calisilir. Gamlar, yorumcuya herhangi bir eseri yorumlarken teknik
acidan kararlilik ve 6zglirlilk alan1 saglar. Chaconne’da 65-77 olgiileri
arasinda gamlar goriliir. Sekil 7.4°de 73. oOlgliden etkilenerek iiretilmis
bir egzersiz 6rnegi goriilmektedir. Eser i¢inde yukar1 dogru ¢ikan bir gami
asag1 dogru ¢alismak ya da asagi dogru ¢ikan bir gami yukar1 dogru oriji-
nal temposunda ¢alismak, artikiilasyonun ve notalarin net ¢gikmasina yar-
dimct olur.

Sekil 7.4: Artikiilasyon ¢alismasi
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8. 19. ve 20. Yiizy1l Solo Sonat ve Partita Edisyonlar:

1802°den giiniimiize Sonat ve Partitalarin en az elli farkli baskis1 yapil-
mistir. Bach’in birebir el yazisindan temize ¢ekilmis bilimsel edisyonlar
(Urtext) ve kemancilarin kendi yorumlariyla tempo, parmak numarasi, yay
yazdiklar1 edisyonlar bulunmaktadir. 1879 yilinda Bach Gesellschaft bes-
tecinin tiim eserlerini basmistir. Bu arsiv dnce Alfred Dorffel ve daha son-
ra Giinther Hausswald tarafindan 1958 yilinda Neue Bach-Ausgabe olarak
giincellenmistir.

Solo Sonat ve Partitalar, 19. ve 20. ylizyilin {inlii kemancilar1 tarafindan
icra edilmis ve edisyon haline getirilmistir. Giinlimiize kadar ulagmis
bu edisyonlarin en fazla tercih edilenleri Ferdinand David, Joseph Joa-
chim-Andreas Moser, Leopold Auer, Carl Flesch, Ivan Galamian, Max
Rostal, Henryk Szeryng taratindan yazilmistir. G. Henle Verlag ise iki ayri
edisyon basmistir. Bir tanesi Klaus Ronnau tarafindan bilimsel nitelik tasi-
yan, digeri ise Wolfgang Schneiderhan tarafindan romantik stilde parmak
numaralar1 ve yay iceren edisyondur.

Ferdinand David’in edisyonu 1843 yilinda Leipzig Konservatuvar ta-
rafindan basilmigtir. David, 201-208 arasindaki olgiilerin arpej seklinde
calinmas1 gerektigini belirtmis, az miktarda parmak numaras1 yazmis ve
dénemin stiline uygun olarak yaylar1 degistirmistir.

Joseph Joachim, Ogrencisi Andreas Moser ile 1908 yilinda bir edis-
yon derlemistir. Bu edisyonda Ferdinand David’in romantik 6gelerini
kullansalar da orijinal artikiilasyona en yakin yaylar1 se¢misler ve parmak
numaralarini olabildigince sadelestirmislerdir. Gliniimiizde bir¢ok keman-
c1 ve editor bu edisyondan faydalanir.

Jascha Heifetz, Nathan Milstein, Toscha Seidel gibi diinyaca {inlii ke-
mancilarin 6gretmeni olan Leopold Auer, 1917 yilinda kendi edisyonunu
hazirlamigtir. Auer, martelé, spiccato gibi yay teknikleri kullanmis, eseri
farkli parmak numaralan ile glissando yapmaya uygun hale getirmistir.
Ogrencileri Chaconne’u farkli sekillerde yorumlasalar da hepsinin ayni
teknik ve stilden geldigi hissedilmektedir.
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Ivry Gitlis, Ida Haendel, Ginette Neveu, Max Rostal ve Henryk Szeryng’in
ogretmeni olan Carl Flesch, kemanciliginin yani sira keman i¢in hazirladi-
g1 metotlarla taninir. 1930 yilinda basilan edisyonu David ve Joachim-Mo-
ser edisyonlarinin birlesimi gibidir. Eserin aslina uygunlugunu korurken,
romantik stilden de etkilenmistir.

Ivan Galamian, edisyonunda belirttigi baglar, yaylar ve arsenin ucunda
kaybedilmeyen ton baskisi ile romantik stile uyum gosterir. Fakat niians ve
portamento yazimindan olabildigince kaginmistir. Galamian ayni zamanda
yakin gegmisimizin {inlii kemancilart Dorothy DeLay, Lewis Kaplan ve
Rovert Lipsett gibi kemancilarin da 6gretmenidir. Bu edisyon 1971 yilinda
basilmistir.

Max Rostal yukarida verilen 6rneklere gore en sadelestirilmis edisyonu
1979 yilinda diizenlemistir. Pozisyon gecislerinden olabildigince kaginmis
ve tel degisimlerini kullanmistir. Bu ayn1 zamanda Barok Donem teknigi-
ne de uygundur. Cizgisel kontrpuani ortaya ¢ikarmis bunu yaparken Ro-
mantik Stil’den kaginmustir.

Henryk Szeryng’in Solo Sonat ve Partitalar yorumu miizik ¢evrelerince
en iyi Orneklerden biri olarak kabul edilmistir. Szeryng, Bach’in orijinal
yazimini dikkate almis, buna ragmen edisyona ekledigi niianslar, yaylar
ve miizikal ifadelerle kendi yorumunu romantik bir stilde ifade etmistir.
1967 yilinda tiim eseri kaydetmis ve Bach’1 en iyi yorumlayan kemancilar
arasina girmistir.

Gilinimiize degin Chaconne’u bir¢ok keman virtii6zii yorumlamis ve yo-
rumlamaya devam etmektedir. Bu kemancilardan Franz Peter Zimmer-
mann artikiilasyonlariyla, Maxim Vengerov barok yay kullandig1 yoru-
muyla, Hilary Hahn romantik stilde uzun ciimle baglariyla, Julia Fischer
duru ve sade yorumuyla, Sigiswald Kuijken ise hizli temposuyla dikkat
ceker.

Bach’in besteciliginin yaninda ¢ok iyi bir orgcu oldugu bilinse de oglu
Carl Philipp Emanuel Bach bir mektubunda, bestecinin yayli enstriimanla-
r1 ¢ok iyi calabilecek diizeyde bilgiye sahip oldugunu yazmistir.
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9. Sonuc¢

Sanatgilar yiizyillar boyu degisim ve gelisim gosteren sanati yorumlar-
ken, ¢esitli yol ve yontemlere bagvurmuslardir. Sanatgi, yorumlanacak bir
bestenin ya da sanat eserinin olusum siirecini inceler, kendi tecriibe ve
bilgisiyle harmanlar. Uzman olunan dalda, yiiksek teknik kapasiteye ve
sanatsal yeterlilige sahip olundugu takdirde, ortaya konacak olan eser bir
o kadar zenginlesmis olur.

Giiniimtiize kadar sayisiz kemanci tarafindan icra edilen Chaconne, verilen
orneklerdeki gibi ¢ok farkli stillerde yorumlanmistir. Esere ait tiim kayit
ve edisyonlarda ortaya ¢ikabilecek en giizel sonug¢ aranmis ve bu arayisla
beraber Chaconne’un yorumu zenginlesmistir. Onemli olan nokta, eserin
olustugu kosullar1 kavrayabilmek ve bu siirsel eseri ilk notasindan son no-
tasina kadar sanatsal bir ifadeyle icra edebilmektir.
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