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MEMENTO MORI’'DEN IMMORTALITAS’A: CAGDAS DUNYADA
TRANSHUMANIST SANAT"*

From Memento Mori to Immortalitas: Transhumanist Art in the Contemporary World

oz

Latince ‘memento mori’ varolusa dair en 6nemli problemin
hatirlanmasi gerekliliginin vurgusudur. Orta Cag Hristiyan
inanct Olim Ttzerine insa edildiginden ‘Olimii hatirla’,
onceliklerin ne oldugunun farkindaligi anlamina gelir. Bu,
diinyevi olandan uzaklasmanin ve ilahi olana ydnelmenin
farkindaligidir. Bu anlayisla pek ¢ok filozof ve sanatci
‘memento mori’yi hem kitaplarinda hem de sanat eserlerinde
kullanmistir ve hala kullanmaktadir. Fakat bir giin 6lecegimiz
gergegiyle yilizlesmek hi¢ kolay degildir. Bu yilizlesmeden
kaginma, insanin sonsuz yasami hayal etmesine neden olur.
1950’lerden sonra yasanan teknolojik gelismeler hem
diistinme bi¢imimizi hem de sanat anlayisimizi degisime
ugratmistir. Cagdas sanat tam da bu degisimden dogar.
Transhiimanizm ve transhiimanist sanat bu degisimin bir
trinidir. Transhiimanizm bir disiince sistemi olarak
immortalitas (6limsiizlik) hayali iizerine insa edilir. Bu
sebeple transhiimanist sanat, ‘memento mori’ye bir baskaldir
olarak okunabilir. Stelarc, Lucy McRae, Neil Harbisson,
Madeline Gins, Arakawa, Wafaa Bilal, Patricia Piccinini bu
alanda dikkat ¢eken isimlerdendir. Transhiimanist sanatin
insanlig1 agma ¢abasinin neticesinde yeni insanin birer sanat
nesnesine doniismesine yol agacagini Ongdrmek yanlis
olmaz.. Giinliimiizde tiim bu gelismelerle birlikte insanin
olimli  oldugu  gercegiyle  yiizlesmesi  giderek
zorlasmaktadir. Makalede, Olim kavramimin sanattaki
yansimalart transhiimanizm akiminin Oncesi ve sonrasi
yasanan degisim iizerinden tartisilarak ‘memento mori’den
‘immortalitas’a gegisin nasil ve neden oldugunu, sanat
eserleri iizerinden tespit etmeyi amaglayan bir calisma
yapilmustir.
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ABSTRACT

The Latin 'memento mori' emphasizes the need to
remember the most important problem of existence. Since
the medieval Christian faith was built on death,
‘remember death’ means the awareness of what the
priorities are. It is the awareness of turning away from the
mundane and towards the divine. With this understanding,
many philosophers and artists have used and still use
‘memento mori’ in their books and works of art. But it is
never easy to face the fact that one day we will die.
Avoiding this confrontation causes people to dream of
eternal life. Technological developments after the 1950s
changed both our way of thinking and our understanding
of art. Contemporary art emerges precisely from this
change. Transhumanism and transhumanist art is a
product of this change. Transhumanism as a system of
thought is built on the dream of immortalitas
(immortality). For this reason, Transhumanist art can be
read as a rebellion against ‘memento mori’. Stelarc, Lucy
McRae, Neil Harbisson, Madeline Gins, Arakawa, Wafaa
Bilal, Patricia Piccinini are among the remarkable names
in this field. It would not be wrong to predict that
transhumanist art's effort to transcend humanity will lead
to the transformation of the new human being into an art
object. Today, with all these developments, it is becoming
increasingly difficult for human beings to face the fact
that they are mortal. In the article, the reflections of the
concept of death in art are discussed through the change
experienced before and after the transhumanism
movement, and a study has been conducted aiming to
determine how and why the transition from ‘memento
mori’ to ‘immortalitas’ through works of art.
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EXTENDED ABSTRACT

‘Memento mori’ (remember death) is a Latin expression that emphasizes the need to remember the most important
problem of human existence. What needs to be remembered is the fact that we are mortal. Since death was considered
central to the Christian faith in the Middle Ages, ‘remember death’ has always been the most striking expression.
Accordingly, ‘memento mori’ is an awareness of what our priorities in life are. It is the consciousness of devaluing
the worldly, turning away from evil and turning towards the divine. This understanding has inspired many
philosophers and artists. Many philosophers such as Plotinos, Anselmus, Descartes, Kant, Schopenhauer and
Heidegger have written about death. The reflection of ‘memento mori’ on art has been through symbols. The most
obvious symbol of the materialization of death in a work of art is the skull. In addition, clocks, candles, flowers,
goblets and fruits are some of the symbols chosen to remind death. Although the Renaissance period began to move
away from the idea of death by focusing on life instead of memento mori, after the 16th century, themes of death
began to be a part of artworks again. In addition to the important names of art history such as Hieronymus Bosh,
Caravaggio, Philippe de Champaigne, Francisco Goya, Gustave Moreau, many contemporary artists such as A.
Warhol, Erman Giirciim, Sevgi Karay, A. Weiwei and many other artists used 'memento mori' and 'immortalitas' in
their works. As we have seen, the fact that death is always around us remains an important theme that philosophers
and artists have incorporated into their texts and works. However, facing the tragedy of our mortality is not easy.
Avoiding this confrontation leads to dreams of eternal life. The philosophy of Transhumanism is based on prolonging
life and absolutizing the value of the human being and is built on the dream of immortalitas (immortality).
Transhumanism can therefore be read as a rebellion against ‘memento mori’. Transhumanist philosophy focuses on
human-machine unification, the elimination of suffering, the digitalization of the mind, etc. Names such as Max
More, Ray Kurzweil, Nick Bostrom are among the leading figures in this field. The reflections of transhumanism in
art are based on approaching physical immortality in this direction. The point where transhumanist artists meet is the
rejection of death and the goal of prolonging life. The realization of this goal requires the collaboration of art and
technology. Futurist artists, techno-musicians, sculptors, filmmakers, photographers, etc. have worked in such fields.
This art, which we see examples of in cinema, photography, etc., is the intersection of artistic creativity and science.
Stelarc, Lucy McRae, Neil Harbisson, Madeline Gins, Arakawa, Wafaa Bilal, Patricia Piccinini are notable names in
this field. It would not be wrong to predict that transhumanist art's effort to transcend humanity will lead us to turn
into art objects as a product of the effort to create a new human being. With all these developments today, it is
becoming increasingly difficult for human beings to face the reality of their mortality. The reality of mortality that
artists once faced and accepted is being shaken by transhumanist art. In a world where borders are becoming more
flexible with technology, it is not surprising that art is also trying to transcend its own boundaries. The new human
being that will emerge with the collaboration of technology and science will leave behind the anxieties and fears of
mortality. As tempting as this situation may seem, it should not be forgotten that it may lead to many problems. While
the prospect of a longer life, perhaps living forever, may seem exciting today, the negative effects it may create
should not be ignored. Human beings have realized everything they have ever produced and designed with an
awareness of their mortality. Being aware that we are not eternal has enabled us to leave something to future
generations by producing works of science, philosophy and art. It is very difficult to predict the future as we do not
have an awareness of what the new transhuman, free of mistakes and updated, is capable of. While 100 years of
change is impressive enough, it is hard to predict what might happen in another 100 years. In my study, the effects
of the transhumanist movement on the reflection of people's desire for immortality in art in a changing world are
analyzed. As a result, the reflections of the concept of death in art will be discussed through the change before and
after the transhumanism movement, and a study will be conducted to determine how and why the transition from
‘memento mori’ to ‘immortalitas’ through works of art.
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GIRIS

Yasamimiza anlam katan en 6nemli unsur ve kendimize dair en kusku gotiirmez gergeklik, 6liimlii olusumuzdur.
Oliimlii olusumuz bizi kisith bir zaman dilimi igerisinde ve smirl bir mekanda var olacagimiz ve bir giin bunun sona
erecegi diisiincesiyle yiizlesmeye zorlar. Bu yiizlesme kimi zaman korku ve kaygi, kimi zaman bir miijde, kimi
zamansa bir kabullenis olarak algilanir. Oliime dair farkindalik, filozoflardan bilim insanlarina, sanatcilardan din
gorevlilerine kadar pek ¢ok alanin uzmanlarinca yasam ve oliimiin zithiginin dogasini anlamaya ydnelik ¢alismalar
yapmasiyla sonuglanir. G6zlemledigimiz evreni, bize gorlindiigii sekliyle anlamak nispeten kolaydir. Ancak Sliim
deneyimi, geri dondiiriilemez ve bilinmezliklerle dolu oldugundan her zaman en ¢ok merak uyandiran ve tartisilan
konu olmustur.

Gelismisligin Kutsal Kase'si 6liimsiizliiktlir. Artan uzun 6miir ve bunun mantiksal uzantis1 6liimsiizliik, uzun bir
gecmise sahiptir. Insanin hayal giicii, 6liimsiizler ve dliimliilerin yan yana yasamasi ve her tiirlii seyi birlikte yapmasi
fikrine asinadir. [lyada, Odysseia, Incil, Kuran, Ramayana ve Shakespeare'in oyunlar1 liimsiizliik fikrini ve hatta
modern klasikler dahi éliimsiizliik olasihigim ciddiye almistir (Harris, 2007: 59). Insan 6liimlii oldugunun farkinda
oldugundan, 6liimsiizliik imkan1 her zaman ilgisini ¢ekmistir.

Insan her ne kadar 8liimlii oldugunun farkinda olsa da onun en biiyiik hayali, &liimsiiz olma arzusudur. Bunun fiziksel
olarak gerceklesmesi bugiine kadar miimkiin olmasa da metafiziksel baglamda bunun imkanini arar. Oliimsiizliik,
filozoflarin kitaplarinda, sanatcilarin eserlerinde, bilim insanlarinin ¢aligmalarinda vb. pek ¢ok sekilde kendisini
gosterir. Yasamin sonlulugu karsisinda insan, bir yaniyla 6liimlii oldugunu siirekli hatirlamakta diger yaniyla da hig¢
Olmeyecek olma ihtimalini diistinmektedir.

Bu durum iki zit kavrama karsihk gelir. Ilki Latince ‘mortalitas’ (Slimliilik), digeri ise ‘immortalitas tir
(6liimsiizliik). Memento mori (Oliimii hatirla), ‘mortalitas’m yani insanin bir giin dlecegi gergeginin hatirlatici
buyrugudur. Bu buyruk, fiziksel olarak yok olacagmin unutulmamasimin ve ikinci bir sansinin olmadiginin, bu
sebeple onu en dogru sekilde yasamak gerektiginin en yalin ifadesidir. Immortalitas ise mortalitas’a zittir ve insant
oliimli oldugu gergegine kars1 sonsuz yasama yonelik bir hayalin yansimasi olarak tanimlanabilir. Memento mori
nasil yasamin gegiciligi ve oliimle yiizlesmeyi iceriyorsa, immortalitas da 6liimii agmanin imkanini ve sonsuz olma
arzusunu igerir. Immortalitas, ruhun 6liimsiizliigiine ve metafiziksel bir ideale vurgu yapar.

Memento mori, Orta Cag inancinin ve felsefesinin ortaya attii, insanin iyilige yonelmesi ve kotiiliikten
uzaklagsmasinin, iradi bir varlik olusunun, sorumluluklar1 oldugunun ve buna gore yasamasi gerektiginin
yansimasidir. Elbette bu ifade, sanatta da karsilik bulacaktir. Orta Cag’dan baslayarak giiniimiize kadar pek ¢ok
eserde memento mori’nin cisimlesmis hallerine rastlanir. Bu eserlerde o6liimii hatirlatmak i¢in belli semboller
kullanilir ve bu tarz eserler ‘vanitas’ (yokluk, hiclik, kibir) olarak da anmilir. /mmortalitas’a vurgu yapan eserlerin
geneli, ruhun 6liimsiizligii izerinden inga edilir. Sanat tarihinde her donem mortalitas ve immortalitas 6rnekleriyle
karsilagsmak miimkiindiir.

Orta cagda Latince ‘mori’ (6lmek) ve ‘memor’ (unutmamak, hatirlamak) kelimelerinden tiiretilen memento mori,
‘0limii hatirla’ anlamina gelir (QOrberg, 1998: 22,23). Yine ‘mori’ kokiinden tiiretilen ‘mortalitas’ 6limliiliige, karsiti
olan ‘immortalitas’ ise dliimsiizliige karsilik gelir (Alova, 2013: 282,375). Memento mori, ahlaki bir hiikiimdiir. Bu
diinyanin aldatici, kétiiliiklerle dolu ve esitlikten uzak oldugu diisiincesine karst herkesin bir giin 6lecegi gerceginin
hiikmiidiir. Oliim insanlar esitler. Esitlik bu sebeple ‘memento mori’ye oldukga yakin bir kavramdir. Yasam boyunca
olimli oldugumuza yonelik sonsuz ¢agri zihinlerde yankilanirken, Orta Cag kadar higbir ¢ag 6liim diislincesine bu
kadar odaklanmamistir (Huizinga, 1990: 62, 134). Orta Cag inanci, felsefesini 6liime odakladigindan bu diinya bir
bakima iyi bir 6liime hazirlik gibi algilanabilir.

Oliime hazirhik, ‘Ars Moriendi’ (Olme Sanati) olarak isimlendirilir. Ars moriendi, dlmekte olan kisinin sabirla aci
cekerek, arafta kendisini bekleyen cezanin hafifletilmesini hak edebilecegini dgretir (Reinis, 2007: 17). Burada kisi
kendisini, nasil davrandigina bagl olarak kendi sonuna hazirlar. Bu davranislari suglariin bagiglanmasini ve cennete
gidebilmesini saglayacaktir. Orta Cag diislincesinde ars moriendi, sonlu yasamda Olimden sonrasi igin bir
oliimstizliik vaadi anlamina gelir. Immortalitas bu ¢ergevede ruhun Sliimsiizliigi demektir.
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Kilise tarih¢isi Milton Gatch (1931- ) Yiiksek Orta Cag’da 6liim ve anlami konusundaki diisiincelerin Hristiyan
diistincesindeki oneminin arttigini belirtir. Gatch’e gore ruhun 6liimsiizligii ve bedenle ruhun ayrilmasindan sonraki
seriiveni, kisaca ruhun dirilisi, inancin merkezini isgal etmeye baglar (Fudge, 2011: 305). Orta ¢ag anlatisinda
immortalitas, siirecin geri dondiiriilemez dogasina vurgu yapar. Ruh, mutlulugun tadini ¢ikarmak i¢in sonsuza dek
cennettedir. Ruhun 6liimsiizliigli iman ve sabrin ¢ergevesinde bir armagandir.

[k Hiristiyan taniklarda, dirilise olan inanglariyla giiclii bir sekilde baglantili olarak ruha ve onun Sliimsiizliigiine
ozel bir ilgi vardir. Oliimsiizliik onlar igin antropolojik bir veri olmaktan ziyade inancin bir hediyesidir. Hatta bu
durum, i¢kin bir siirecin sonucu degil, kurtulusun meyvesi olarak goriiliir. Orta Cag inancinin 6limlii bedene ilgisi,
ruhun siirekliligiyle paralel gitmistir. Dirilise duyulan umutla ve Ogul'un yeniden dogusu iizerine diisiinmeleriyle
baglantili olarak bedenle ilgilenilir (Bovon, 2010: 405). Bu dogrultuda memento mori, bize siirekli olarak yeniden
dogusu unutmadan Sliimli oldugunu hatirlatarak bir bakima immortalitas’a hazirlar.

Insanin bu diinyada &liimsiiz olabilecegi fikrinin bir ideal olmaktan ¢ikip gerceklik kazanma ihtimaline y&nelik
caligmalar yapmasi i¢in transhiimanizmi beklemesi gerekecektir. Transhiimanizme kadar yiiriitiilen ¢aligmalar,
insanin daha uzun ya da saglikli yasamasima yonelik olmanin 6tesine gegememistir. Insan daha uzun yasasa da olus
ve bozulusa tabidir ve bir giin dlecegini bilir. Oliimii ertelemek bir diizeye kadar miimkiindiir fakat sonsuza kadar
yasama sans1 bulunmaz. Transhiimanizm, insanin evrimsel siirecini hizlandirma, yagamin giderek daha da uzatilmasi,
bir zihnin dijital ortama aktarilmasi, insanin olus bozulusa tabi olmadan, yaslanmay1 durdurarak 6liimsiiz olmasi
iizerinden ylriittiigli caligmalariyla, bugiine kadarki tiim diisiince ve sanat tarihinde 6rnegine rastlanmamis bir ideali
hayata gecirme istegiyle yola ¢ikar.

“Transhiimanizm” olarak bilinen hareketin adinin hiimanizmden dogdugu diisiiniilebilir. En azindan, bir zamanlar
hiimanizm olarak bilinen seyin soyundan gelir ve sadece bir bagka iitopik hiimanizm olarak goriilebilir (Baumann,
2010: 68). Transhiimanistler kriyonigi', nanoteknolojiyi, klonlamay1, psikofarmakolojiyi, genetik gelistirmeyi, yapay
zekayl, beyin ciplerini, robotigi ve uzay kolonizasyonunu benimserler. Aslinda, "insan durumunu yeniden
tasarlamay1”" amaclayan neredeyse akla gelebilecek her tiirlii teknoloji kullanilir (Elliot, 2003: 14). Transhiimanizmi
yeni bir insan yaratimina yonelik felsefi bir ¢aba olarak tanimlamak miimkiindiir. Cagdas sanatin bir uzantisi olan
transhiimanist sanat da bu dogrultuda insanin biyolojik sinirlarin1 agmay1 ve transhiimanizmin yaratacagi toplumsal
etkinin elestirisini yapmay1 hedefler. Sanat eserlerinde izleyicisine gelecekteki insanin nasil olabilecegine dair bir
ylizlesme imkan1 sunar.

Transhiimanist sanat, immortalitas’1 yalnizca ruhun 6liimsiiz oldugunu vurgulamak i¢in bir ara¢ olmadigi, gelecekte
insan makine is birligiyle yeni bir insan taniminin bir araci olarak goriilebilecegi bir diinya tasarlamamiza olanak
saglamasi1 yoniinden oldukga dikkat ¢ekicidir. Makalede transhiimanist sanatin yaratabilecegi yeni insan imkanina
yonelik degerlendirme siirecinde oncelikli olarak memento mori ve immortalitas’in ne anlama geldigi ve filozoflarin
bu kavramlara yonelik fikirlerinden, sonrasinda bu kavramlarin sanattaki 6rneklerinden bahsedilecektir. Bir sonraki
asamada Transhiimanizmin ne olduguna ve sanatci ve eserler lizerinden transhiimanist sanatin ne amacladigina
deginilecektir. Son asamada ise transhiimanist sanatin ileride memento mori’den immortalitas’a gegis siirecinin
yaratacag1 yeni insan tasarisi lizerinden tartismalara yer verilecektir.

1. Memento Mori ve Immortalitas’a Filozoflarin Bakisi

Oliim ve 6liimii asma gayesi, insanligin her daim zihnini mesgul eden iki temel mesele olmustur. Bu meselenin
onemli olmasinda 6liimden sonrasina yonelik belirsizligin yarattig1 kaygimin etkisi biiyiiktiir. Bu kayginin izleri
oldukga eskiye dayanir. Oliime ve dliimsiizliige yonelik sorgulamalarin ilk drneklerine mitlerde rastlariz. S6z gelisi
Yunan mitolojisinin odagi, 6liimlii insanlar ve dliimsiiz tanrilar arasindaki gerilim {izerinden insa edilir. Tanrilarm
oliimsiizliigiine kars1 insanlar olus ve bozulusa tabidir ve sonlu varliklardir. Homeros’un flyada eserinin pek gok
yerinde insanin 6liimlii olusuna ve tanrilarin 6liimsiizligiine iligkin ifadeler yer alir. Bunlardan biri, “...Apollon
birdenbire kiikredi: ‘Kendine gel, Tydeusoglu, cekil oradan, kalkisma tanrilarla boy 6lglismeye; bir degil hicbir
zaman Oliimsiiz tanrilar, soyu yerde ylirliyen insan soyuyla...” (2008: 160-161) sozlerinde oldukg¢a acik bir sekilde

! Tipta insan bedeninin dondurulmasi ya da ¢ok diisiik sicaklikta muhafaza edilmesi.
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goriiliir. Platon Oncesi Antik Yunan felsefesinin 6liim ve oliimsiizlilk kavramlariin sekillenmesinde Homeros’un
rolii biiytiktiir.

Bu diisiince Platon’la birlikte insan bedeninin ¢iiriiyiip yok olacagi, ruhun ise 6liimsiiz oldugu diisiincesine doniisiir.
Devlet eserinde Platon “Benimle inanirsaniz ki ruhumuz 6liimsiizdiir, her iyiligi, her koétiiliigii yapmak elindedir, o
zaman hep bizi yukariya gotiiren yolda yiiriiriiz; nerede, nasil olursa olsun dogruluktan bilgelikten ayrilmayiz...”
(2010: 368) ifadesinde belirttigi gibi dogruluktan ayrilmamanin kosulunun bedene ait olandan uzak durmakla
miimkiin oldugu kanaatindedir. Insan ruhu, bedene hapsolmustur ve bu hapishaneden kurtulmanmn yollarini
aramalidir (2010: 231-236). Oliimlii olan bedendir. Platon’un bu gériisii kendinden sonra gelecek isimlere uzunca
zaman kaynaklik etmistir.

Felsefe tarihinde 6zellikle Orta Cag diisiincesi 6liim kavraminin en yogun olarak islendigi donemdir. Bu dogrultuda
Orta Cag oliim kavramim ‘memento mori’ buyrugu iizerinden sekillendirir. Memento mori, filozoflarin en ¢ok
dikkatini ¢eken ve sorgulanan bir ifade olmustur. Pek ¢ok diisiiniir i¢in bir yandan Platon etkisiyle bir hapishane
olarak kabul edilen beden 6liimlii olusumuzu vurgularken bir diger taraftan bu hapishaneden kurtulus, immortalitas’a
ulagma imkani da miimkiindiir. Memento mori’yi bu sebeple immortalitas kavramindan kopuk diisiinmek pek
miimkiin degildir. Hatta memento mori’yi dogrudan ya da dolayl inceleyen isimlerin immortalitas kavramim da
degerlendirmeye tabi tuttuklar1 gézlemlenir.

Oliim ve 6liimsiizliik {izerine felsefi galismalar1 bulunan Plotinos (205-270), Enneadlar IV.7 (2016) kitabinda beden
ve ruhun Oziiniin birbirinden farkli oldugunu kanitlama ve bu dogrultuda insanin 6limli ya da 6liimsiiz olup
olmadigma yonelik felsefi bir sorusturma gayretindedir. Bu dogrultuda Platon’dan aldig1 mirasla bedenin gecici
oldugunu, ruhun ise salt gergeklik oldugunu kanitlamaya caligir. Plotinos i¢in beden belli bir siire i¢in verilmis gegici
bir aractir.

Felsefe tarihinde insanm Oliimli olusu ve Oliimsiizlik meselesini sevap ve giinah iizerinden agiklayan isim
Anselmus’tur. Anselmus (1033-1109), insanin 6liimlii oldugu ve Tanr sonsuz onura layik oldugundan, ona karsi
islenen sugun (gilinahi) sonsuz cezay1 hak ettigini ileri stirer. Ancak insan sonlu bir varlik oldugundan, sonsuz bir
cezay1 ddeyebilmesinin tek yolu sonsuz bir siire boyunca aci ¢ekmektir. Bu nedenle glinahkarlar sonsuza dek bilingli
iskenceye katlanmak zorundadir (Fudge, 2011: 306). Anselmus bu noktada insana 6liimlii oldugunu siirekli hatirlatir
ve Oliimsiizligiin bir armagan olarak gdriilmesinin ancak ahlakli bir yasamla miimkiin olabilecegini vurgular. Bu
tavir, Orta Cag inancinin belirgin bir yansimasidir.

Modern felsefede de insanin dogasina yonelik felsefi sorgulamalar ruh beden diializmi iizerinden yapilmaya devam
eder. Bunlardan Descartes (1596-1650), dikkat ¢ekici olanlarindandir. Ona gore ruh, bedenden tamamen bagimsizdir
ve bu sebeple onunla 6lme zorunlulugu yoktur. Ruhu yok edecek baska bir neden bulunmadigindan 6liimsiizdiir.
Buradan ¢ikan sonug da insan bedeni yok olsa da insanin ruhu dogasina gore 6liimsiizdiir (1996: 139). Descartes igin
beden ve ruh iki ayn tozdiir. Buradan anlasiliyor ki ruhun 6liimsiizliigii meselesi Orta Cag inancinin bir buyrugu
olmanin aksine felsefi bir problem olarak ele alimmaya baglar.

Bu durum Aydinlanma diisiincesinde de etkisini gosterir. 18. yiizyil felsefesi insan aklina verilen degerle sekillenir
ve bu dogrultuda insan merkez konuma yerlesir. Insanin 6liimlii dogasini ve ahlaki bir yasa olarak éliimsiizliigiin bir
zorunluluk oldugunu dile getiren Kant’la (1724-1804) birlikte mesele artik dolayli olarak inancin sinirindan ahlakin
smiria kaydinlir. Pratik Aklin Elestirisi eserinde Kant, “en yiiksek iyinin pratik olarak ruhun OliimsiizIigi
varsayimiyla” (1999: 133) olanakli oldugunu belirtir. Ahlak yasasindan ayr diisiiniilemeyen ruhun 6liimsiizligii, saf
pratik akilda tanimlanamasa da dogrulugundan kusku edilmez.

Aydimlanma diisiincesinin ve 6zellikle Kant felsefesinin etkileri 19. ylizyilda yogun olarak hissedilir. Yasam ve 6liim
iizerine derin fikirler ortaya koyan Arthur Schopenhauer (1788-1860) bu isimlerden biridir. Schopenhauer, Isteme ve
Tasarim Olarak Diinya (2009) eserinde dogum ve 6liimiin birbirinin karsilikli kosutu olarak bir denge kurdugunu ve
her ikisinin de yasama ait oldugunu vurgular. Hatta yasam ve 6liim i¢in “Onlar tiim goriingiisel yasamin kutuplari
olarak bir denge olustururlar.” (2009: 207) demektedir. Schopenhauer’a gore 6liim “bireyin bilincini biitiin Steki
seylerden ayiran yanilsamayi ortadan kaldirir. Bu 6liimsiizliiktiir. Birey, 6liimden bagisik olmayi, kendinde sey olma
kosuluyla hak eder. Oliimden bagisik olma, goriingii i¢in dis diinyanin geri kalanmin siirekli yasamiyla birdir,
aynidir” (2009: 216). Ona gore 6liim, bir sondan ziyade ac1 ve 1stiraptan kurtulma olarak algilanir.
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20. yiizy1l felsefesi Aydinlanma geleneginin getirisi insan aklina duyulan sonsuz giivenin sarsildig1 bir donemdir.
Artik mesele varolustur. Varolus iizerinden 6liimiin, insan iizerindeki yarattigi etkiden yola ¢ikarak insanin var
olugunu anlamlandirmasi i¢in bir farkindaliga neden oldugunu diisiinen filozof Martin Heidegger (1889-1976) Varlik
ve Zaman (2004) eserinde 6liimiin kendisini, daha ¢ok geride kalanlarin deneyimledikleri gibi bir yitis olarak ortaya
serdigini ifade eder. Bu kayipta ulagilabilir olan 6len kiginin varliginin sonu degildir (2004: 343). Heidegger’e gore
deneyimlenen seyi bagkalarinin 6liimiinden ziyade kendimizi ortasinda buldugumuz bir sey olarak gérmek gerekir.
Insan diinyaya geldigi andan itibaren bir giin 6lecek kisi olarak tanimlanir.

Tim bu belirlemeler 15181nda filozoflarin dogrudan ya da dolayli olarak memento mori lizerinden Oliimiin
kacinilmazhigini kabul ettikleri ve yasamin anlamini belirlemede bu buyrugun 6nemli bir yere sahip oldugunu
sOylemek yanlig sayilmaz. Diisiince tarihinde 6nemli bir yer isgal eden yasam ve 6liimiin anlami {izerinden yiiriitiilen
caligmalar, paralel olarak sanat diinyasinda da ¢aglar boyunca ¢aligilan temalar arasinda yerini almistir.

2. Sanatta Memento Mori ve Immortalitas

Orta Cag’in memento mori buyruguyla sekillenen inang sisteminin yansimalar1 sadece felsefe alaninda degil ayni
zamanda sanat alaninda da goriilir. Daha ¢ok kiliselerde ve kilise duvarlarinda fresklerde rastlanan Orta Cag
sanatinda genel tema, halka inancin normlarini hatirlatmak {izerine kuruludur. Sanat bu anlamda bir araci
konumundan &teye pek gecmez. Memento mori’yi hatirlatmanin en etkili yollarmdan biri oldugu diistiniildiigiinden
Orta Cag icin sanatin 6nemli bir yeri vardir.

Ronesansla birlikte artik sanat fresklerden tuvallere taginmaya baglanir. Bu doniisiim neticesinde sanatcilar yasama
odaklanmaya baglasa da memento mori’ye dair eserler az da olsa liretilmeye devam eder. 16. yiizyilda itibaren yine
memento mori ¢aligmalar1 hiz kazanir. 16. yiizyilda 6liim temasini isleyen Hieronymus Bosh (1453-1516) Diinyevi
Zevkler Bahgesi® eseri bir yaniyla yaradilis bir yaniyla diinyevi hazlarin gegicili§i ve giinahlarin neticesinde
yasanacak cehennem azabini ¢arpici bir sekilde resmeder. Eser bir yandan 6liimlii oldugumuzu hatirlatirken bir diger
yandan oliimsiizliige vurgu yapar. Diinyevi zevklerden uzaklasilmadigi takdirde o6liim sonrasi azaptir. Sonsuz
yasamda ac1 ve 1stiraptan uzaklagsmak, ancak bu hazlardan arinmakla miimkiindiir. Eser her ne kadar Orta Cagin
kasvetli havasinin aksine renkli bir anlatimla sunulsa da Orta Cag inancinin merkezi olan diinyevi olandan uzaklagma
buyrugunun tipik bir 6rnegini sunar.

Resim 1. Hieronymus Bosh’un Diinyevi Zevkler Bahgesi eseri

Bosh, H. (1490-1500). Diinyevi zevkler bahcesi [Triptik, Mese Uzerine Yagliboya]. Prado Miizesi, Madrid.

Oliimiin her zaman yakm oldugu bilinci, insanlari ruhlarinin kurtulusunu giivence alta almak igin ellerinden gelen
her seyi yapmaya ikna eder. Artik tanidik olan 6liim figiirli sehir hayatinin bir pargasi haline gelir. Memento mori’nin
sanat eserlerinde karsiliklar1 17. ylizyil Barok doneminde semboller araciligiyladir. Bu sembollerden en bilinenleri
kafatasi, ¢igekler, meyveler, ayna, bozuk miizik aletleri, mum, kum saati vb. dir. Ancak bu sembollerden en dikkat
cekeni kafatasidir. Kafatasinin bu kadar nemli olmasini saglayan unsur ise Cizvitlerin® inananlarin zihinlerini 6liime

2 Bknz. Resim 1.
3 16. yiizyilda ortaya ¢ikmis merkezi Roma olan, Katolik kilisesi tarikati.
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odaklayabilmeleri i¢in gergek kafatasi kullanmalarmin etkisi biiyliktlir (Ricasoli, 2015/2016: 459). Orta Cag
sanatinda daha ¢ok fresklerde karsilasilan 6liim ve oOliimsiizliikk temalarinda bu sembollerin sanat eserlerinde
gorlilmeye baslamasinda Cizvitlerin 6nemli etkisi vardir.

Bu sembollerin tipik 6rneklerinden biri Caravaggio’nun Saint Jerome Writing ve Saint Jerome in Meditation *
eserleridir. i1k eser, Incili terciime eden Aziz Jerome’un tasviridir. Bir tarafta, Aziz Jerome'a yanstyan ilahi 1s1k; diger
tarafta da memento morinin kafatast semboliiniin varhgm goriiriiz. Ikinci eserde ise Aziz Jerome, Sliimiin
kaginilmazligini ve diinyevi seylerin boslugunu hatirlatircasina derin diisiincelere dalmis goriiniir. Oliim yani
basimizdadir. Orta Cagin 6liime dair tespitlerinin etkisi, hala sanat eserlerinde baskindir.

Resim 2. Soldan saga; Caravaggio’nun Saint Jerome Writing (1605) ve
Saint Jerome in Meditation (1606) eserleri.

Caravaggio (1605). Saint Jerome writing [ Tuval lizerine yagliboya]. Borghese Miizesi, Roma;
Caravaggio (1606). Saint Jerome in Meditation [Tuval lizerine yagliboya]. Borghese Miizesi, Roma

Orta Cag inancinin etkileri siiriiyor gibi goriinse de Barok Donem bazi eserlerde 6liim Orta Cag diisiincesinin aksine
varolugsal bir gergeklik olarak ele alinir. Bunlardan biri -etkili vanitas eserlerinden bir digeri- Philippe de
Champaigne’in (1602-1674) Still-Life with a Skull’ eseridir. Bu eser, memento mori’nin sembollerle hi¢cbir dolayli
yola bagvurmadan hatirlaticisi gibidir. Yiizlesme dogrudandir. Cigegin hala canli olusu ve kum saatinin hala biiyilik
bir oranda dolu olusu yasanacak vaktin hala oldugunu gosterse de tam merkezde yer alan kurukafa, bir giin bu
yasamin bitecegini unutmamak gerektigini sdyler. Yasam ve 6liim her daim yan yanadir.

Resim 3. Philippe de Champaigne’in Still-Life with a Skull eseri

Champaigne, P. (1671). Still-Life with a Skull
[Ahsap iizerine yagliboya]. Tesse Miizesi, Le Mans.

Oliime dair semboller her ne kadar sanatgilar tarafindan kullanilmaya devam etse de 18. yiizyildan itibaren semboller
yerini dramatik anlatilara birakir.® Bu anlatilardan biri de Francisco Goya’dir. Goya, Ogullarim Yiven Satiirn’ eseri
zaman ve Oliime dair derinlemesine bir anlatima sahiptir. Oldukca karanlik ve karamsar tasviriyle eser, siddetin
yikiciligini mitolojik bir dykiiyle sunar. Roma anlatisindaki Satiirn, Antik Yunan mitolojisinde kendi yerine gegecegi
korkusuyla kendi ogullarin1 yutan Kronos’a karsilik gelir. Sanatgi 6liimiin kagimilmaz olusunu dikkat ¢ekici bir

4 Bknz. Resim 2.
3 Bknz. Resim 3.
¢ Ancak belirtmek gerekir ki 18. yiizy1ldan giiniimiize hala bu semboller bazi sanatgilarca kullanilmaya devam eder.
" Bknz. Resim 4.
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sekilde ozetler. Bu eser 6liimsiizliik kaygisinin Platon’dan ¢ok daha dnce insanlarin zihnini mesgul ettiginin etkili bir
Ornegini sunar.

Resim 4. Francisco Goya’nin Ogullarin1 Yiyen Satiirn eseri

Goya, F. (1819-1923). Ogullarin: yiyen Satiirn [ Tuval {izerine yaglhboya]. Prado Miizesi, Madrid.

Oliim ve 8liimsiizliik iizerine verilen eserler tarihsel siirecte farkli sekillerde ortaya konsa da Orta Cagin etkisi hala
sanat eserlerinde hissedilir. 19. yiizy1l sanat¢ilarindan Gustave Moreau ( 1826-1898) bunun tipik bir 6rnegidir.
Sanat¢1 6liim ve oliimsiizliik iizerine mitolojik ve dini betimlemeler yapar. Moreau’nun Salome Dancing before
Herod"® eseri Incil'deki Vaftizci Yahya'nin 6liimiiniin hikayesini anlatan Yeni Ahit'ten bir sahneyi tasvir eder (Cooke,
2011: 217). Salome bastan ¢ikarici giizelligi ve dansiyla Herod un dikkatini ¢eker ve Herod Salome’dan kendisinden
bir dilekte bulunabilecegini sdyler. Salome’nin annesinin Vaftizci Yahya’ya duydugu 6fke sebebiyle Salome’den
Yahya’nin 6lmesini dilemesini ister. Bu sebeple eserde Herod’un yaninda bir cellat vardir. Herod, s6z verdigi igin
istemese de bu dilegi yerine getirecektir. Eser diinyevi hazlarin, 6liimiin aniliginin ve insanin sahip oldugu hirslarm
dikkat cekici bir 6rnegini sunar.

Resim 5. Gustave Moreau’nun Salome Dancing before Herod eseri (1876)

Moreau, G. (1876). Salome Dancing before Herod [Tuval iizerine yagliboya]. Hammer Miizesi, Los Angeles.

Zaman igerisinde sanat eserlerinde 6liime ve 6liimsiizliige dair eserler kimi zaman Orta Cag diisiincesinin bir uzantisi
olarak, kimi zaman varolugsal bir yap1 igerisinde, kimi zaman da sembollerle aktarilmayi siirdiiriir. 20. yiizyil
sanatinda da pek ¢ok sanatci 6liim, sonluluk ve 6liimsiizliik {izerine eserler vermeyi siirdiiriir. Cogulcu bir sanat
diinyasinda sanatcilar artik meseleyi farkli acilardan ele alabilmektedir. Eduard Munch’in Ciglik, Hasta Odasinda
Oliim; Salvador Dali’nin Bellegin Azmi; Frido Kahlo’nun pek ¢ok eseri, Andy Warhol’un Oliim ve Felaketler Serisi
vb. pek ¢ok drnekleri tarih sahnesinde gérmek miimkiindiir. 21. yiizyila gelindiginde Ai Weiwei, Jonathan Guthmann,
Steven Nuttall ve daha pek c¢ok ismin memento mori’yi anlatan eserleri bulunur. Tiirk sanatgilardan Erman
Giirciim’{in baz1 eserlerinde bu temadan izler vardir. Bu Benim Hikayem’® eserinin bize sembollerle anlattig1 sey,
kafatasi ¢liriimiis bir bedene isaret ederken, giil 6liimli varlik olmamizin yaninda gelecekte yasanacak degisimler

8 Bknz. Resim 5.
° Bknz. Resim 6.
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anlamina gelir. Elma, ilk glinaha vurgu yapan simgesel bir anlatim sunar. Giivercin ise eserde yasami gosteren tek
semboldiir. Giivercin de 6zgiirlilk ve huzura génderme yapar.

Resim 6. Erman Giirciim’iin Bu Benim Hikayem eseri (2021)

Glirctim, E. (2021). Bu benim hikayem [Kagit lizerine karakalem].

Memento mori ve immortalitas’in etkili bir diger ifadesini ¢agdas sanatc1 Sevgi Karay’mn Yiizlesme'* eserinde
buluruz. Eserde 6liimli oldugumuz gergegi istemesek de karsimizda durur. Eserin tam merkezinde yer alan ayna, bu
ylizlesmenin Barok unsurudur. Aynada goriinen sey, zaman igerisinde bedenin yok olacagimi hatirlatir. Ancak
Lavoisier’in belirttigi gibi madde kaybolmaz ancak form degistirir. Eserde bu durum, bedenin dliimlii oluguyla ruhun
olimsiizligii i¢ iceligiyle aktarilir.

Resim 7. Sevgi Karay’in Yii

V. Tt ot
Karay. S. (2022). Yiizlesme [metal+ayna].

Tiim bu ¢aligmalarin gosterdigi sey felsefe alaninda oldugu gibi sanat alaninda da memento mori ve immortalitas
onemli yer isgal ettigidir. Insanin 6liimii unutmasi miimkiin olmasa da yine de bunun hatirlatilmast ihtiyac1 duyulmasi
hayret vericidir. Memento mori’nin gosterdigi sey insanin 6liimsiiz olamayacagidir. Bir giin 6lecek oldugundan ona
gore yasamalidir. Orta Cag diisiincesinin insanlara hatirlattigi memento mori buyrugu, tim gercekligiyle sanat¢ilarin
temas1 olmayi stirdiirmektedir. Bu diisiince transhiimanizmin ortaya ¢ikistyla sarsintiya ugratilacaktir.

3. Transhiimanizm

Oliimiin, tiim ¢abalara ragmen, bir giin sonlanacag: diisiincesi insanin kars1 karsiya oldugu en biiyiik problemdir.
Insan o6liimiin orada olusundan korktugundan, kimi zaman hi¢ var olmamis olmayi, kimi zaman da oSliimii
kabullenmeyi seger. Elbette yasayacagi kisitli zamanin tadimi g¢ikarabilmek adma 6liimii gérmezden gelmesi
miimkiindiir. Ancak bu gérmezden gelis, dlecegi gercegini degistirmez. Ancak yine de 6liime meydan okumak ve
onun giiclinii etkisiz hale getirmeye caligmak istemesi olagandir. Bu, elbette pek cok riski beraberinde getirebilir.
Ancak basarilirsa, sonsuza dek yasamak miimkiin olacaktir (Lawal, 1977: 50). Bu, transhiimanizmin idealidir.
Oliimsiizliik her ne kadar transhiimanizmin ideali olsa da tarih boyunca bu hayali gercege doniistiirmek icin pek cok
girisim olmustur. Ancak bu hayal elbette bugiine kadar basariya ulasamaz. Oliimsiizliik bir fanteziden 6teye ge¢cmez.
Transhiimanizm, bu hayali ger¢eklestirme imkaninin tiriiniidiir. Bu felsefi sistemin nasil insa edildigine bakmak i¢in
akimin Onciisii olan isme, Max More’a (1964- ) bakmak yerinde olacaktir.

10 Bknz. Resim 7.
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More’a gore transhiimanizm, akla ve bilime saygi, ilerlemeye baglilik ve dogaiistii bir ‘6biir diinya’ yerine bu
yasamda insan (veya transhuman) varligina deger verme gibi hiimanizmin bir¢ok unsurunu paylasir (1990: 1).
Filozof, transhiimanizm kavramini inga ederken Nietzsche'nin {ist-insan kavramindan hareket eder. Nihilizm ona gore
yalnizca diinyanin hatali bir yorumunun bozulmasindan kaynaklanan bir gegis asamasidir. Nietzsche'nin felsefesinin
merkezi unsurlarn yalnizca transhiimanizmle uyumlu olmakla kalmayip ayni zamanda tarihsel olarak bu yasam
felsefesinin ana hatlar {izerinde hatir1 sayilir dogrudan etkiye sahiptir. (More, 2010). Transhiimanizm bu ¢ercevede
bir {itopya degil ‘extropia’''dir. Tiim cesitlilik ve yorumlara ragmen, transhiimanizme belirgin kimligini veren bazi
merkezi temalari, degerleri ve ilgi alanlar1 tanimlanabilir.

More transhiimanizmi, “yagami destekleyen ilke ve degerlerin rehberliginde, bilim ve teknoloji araciligiyla akill
yasamin evriminin su anki insan formunun ve insan sinirlamalarinin Gtesinde devam etmesini ve hizlanmasini
amaclayan yasam felsefeleri” (2013: 3) olarak tanimlar. Bu felsefenin temel iceriginin ne oldugunu belirlemek adina
More, transhiimanizmin ‘trans-hiimanizm’ ile ‘transhiiman-izm " kavramlarinin bir araya getirilmesinden dogdugunu
dile getirir. ‘Trans-hiimanizm’, felsefenin Aydinlanma hiimanizmindeki koklerini vurgular. Aydinlanma
hiimanizminde daha iyi bir gelecek yaratmak adina sorumluluk alma, inangtan ziyade akla, teknolojiye, bilimsel
yonteme ve insan yaraticiligina giiven s6z konusudur (More, 2013: 4). Bu Aydinlanma etkisinin ¢cagdas ayagi olan
‘transhiiman-izm’  ‘transhiiman’ yaratma girisimidir. More bu durumun yarattifi belirsizligin, risklerin
farkindaligiyla bu riskleri 6nlemeye ve maliyeti en aza indirmeye ¢alisir.

Transhiimanizm felsefesi, iyimser, canli ve dinamik bir yasam sunar. More’a gore, bilim, teknoloji ve akil, en biiyiik
kotiiliik olan 6liimii ortadan kaldirmak i¢in insan 6tesi degerlerimizle birlestirilmelidir. O, 6liimiin, akilli varliklarin
ilerlemesini durdurmasa da bireyi yok edecegini bu sebeple de biiyiime ve mevcut formlarin ve sinirlamalarin 6tesine
gecme arayisinda olmak gerektigini ifade eder (1990: 6). Yaslanmanin ve 6liim nedenleri ortadan kaldirildiginda
insanlik iyi ve agkin bir felsefeye erigebilecektir.

Transhiimanizmin bir bagka tanimi, Nick Bostrom’un (1973- ) The Transhumanist FAQ"* (2003) eserinde karsimiza
cikar. Bostrom’un ifade edildigi lizere transhiimanizm, “uygulamali akil yoluyla, 6zellikle de yaslanmay1 ortadan
kaldiracak ve insanin entelektiiel, fiziksel ve psikolojik kapasitelerini biiyiik 6l¢iide artiracak teknolojiler gelistirerek
ve yaygin olarak kullanilabilir hale getirerek insanlik durumunu temelden iyilestirme olasiligini ve arzulanabilirligini
onaylayan entelektiiel ve kiiltiirel hareket” olarak tanimlanir. (2003: 4). Bostrom’a gore transhiimanizm, yalnizca
insanin kapasitesini artirma degil ayn1 zamanda sinirli insan varliginin iistesinden gelmeyi saglayacak teknolojilerin
yaratabilecegi etkiler lizerine de yogunlasir.

Transhiimanist felsefenin yayilmasma katki saglayan bir diger énemli isim fiitlirist Ray Kurzweil’dir (1948- ).
Kurzweil transhiimanizmi insan ve makinenin bir meleziyle insanlar1 degistirecek bir evrim sonrasi doniisiim olarak
betimler. Bugiine kadar, hibrit performans ¢ogunlukla geleneksel insan becerisinin gerisinde kalmistir, ancak insan-
robot baglantilariin tamamen biyolojik sistemlerden c¢ok daha iyi performans gostermesi yalnizca zaman
meselesidir. Kurzweil, teknolojik tekilligin insanlara bir tlir yazilim tabanhi Sliimsiizliik sunacagimi one siirer
(Nourbakhsh, 2015: 25, 27). Bu goriislerini The Age of Spiritual Machines adli eserinde bulmak miimkiindiir.

Ray Kurzweil, bilgisayar bilimlerindeki ilerleme hizi ve hesaplama giiciiniin artmas1 géz Oniine alindiginda,
ontimiizdeki 20 y1l i¢inde tiim sinaptik roleleriyle birlikte insan beyninin islevsel bir kopyasinin iiretilecegini dngoriir.
Bu goriis, beyni tek hiicre kalinliginda katmanlara ayirmayi ve her katmandaki sinaptik roleleri, silikon c¢ipler
araciligiyla tam bir kopyasi liretmek icin haritalamay1 gerektirir. Kurzweil'e gore, insan ruhunun insanligin tim
akilli makinelerine kademeli bir gecisi olacak ve bu da gelismis insanlarla birlikte insan tanimini1 genisletecek ve
etkili bir sekilde spiritiiel makineler yaratacaktir (Hovagimyan, 2001: 454).

Tim bu goriisler gosteriyor ki transhiimanistlerin belirttigi iizere insanlar, biyolojik kaderlerini evrimin kor
rastlantisal ¢esitlilik ve adaptasyon siirecinden kurtarip bir tiir olarak bir sonraki asamaya ge¢melidir (Fukuyama,
2003: 42). Bu goriisiin pek ¢ok alanda yansimasini géormek olasidir. Sanat da bu alanlardan biridir.

"' Extropia “yasayan veya kurumsal bir sistemin zekasinin, islevsel diizeninin, canlihginin, kapasitesinin ve iyilestirme
diirtiistiniin kapsam1” olarak tanimlanir (2013: 5-6).
12 Frequently asking questions: Sik¢a sorulan sorular.
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4. Transhiimanist Sanat

Sanat, duygu ve diisiincelerin aktarimiin en etkili yollarindan biri olmustur. Her donem, c¢agin kosullarinin
getirileriyle farkli bir kimlige biiriinerek yoluna devam eden sanati, o toplumun kiiltiiriinden, geleneginden ve
kosullarindan bagimsiz degerlendirmek miimkiin degildir. Bugiin Cagdas Sanat adin1 alan, kimi zaman bir {isluba
kimi zaman da bir doneme karsilik gelen, bu diinyay1 anlamak i¢in de i¢inde bulundugumuz ¢agin gereksinimlerinin
farkindalig1 gereklidir. Cagdas Sanat dendiginde zihinlerde, geleneksel sanatin tabularinin yikildigi, her seyin sanat
eseri olabilecegi, sanatgilar1 6zgiirlestiren ve sanatgilarin istedigi teknikle iiretebildigi cogulcu bir ortam canlanir. Bu
ortamin Yyaratilmasinda iist {iste yasanan diinya savaglarinin yarattigi yorgunlugun, bilgisayarin icadinin,
bireysellesmenin ve elbette teknolojik gelismelerin rolii biiyiiktiir. Cagdas Sanat, sanati giizel, ¢irkin vb. sifatlar
iizerinden tanimlama geregini ortadan kaldirir ve bu gercevede sanati bir anlam aktarma aracina doniistiiriir. Bu
aktarim siireci Pop-art’tan kavramsal sanata, dijital sanattan Uretken Yapay Zeka sanatina kadar pek ¢ok alanda
karsilik bulur.

Transhiimanist sanat tiim bu siirecte, transhiimanist felsefenin insandan transhiimana gec¢is asamasini yansitan Cagdas
Sanat hareketi olarak karsimiza ¢ikar. Bu sanat akimi, 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, modern ve geleneksel
sanat anlatilarinin konumunu sorgular. Transhiimanist felsefenin fiitiiristik a¢ilimi, bilim ve teknolojinin gdstermis
oldugu ivme bu sanat anlayisimin insasi i¢in olduk¢a 6nemli bir referans noktasidir. Bu sanat, felsefe, bilim ve
teknolojinin kesigsmesinin bir tiriintidiir.

Natasha Vita-More (1950- ), bu anlamda en erken ve en 6nemli transhiimanist sanatg¢1 ve diistiniirlerden biridir. Vita-
More transhiimanizmin insanin yiiceltilmesi, teknoloji ve sanati icerdigini ifade eder. Sanat, bizi bir zihinsel
durumdan digerine tasirken ayni zamanda kendimiz ve c¢evremizdeki diinya hakkindaki algilarimizi degistiren
deneyimler sunar. Bu deneyimlerin neticesinde ortaya ¢ikan teknolojiyi, geleneksel bakis agisindan farkli olarak sanat
ve tasarim alanina aktarmak olasidir (Vita-More, 2013: 18). Transhiimanist sanatin yansimalarini performans
sanatindan bio-sanata, siber-sanattan robotik ve Yapay Zeka sanatina kadar pek ¢ok sekilde goriiriiz.

Transhiimanist Sanatlar 1982'de Vita-More tarafindan bir sanat kurami olarak tanitildiginda "Transhiimanist Sanat
Bildirisi" olusturulur. 1990'larin sonlarinda Transhiimanist Sanatlar, bir sanat donemi ve diinya ¢apindaki sanatsal ve
yenilikg¢i diisiiniirler i¢in bir organizasyon olarak taninir. Vita-More’un en son 2003 te yenileyerek sundugu bildirinin
icerigini siir dizeleriyle aktarir. Bildiri genel itibariyle yaraticiligin ve duyarliligin kesifle birlesmis ilerlemesi olarak
betimlenen transhiimanist sanatin, duyusal deneyim tasariminda bilim ve teknolojinin kesisimi oldugunu vurgular:

“[...] Transhiimanlar yasami iyilestirmek ve uzatmak ister.

Yasami iyilestirmek ve uzatmak igin teknolojiler tasarliyoruz.

Duygular, duyularimizin ve anlayisimizin ayrilmaz bir pargasidir.

Duyularimiz1 ve anlayisimizi gelistirmek icin teknolojiler tasarliyoruz [...]” (Vita-More, 2003).

Bu bildiride sanat¢ilarin sadece bedenen degil ayn1 zamanda degerlerle de transhiimanist olmas1 gerekliligine vurgu
yapan Vita-More, bu sanatcilarin transhiimanist felsefenin yaratici yeniliklerini de benimsemelerini ister.
Transhiimanist sanat¢ilar kendilerini “ [...]sonsuz doniisiimiin pesinde kogma, 6liimiin iistesinden gelme ve evreni
kesfetme konusunda atesli aktivistler [...]” (Vita-More, 2003) olarak tanimlarlar. Bildiri, yogun bir estetik bilesen
gerektiren bir gelecek retorigi olarak evrimsel fiitiirizmle 6nemli ve yeni ortaya ¢ikan bir iligkiyi belgeler. Vita-
More'un gosterdigi gibi, transhiimanizmin sanata ihtiyaci vardir ¢iinki{i sanat insanlara transhiiman olarak nasil
yasayacaklarin1 dgretebilir (Pilsch, 2017: 140). Transhiimanist sanatin nihai amaci, yasamin bilimin ve felsefenin
biitiinlestirilmesidir.

Transhiimanist sanat, bir bilim kurgu senaryosunun hayata gecirilme seriivenidir. Sanat ¢cagin kosullarinca yeniden
inga edildigine gore artik bugiin sanatim teknolojik gelismeleri hesaba katmadan ele almak meselenin eksik
degerlendirilmesine neden olacaktir. Transhiimanist sanati tanimlayan sey, sanat¢inin kendi bedeninin onun eseri
olmasidir. Transhiimanist sanatci, tiim biyolojik, psikolojik, teknolojik ve ahlaki sinirlar1 agmaya calisarak bireysel
gelisimine kendini adar. Bu senaryolarin gelecekte gerceklesecekte gerceklesme olasiligi bulundugundan bugiin bu
konu tizerinde tartismak elzemdir.
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Teknoloji, bilim ve tipta olduk¢a benimsenmis ve hizla gelismektedir. Korlerin gérmesini saglamak ve sadece gz
kapaklariyla iletisim kurabilen fel¢li insanlarin beyin-bilgisayar arayiizii araciligryla gelismis iletisim olanagina sahip
olmasini saglamak zaten miimkiindiir. Dahasi, genetik miihendisligi yakinda genetik kusurlar1 erken kesfetmemize
ve diizeltmemize olanak taniyacaktir. Hastaliklar baslamadan Once tedavi edilecektir. Hayat daha yiiksek
standartlarda, daha saglikli ve daha uzun olacaktir (Grundmann, 2007: 86-87). Transhiimanist sanatcilarin yapmaya
calistiklar sey de insanin simirlarini kesfetmek ve onu agmaktir. Bunun en tipik 6rnegi Stelarc’tir (1946).

Sanat baglaminda transhiimanizmden s6z edildiginde kavramsal sanat¢1 olan Stelarc'tan bahsetmemek pek miimkiin
degildir. Stelarc, neredeyse tiim eserlerine transhiimanizm fikrini dahil eden birka¢ sanat¢idan biridir. Insan
viicudunun modas1 ge¢cmis oldugunu ve gelistirilmesi gerektigini iddia eder ve bu baglamda insan viicudunu
gelistirmenin yollarin1 bulmak i¢in mithendisler ve bilim insanlaryla ig birligi yapar. Siirlar1 zorlamaya ¢alisan cogu
insan gibi, o da kendi kobayidir. Genellikle cesitli mekanik uzantilarla siislendigi performanslar1 araciligiyla, bir
insanin bir makineye baglanmasinin nasil olacagini gosterir. Third Arm", bunun 6rneklerinden biridir. En ok,
yetistirilmis hiicrelerden yapay bir kulak yaratmasi ve bunu 6n koluna yerlestirdigi The Third Ear’1a"* bilinir (Brudar,
B. ve Nenad P., 2021: 124). Stelarc, transhiimanist sanatin performans ayaginin dnemli bir ismidir.

Transhiimanist sanat¢ilar 20. ylizyilin ortalarindan gliniimiize kadar sanat yoluyla insan ve makineler arasindaki
baglantilar1 kesfetmeyi saglar. Bu dogrultuda 6zellikle performans sanati, makine-insan is birligine dayali olarak
ortaya konulur. Performans sanatc¢ilari, tip ve teknoloji alanlarindaki gelismeleri kullanarak kendi istekleriyle
ameliyatlar veya robotik uzantilarla bedenlerinin sinirlarin1 agsma c¢abasina girerler. Bu noktada insan bedeni ve
makine birlesiminden yeni bir melez form firetilir. Bu yeni form, sibernetik organizma (cyborg) bedeni, giiniimiiz
sanat ortaminda teknolojiyle birlesen bedenin fiziksel yapisinin yeniden degerlendirilmesini, sanat¢inin yaratim
stirecine dahil edilmesini saglar (Sangtider, 2016: 8). Bu, post-hiiman yaratim siirecidir.

Resim 8. Soldan Saga; Stelarc’in Third Arm (1982); Ear on Arm eserleri (2007).

Stelarc (1982). Third arm. Maki alerisi, Tokyo.
Stelarc (2008). Ear on arm. [Stelarc's extra ear surgery].

Post-human yaratma gayesinin izlerini transhiimanist sanatin bir bagka boyutu olan bio-sanatta gérmek miimkiindiir.
Viicudunu farkl bir sekilde "gelistiren" Fransiz kavramsal sanat¢i Orlan hem performansi hem de bio-sanati
kavramsal baglamda bir araya getirir. Sanat¢1 cerrahi yolla, ruhunun ve bedeninin ger¢ek goriintiisiinii olusturabilmek
adina goriiniimiini degistirir. Bu kavramsal yaklasima "bedensel sanat" adini verir; bu da tam anlamiyla "et sanat1"
anlamina gelir (Brudar, B. ve Nenad P., 2021: 124). Sanatci eserlerinde verilmis olan1 yapibozuma ugratir, gelenege
meydan okur. Yiiziinii ve viicudunu, déniistiirebilecegi bir sanat eseri olarak kullanir. Sanat¢inin 7°9"° eseri bunun
tipik bir 6rnegidir.

13 Bknz. Resim 8.
14 Bknz. Resim 8.
15 Bknz. Resim 9.
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Resim 9. Orlan in n°9 eseri (2014).

Orlan (2014). n°9. [Pekin Operast maskeleri, Karsilikl
Tasarimlar ve artirilmig gerceklik]. Orlan Studio, Paris.

Transhiimanist sanat, sadece insan bedeninin doniigiimii ve post-humana evrilmesini icermez. Bu alan mimari de de
karsilik bulur. Bu alanda 6nde gelen mimarlardan Madeline Gins (1941-2014) ve Arakawa (1936-2010), yaratici
yasamlarinin ¢ogunu igine alan mimari, sanatsal projelerinde, sakinlerine nasil 6lmeyeceklerini 6gretecek ortamlar
tasarlamaya calisirlar. (Pilsch, 2107: 141). Her iki mimarin birlikte kaleme aldiklar1 Architectual Body eserinde
vurgulanmak istenen, 6liimiin her zaman hayatimizin kaginilmazi olmasinin her zaman boyle olmasi1 gerektigi
sonucunu dogurmadigidir. Sorgusuz sualsiz kabullenilen bu yenilgiden kurtulmanin yollarim1 arayan Gins ve
Arawaka, 6liime kars1 koyma ¢abasimin siirekli olmas1 ve bu istegin yasadigimiz yerlere de sirayet etmesi gerektigini
ifade ederler. Mimari tipki viicuda yeni bir deri gibi uyumlu olacak sekilde yapilmalidir (2002: xv- xii). Gins ve
Arawaka’nin Site of Reversible Destiny'® mimari calismasinda da gériilecegi {izere bedenin karmasik bir organizma
olmasindan Gtiirii mimari, icinde hareket eden bedenlerle birlikte tanimlanmalidir.

Resim 10. Madeline Gins ve Arawaka’nin Site of Reversible Destiny adli mimari ¢aligmast (1995).

Mimari alaninda c¢aligmalar oldukca yenidir. Her ne kadar transhiimanizmi mimari gibi farkli alanlara aktarma
denemeleri olsa da transhiimanist sanatin en temel problemi insandir. insanin gelisimidir. Bu dogrultuda insan
biyolojisi ve teknolojisinin nasil birlikte evrimlesebilecegini ve birlesebilecegini diislinerek transhiimanist eserler
iireten Lucy McRae (1979- ) énemli bir drnektir. Sanatg1 Transhiiman #1 ve Transhiiman #2' eserlerinde kiilotlu
corap, yapistirici ve plastigi kullanarak gelecekteki insanligin vizyonunu aktarmak i¢in kendi bedenini bir mimar gibi
isler. McRae, etten yapilmis gelismis bir gelecek insan1 dnerir ve bunu yaparken hiicresel diizeyde insan biliginin ve
biyolojisinin artirilmasin1 savunur (Anonim, 2024: 26). Becoming Transhuman'® calismasinda McRae, viicut iizerine
yapilar inga eder ve viicudun siliietini birgok farkli sekilde yeniden tanimlar (Sellars, 2011). Beden ve kiyafet
arasindaki bosluk {izerine yogunlasan sanatci, bu iki yap1 arasinda bir gecisle yeni bir insan tasarlama gayesindedir.

16 Bknz. Resim 10.
17 Bknz. Resim 11.
18 Bknz. Resim 11.
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Resim 11. Soldan saga, Lucy McRae’nin TransNatural #1 ve TransNatural #2 eserleri (2010); en sagda Lucy
McRae’nin Becoming transnatural eseri (2011).

McRae, L. (2010). Transnatural #1 [Karigik teknik]. Libby Sellers Galerisi, Londra.
McRae, L. (2010). Transnatural #2 [Karigik teknik]. Libby Sellers Galerisi, Londra.
McRae L. (2011). Becoming transnatural [Dijital ve biyoteknolojik]. Nemo Science Miizesi, Amsterdam.

Transhiimanist sanatin yeni bir post-insan yaratma noktasinda kendi bedenini bir sanat eserine doniistiirme istegi,
teknoloji-insan birlesimiyle melez bir form {iretme ihtimalinin sorgulanmasina yol agar. Bu yeni insan modelinin
orneklerinden biri ¢agdas bir sanatci ve siber aktivist Neil Harbisson’dur (1982- ). Sanatci, anten, ses dalgalar
aracihigtyla kizildtesi ve ultraviyole gibi goriiniir ve goriinmez renkleri algilamasim saglayan Eyeborg’’ caligmas,
antenin internet baglantisi, cep telefonlar1 veya uydular gibi harici cihazlar aracilifiyla uzaydan gelen renkleri ve
goriintiileri, videolar1, miizikleri veya telefon goriigmelerini dogrudan kafasina almasini saglar. Harbisson kendisini
hem bir eyeborg olarak tanimlar hem de bir trans-tlir olarak; artik tam bir insan hissetmedigini dile getirir.
Teknolojiyi kullandigim1 veya giydigini hissetmez, bunun yerine teknoloji oldugunu hisseder (Anonim, 2024a).
Harbisson, sanatin ve teknolojinin yeni bir insan yaratma noktasinin dnemli bir referansi olarak dikkat cekici bir
Ornektir.

Resim 12. Neil Harbisson’un Eyeborg cihazi (2004).

A
borg [Mithendislik, biyomekanik]. Royal College of Art, Londra.

Harbisson, N. (2004). Eye

Transhiimanist sanatin yaratmis oldugu yeni sanat anlayisi icerisinde bu durumun yaratacagi olumsuz etkilere
odaklanan sanatcilar da elbette bulunur. Iranli sanatct Wafaa Bilal (1966- ), teknolojinin getirisi gdzetleme kiiltiiriiniin
yarattig1 mahremiyet ihlalini ve teknolojinin yaratacagi olumsuz etkileri lizerine yogunlasir. Bunu yaparken de yine
transhiimanist sanatmn araglarmi kullanir. 3rdi*° eseri bunun tipik bir rnegidir. Bedeninin bir parcasi haline gelen
kameranin kaydettigi keyfi goriintiiler, bir anlat1 yaratir. Bu sebeple sanatci yeni toplumun hikayesini ve doniisen
yeni insanin profilini bir hikaye anlaticis1 roliiyle izleyicisine aktarir.

19 Bknz. Resim 12.
20 Bknz. Resim 13.
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Resim 13. Wafaa Bilal’in 3rdi caligmasi1 (2011-2012).

Bilal, W. (2011-2012). 3rdi [Biyomekahik]. Sundance Film Festivali, Utah.

Biyoteknolojinin ve genetik miihendisliginin etik ve toplumsal etkilerini ele alan bir diger sanat¢1 Patricia
Piccinini’dir (1965- ). Sanatgimin Meet Graham®' eseri, teknoloji ve iklim degisikligi sebebiyle insan bedeninde
yaratilacak etkiyi gostermek adina ortaya konmustur. Sanatcinin bu eseri araba kazalari i¢in evrimlesmis insan gorseli
olarak tanimlanir. Melez, rahatsiz edici hiper-gergek¢i heykel, devasa kafasi, boynunun olmamasi ve diger tuhaf
ozellikleriyle araba carpigmalarinda olusan kuvveti kaldiracak sekilde evrimlesmis bir viicudu yansitir. Sanat¢inin
bu heykel 6zelinde diger calismalarinda vurgulamaya galistigi, biyoloji arayisimizda siirecte bir sey kaybedip
kaybetmedigimizdir. Bu felsefi ve etik belirsizlikler Piccinini'nin tiim ¢aligmalarinda hissedilir.

Resim 14, Patricia Piccinini’nin Meet Graham eseri (2015).

Piccinini, P. (2015). Meet Graham [heykel]. Melbourne Miizesi, Avustralya.

Tiim bu Ornekleri artirmak miimkiindiir. Diger cagdas transhiimanist sanat¢ilar arasinda gorsel sanatlarda Lilia
Morales y Mori, Anders Sandberg, Juan Meridalva; elektronik miizikte Elaine Walker, E. Shaun Russell, Emlyn
O’Regan, Gustavo Muccillo Alves ve Cosmodelia grubu; kukla tiyatrosunda Susan Rogers; performans sanatinda da
Jane Holt ve daha birg¢oklar1 yer alir (Bostrom, 2013: 48).

Transhiimanist sanat1 bugiin geldigi noktada, bir fantezi ya da iitopya olarak goriilen seyin gerceklestirilme
cabalariyla yeni bir post-hiiman yaratma gayretinin bir uzantis1 olarak gormek miimkiindiir. Bu ¢abalar,
mortalitas’tan immortalitas’a gegisi gozler Oniine serer. Sanatta 6liimsiizliik, 6liimden sonrasina yonelik bir kavram
iken, artik bu diinyaya ait ulagilmasi istenen bir hedefe donlismeye baslar. Transhiimanist sanat, Vita-More’un
belirttigi gibi bir 6liime bir meydan okuma, yasami uzatma ve bir iist insan yaratma iizerine insa edildiginden, artik
0liim sanat eserlerinin bir par¢asi olmaktan gikar. Memento mori’nin 6liim odakl1 anlayisi, memento vitae’ye (yasami
hatirla) doniisiir. Sanatta transhiimanist yaklasim, yasama ve yasamin degerine odaklanirken, bilim, teknoloji ve
felsefenin is birligiyle kendisini var eder. Oliime bir baskaldir1 olarak okunabilen bu sanat akiminin yaratabilecegi
olumsuzluklar, pek ¢ok etik problemi beraberinde getirme ihtimali diisiiniildiigiinde tim bu ¢aligmalarin yaklagik
yetmis yillik bir tarihi olmasi hayret vericidir.

2l Bknz. Resim 14.
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5. Tartismalar

Transhiimanizmin dngoriilemez hizdaki ilerlemeleri, cogu zaman belirsiz bir sekilde rahatsiz edici olsa da sebep
olabilecekleri entelektiiel veya ahlaki tehdidin tanimlanmasi o kadar da kolay degildir. Insan, yeni ve inatg1
hastaliklarla, fiziksel sinirlilikla ve kisa yasamla bir karmasa halinde siirekli sinanir. Bir de bunun yanina savaslar,
bitmek bilmeyen kiskangliklar ve kaygilar eklendiginde transhiimanizmin neden ortaya ¢iktigini anlamak pek zor
degildir. Bu dogrultuda siyaset bilimci Francis Fukuyama’nin (1952- ) meseleyi ele alisi onemlidir. Fukuyama,
mevcut tlirlin Otesine gecme imkam yaratildifinda bunun elbette istenecegini ifade eder. Ancak Ozellikle
biyoteknolojinin vaatlerinin cezbediciligi karsisinda olabilecekler olduk¢a korkutucu olabilir (2004: 42).
Transhiimanistlerin insan dogasimin post-hiiman’a gegecegi diislincesinin, mitkemmelligi getirecegi iddias1 oldukca
tartigmalidir.

Bilim insam1 Leon Kass (1939- ), transhiimanist ¢aligmalarin insan dmriinii uzatma ve hatta belki de 6limstizliik
vaadinin insanin yasammin konumunu derinden etkileyebilecegini dile getirir. Kass’a gore derin bir mutsuzluk
hissetme olasilig1 ile gercek mutluluga ulagma ihtimali arasinda bir baglant1 vardir. Arzulayabilmek i¢in eksikligin
farkinda olmak, kaybetmek ve hissetmek gerekir. Sahip olmamak arzunun baglangicidir. Yaslanmayan bedenler ve
sahte mutlu ruhlar arayiginda iki yonlii bir hata vardir: insani tatmin, ihtiya¢ ve sonlulugun, dolayisiyla 6zlem ve
bagliligin varliklar1 olmamiza baglidir (2003: 27). Sonsuzlugun miikkemmellik getirecegi diisiincesini “[...]en iyi
ihtimalle gegici bir yanilsama, en kotii ihtimalle de bize tam ve gelisen insanligimiza mal olacak Faustvari bir pazarlik
[...]” (2003, s5.28) olarak goren Kass’in bu tespiti dikkate degerdir.

Transhiimanizme yonelik bir diger elestiri posthiimanizmden gelir. Posthiimanist felsefenin odagi hiimanizm ve
transhiimanizmin insan merkezli anlayigina karsi insanin evrende tek merkez olmadig: diisiincesi iizerine kuruludur.
Post-insan insanligin sonu anlamina gelmez. Bunun yerine belirli bir insan anlayisin sonuna igaret eder. Posthiimanist
felsefenin 6nde gelen isimlerinden Rosi Braidotti (1954- ) i¢in doga-kiiltiir siirekliligi, post-insan teorisine iligkin
goriisiiniin ortak baslangig noktasidir. Insan sonrasi durum, insanhigin aslinda kim ve ne olma siirecinde oldugu
hakkinda elestirel ve yaratict bir sekilde diisiinmeye zorlar (2013: 197). Posthiimanist felsefe, transhiimanizmin
Olimsiliz insan yaratimi projesinin iyimser tutumuna karsi, siirecin yaratabilecegi etkilerin hesaba katilmasi
gerekliligine vurgu yapar.

Transhiimanizmin etik boyutunu elestiren bir diger posthiimanist diistiniir David Roden Posthuman Life eserinde
transhiimanizmin yaratacagi olumlu etkilerin yaninda yasanabilecek olas1 tehlikelerin farkinda olunmasi gerektigini
dile getirir. Roden, yapay zekanin, su anda i¢inden ¢ikilmaz gdriinen birgok sosyal ve teknolojik sorunu ¢ézebilme
ihtimali olsa da bdyle bir zekanin yaratilmasina eslik eden sorunlar1 géz ardi edilmemesi gerektigini ifade eder. Bu
olasiliklardan biri yapay zekanin ortaya ¢ikistyla, diisiiniirlerin entelektiiel ¢abalarinin makinelerin bas dondiiriicii
hiz1 karsisinda dnemsiz hale gelebilmesidir. Nanoteknoloji, biyoteknoloji, bilgi teknolojisi ve kognitif bilimlerdeki
hizl1 gelisimin insan varligini tehdit edebilecegini unutmamak gerekir (2015: 18). Roden elestirilerinde yeni bir insan
yaratilmasi siirecinin durdurulamaz dogasinin farkindaligiyla hareket eder. Posthiimanist elestirilerinin bu anlamda
odag bu siirecin nasil dogru yonetilebilecegini belirlemenin transhiimanistlerin sdyledigi kadar kolay olmayacaginin
farkina varilmasi gerektigidir. Yaganabilecek olas1 problemlere karsi 6nlem alinmasi hayatidir.

Transhiimanist sanat, bilim ve felsefe is birliginin {iriinii oldugundan benzer kaygilarin duyulmasi olasidir. Tarihsel
siiregte teknolojik gelismelerin sanata entegre edilmesiyle sanat eserleri doniisiim yasamaya baslar. Oliimden ziyade
yasama ve yasam siirelerinin uzatilmasina odaklanilan bir diinyadan sanatin da paymi almasi bir noktada
kacinilmazdir. Sanatgilar, transhiimanizmin immortalitas’a odaklanigindan etkilenirler. Bu dogrultuda sanatcilar
sanat nesnesi iiretmek yerine kendileri bir sanat nesnesi konumuna geldiklerinden, kendilerini trans-hiiman yaratma
noktasinda denek olarak kullanirlar.

Tiim bunlar yasanirken akillara su sorular takilir: trans-human, eksikliklerinden arinmis, daha iyi bir versiyonunu
yaratabilecek mi? Trans-hiiman, gercekten kendini asan bir insan m1 olacak yoksa farkli sorunlar1 beraberinde mi
getirecek? Baudrillard (1929-2007) The Vital Illusion eserinde oliimsiizliige dair gergeklestirilen c¢alismalarin
sebebini insanin oOliimsiizliik fantezisine baglar. Ona gore OSliimsiizliik “[...] bizim en biiyiik fantezimizdir, tiim
modern bilim ve teknolojilerimizde de is basinda olan bir fantezidir [...]” (2000: 3). Baudrillard dogrudan olmasa da
dolayli olarak transhiimanizmin oliimsiizliikk arayiginin, 6liime karsi kesin bir ¢oziim iiretilecegi anlamina
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gelmedigini, aksine insanlig varolugsal bir krizle bas etmek zorunda kalacagi anlamina geldigini ima eder. Bu
durumun sanat alaninda da benzer bir varolugsal krize yol agmasi muhtemeldir.

Memento mori’nin stirekli hatirlattigi 6limli oldugumuz gercegi hala zihinlerde bir kaygi olarak duruyor olsa da
artik bu durumu kabullenmek yerine onu agma istegi transhiimanist sanatta daha agir basar. Transhiimanist sanat
oncesinde sadece 6liim sonrasina duyulan merakla baglantili olarak insa edilen 6liimsiizliik kavraminin ger¢eklesme
imkani, sanatgilar derinden etkiler. Sanatta bu durum bir kirilma anina igaret eder. Teknolojinin sinirlart zorlandik¢a
sanat1 tamimlama araclar1 da degisir. Teknoloji, bilim ve felsefe sanatin yeni tuvalleri ve fir¢alarina doniisiir.
Transhiimanizm, sanati1 multidisipliner bir zemine tasiyarak sanatgry1 liretici konumundan tasarimci konumuna tagir.

Sanatc¢ilar donemin ruhunu yansitirken, bugiiniin ruhu yeni bir insan ingas1 {izerinden ilerlediginden, yasananlardan
etkilenerek bunu sanat eserlerine yansitmak istemeleri olagandir. Bu dogrultuda diisiiniirlerin transhiimanist
sanatcilardan birtakim beklentilerin olmasi da sasirtici degildir. Bu beklentilerden biri transhiimanizmin
yaratabilecegi olumsuz etkilere kars1 sanatgilarin duyarli olmasi dir. “Transhumanism and its Relationship with Art”
adli makalede, sanatin bugiin insan gelisiminin alabilecegi olasi olumsuz ydnlere isaret edilmesi ve ayrica
transhiimanizmin potansiyel olumsuz yonlerini gergege doniismeden once ortaya koyulmasi gerektigi dile getirilir.
Makalede sanatin, toplumda diisiinceye ilham vermesi gerekliligi, transhiimanizmle ilgili konulari ele alan yazarlarin,
bunlar sanatsal 6zgiirliilk ve yaraticilik kavramin1 gozeterek kapsamli bir sekilde sunma sorumlulugu bulundugu
ifadesi yer alir. (Brudar, B. and Nenad P., 2021: 124-125). Bu tespitte bazi noktalarda ayristigimi sdylemem gerekir.
Sanatci, istedigini istedigi teknikle tiretmek ve istedigini istedigi sekilde aktarmak 6zgiirliigiine kavusali ¢ok uzun bir
zaman gecmis degildir. Cagdas sanatin sanatgiya kattig1 belki de en énemli yonii budur. Sanatciya tekrar boyle bir
misyon yliklemenin dogru olmadigi kanaatindeyim. Sanatg1 bu elestiriyi yapmak isterse, bunu se¢cmekte 6zgiir
olmalidir. Zorunluluk, sanatgiya gereksiz bir misyon yiiklemek demektir.

Sanat¢iya bu misyonu yiiklemektense transhiimanizmin ve transhiimanist sanatin yaratabilecegi etkilere karsi etik ve
sosyal politikalar gelistirmenin dogru bir adim olacag1 goriisii daha makul goriiniiyor. Bir zamanlar mitolojinin ve
edebiyatin sayfalarinda gérmeye alisik oldugumuz Sliimli ve dliimstiizlerin birlikte yasayacagi yeni diinya diizeni
ihtimaliyle nasil basa ¢ikilacagi, bu politikalarm gelistirilmesiyle miimkiin olacaktir (Harris, 2007: 71). Bu
dogrultuda yiiriitiilen Humanity+** (2024) transhiimanist dernek olarak insan yeteneklerini genisletmek igin
teknolojinin ve kamita dayali bilimin etik kullanimini savunur. Insanlarin iyiden daha iyi olmasini isteyen ve faydali
gelecekleri ulagilabilir kilmak i¢in yiiksek etkili teknolojilerin gelistirilmesini destekleyen bu olusum, gelecekte
yasanabilecek olasi problemleri 6nleme noktasinda 6nemli bir adim baslangi¢ noktasidir.

Cagdas sanatin izdlisiimii olan Transhiimanist sanatin, memento mori’den oliimsiizliik idealine uzanan seriiveninde,
ilerleyen zamanlarda sanat eserinin yeni dinamiklerle anlasilma ihtiyaci duyulacagi ongoriisiinde bulunmak ¢ok
yanlis olmayacaktir. Halihazirda degisen sanat, her giin gelisen teknolojiyle yeniden yaratilirken, felsefi manada
giincellenmesi gereken yeni sorular dogurmasi muhtemeldir. Zamaninin bilim kurgu hikayelerine konu olan
Oliimstizliik idealinin gergeklesme ihtimalinin ileride pek ¢ok yeni sanatsal, kiiltiirel, etik ve politik tartismalar
yaratacagini tahmin etmek zor degildir.

SONUC

Sanat alanina her gecen giin yeni fikirlerin dahil olmasiyla, sanatin kapsami giderek genisler. Normal kosullarda bir
donemin anlatisinin yapilabilmesi i¢in o ¢agda yasananlarin sindirilmesi beklenir. Ancak sanat alaninda gelismeler o
kadar hizli gerceklesir ki yasananlar1 6ziimseyemeden bir yenisi eklenir. Bu sebeple Cagdas Sanat {lizerine felsefi
degerlendirme yapabilmek bu hizli degisim karsisinda oldukea giictiir.

Transhiimanist sanatin bugiin gosterdigi sey, sanat¢i ve sanat eseri arasindaki boslugun kapanmaya bagladigidir.
Sanat¢1 ayn1 zamanda sanat eseri konumuna tagir ve transhiimanizmin Sliimsiizliik, uzun yasam ve iyi gelecek
hayalini gerceklestirmek adina kendi bedenini bir arag olarak kullanir. Transhiimanist sanatin temsilcileri, memento

22 Bu kurulus ilk olarak 1998’de Diinya Transhiimanist Dernegi (WTA) adiyla kurulmustur. Daha sonra adi Humanity+ olarak
degistirilmistir.
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mori buyrugunun sinirlayict dogasindan siyrilip kendi sinirlarini agarak trans-hiiman’a déniismenin yollarini arar. Bu
dogustan Sliimlii dogasina bir baskaldiridir.

Sanatgilarin teknoloji, felsefe ve bilimin ortak iiriinii olarak transhiimanist eserler liretiyor olmasi ve kendi sinirlarini
zorluyor olmasi ve sanata yeni yonler belirliyor olmalari, Cagdas Sanatin 6zgiir dogasina uygun bir tutumdur. Elbette
bu 6zgiirliigiin ahlaki sinirlar1 vardir. Ancak bu ahlaki sinir eskiden oldugu kadar kalin duvarlar olmaktan ziyade
daha belli belirsizdir.

Sanatgilarin bir zamanlar yiizlestigi ve kabul ettigi 6liimli oldugu gergegi, transhiimanist sanatla sarsintiya ugratilir.
Teknolojiyle smirlarin iyice esnek hale geldigi bir diinyada sanatin da smirlarin1 agsma gayretinde olmasi sasirtici
degildir. Teknoloji ve bilimin is birliginden dogacak yeni insan, 6liimliiliigiin kaygi ve korkularimi geride birakmis
olacaktir. Bu durum her ne kadar cezbedici goriinse de pek ¢ok problemi dogurma ihtimali oldugunu unutmamak
gerekir. Daha uzun bir yasam, belki de sonsuza kadar yagama ihtimali bugiin heyecan verici gorlinse de yaratabilecegi
olumsuzluklar géz ardi edilmemelidir.

Insan bugiine kadar iirettigi ve tasarladigi her seyi 6liimlii oldugunun farkindaligiyla gerceklestirmistir. Sonsuz
olmadigimizin bilincinde olmak, bizi bilim, felsefe ve sanat eseri iireterek sonraki nesillere bir sey birakmamizi
saglamistir. Hatalarindan armmuis ve gilincellenmis yeni trans-hiiman’m neler yapabilecegine dair bir bilince sahip
olmadigimizdan gelecege yonelik tahminler yapmak ¢ok giictiir. Yiizyilda gelinen nokta yeterince etkileyiciyken, bir
ylizyil sonrasi neler olabilecegini tahmin etmek zordur..

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %100.
Etik Komisyon Onayi: Caligsmada etik kurul iznine gerek yoktur.

Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamistir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar catigmasi bulunmamaktadir.
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