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RESiM VE FOTOGRAF iLiSKiSINDE TASARIM OGESi OLARAK ISIK VE RENK®

LIGHT AND COLOR AS DESIGN ELEMENTS IN THE RELATIONSHIP BETWEEN PAINTING AND
PHOTOGRAPHY

Nevzat Yildinm**, "2 Mehmet Nuhoglu***

(073

Bu makalede isigin hem fizik bilimi hem de sanat agisindan tanimlari arastirilmistir. Isik ve renk
kavramlarinin resim ve fotograftaki kullanimi detayl olarak incelenmistir. Sanat tarihinde ve glinlimiizdeki
orneklerle 15181n resim ve fotograf sanatiyla iliskisi analiz edilmistir. Eski doneminden glinimuize sanatgilar,
eserlerinde 151k ve renk kullanarak derin anlamlar katmislardir. Bu arastirmada, 1sik ve renk teorileri ile
plastik sanatlar arasindaki etkilesimi son derece 6nemli oldugu gorilmdistir. Isigin dogru ve estetik
kullanimi, resim ve fotograf sanatlarinda etkili kompozisyonlari ortaya ¢ikarmaktadir. Arastirmada nitel
arastirma yontemleri kullanilarak ortaya ¢ikan temel bulgu, 1sigin ve rengin sanatsal kompozisyonlarda
estetik etkiyi artirdigidir. Bu sayede 1s181n iki boyutlu eserleri ti¢ boyutlu hale getirme olasiligi 6rnekler ile
vurgulanmistir. Sonug olarak ise resim ve fotograf iliskisinden hareketle 1sigin estetik ve sanatsal etkisi

arastinlmistir. Boylelikle fotograf ve resim sanatinda i1sigin estetik olarak kullanimi ve 6nemi Gizerinde bir
degerlendirme yapiimistir.

Anahtar Kelimeler: Isik, Renk, Fotograf, Resim, Barok Dénemi.

Abstract

This article examines the definitions of light from both a scientific and an artistic perspective by exploring
the application of light and color in painting and photography. The relationship between light and the arts
of painting and photography is analyzed through examples from art history and present day. Artists,
throughout history, have used light and color to add profound meanings to their works. In this research, it
has been seen that the interaction between light and color theories and plastic arts is extremely important.
The proper and aesthetic use of light reveals effective compositions in painting and photography. The main
finding of this qualitative research is that light and color enhance the aesthetic effect in artistic
compositions. The possibility of light turning two-dimensional works into three-dimensional ones is
analyzed with examples. In conclusion, the aesthetic and artistic effects of light were examined through
the relationship between painting and photography and an evaluation has been made on the aesthetic
use and importance of light in photography and painting..
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1. Girig

Bu makalenin amaci, resim ve fotograf disiplinlerinde 1sik ve renk konusunu incelemektir.
Bu inceleme, 6nceki yazili kaynaklardan yararlanarak ve 6rnek eserlerin analizini icerecek sekilde
detayh bir arastirma kapsaminda gerceklestirilmistir. Isigin teorik ve bilimsel tarihini kisaca
inceledikten sonra resim ve fotograf sanatiyla olan iliskisi bu calismanin merkezini
olusturmaktadir. Calismada genel tarama modeli esas alinarak nitel arastirma yontem ve
tekniklerinden yararlanilmistir. Bu nitel verilere ulasabilmek icin arastirma boyunca resim ve
fotograf analizi yapilarak incelenen eserler, plastik sanatlardaki isik ve renk baglaminda

degerlendirilmistir.

Bu arastirma, 1sigin hem kisa tarihgesini irdelemek hem de fotograf ve resim sanatlarinin
istkla olan iliskisi UGzerine bir degerlendirme yaparak, alandaki literatiir eksikligini gidermeyi
amaglamaktadir. insanlik tarihinde hem bilim insanlari hem de sanatgilar tarafindan isik ve renk
Uzerine gesitli arastirma ve deneyler yapilmistir. Arastirmacilar, bilimsel olarak 1s1gin 6zellikleri,
goblge olusumu ve yansimasi gibi 1sigin temel olgularina odaklanarak, canlilarin gérme yeteneginin

nasil gergeklestigiyle ilgili ayrintili incelemeler ortaya koymustur.

Ozellikle astronomi, matematik ve fizik alanlariyla ilgilenen, islam diinyasinin saygin bilim
insani Ebu Ali el-Hasan ibn el-Hasan ibnii'l-Heysem, Antik Cag'dan 17. yizyila kadar olan 1sik ve
optik bilimlerinin en &nemli figiirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. ibnii'l-Heysem'in 1siga dair
optik anlayisi, daha dnceki calismalardan farkli olarak optik kavramiyla ilgili yapilan tanimlamalari
degistirmistir. ibni'l-Heysem Kitabi’'l-Menazir isimli kitabinda, optik alanda karanlik kutu
kavramina odaklanmistir. Bu kitap yedi boélimden olusurken isigin kirilmasi ve gorebilme
eyleminin nasil gergeklestigi ele ahinmistir (Heysem, 2024:33). Bu eser sayesinde ibnii'l-Heysem,
1tk ve optik alaninda kaynak eserlerini agiga cikararak, donemi icinde dikkat ¢ekici bir basari elde

etmis ve 151k kavraminin temel arastirmalarini olusturmustur (Kilig, 2008:67).

Newton, Principia isimli eserinden sonra 1704 tarihinde yazdig1 Opticks isimli baska bir
kitabinda iki farkli kuramdan bahsetmektedir. Bu eserde isigin parcaciklardan olustugunu 6ne
sirerek bu durumu pargacik modeli olarak nitelendirmistir. Newton, 1si8in bir kaynaktan

pargaciklar seklinde yayildigini ve gdziin uyariimasiyla gérme eyleminin meydana geldigini, yaptig
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cam prizma deneyi ile ispat etmistir. Bu deney renk biliminin temelini olusturmus ve pargacik

teorisini Opticks isimli kitabinda detaylica agiklamistir (Yildirim, 2016:148).

Gorsel 1. Newton, Pargagik Teorisini Anlatan Cam ve Prizma Deneyi.

Bu tanimlamadan neredeyse 100 yil sonra Thomas Young'in ortaya attig1 dalga kurami da
bilim tarihinde karsilik bulmustur. Buna ek olarak 16. ytzyil icinde gokbilimi, fizik ve matematikle
ilgilenen Takiyliddin bin Maruf tarafindan da optik ve i1sik alanina dair 6nemli arastirmalar yapildigi
bilinmektedir. Isigin yansima kanununa iliskin temel tespitler MS.1000 yillarinda ibni' I-Heysem
tarafindan yapilmistir (Topdemir, 1994:383). ibni'l-Heysem'in optik alanina dair yaptig
deneylerin ve tespitlerin bilim tarihi icinde &nemli bir yer tutmaktadir. ibni'l-Heysem, 151k ve

optik ile iliskili yaptigi 6rnek arastirmalarla, optik biliminin temel yapisina aciklik getirmistir.

Isigin dogrusal yayilimi, ylizey Gzerindeki 1siga bagh golgelerin ozellikleri, karanhk oda,
gokkusagi, yansima ve isik kirilmasi gibi konular Gizerinde yaptigi deneylerle temel optik kavramini
analiz etmistir. Bu calisma, hem 1sigin karanlik kutu ile iliskisini ortaya koymus hemde bugtnkd
fotograf makinelerinin galisma prensiplerinin temeli sayilabilecek bir arastirma olarak kabul

edilmistir.

ibnii'l-Heysem, tiim bu arastirmalari, en bilinen eseri olan Kitabi’l-Menazir isimli
kitabinda, yedi cilt olarak kaleme almis ancak 1sik, gélge ve optikle ilgili bélimleri ise daha 6nceki

calismalardan da beslenerek ilk (g ciltte agiklamistir (Boyer, 1987:80).
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Arap bilim insani ibni'l-Heysem, yapay ya da dogal herhangi bir kaynagindan isik
gelmedigi slirece goz ile nesnenin temas kuramayacagini ve gérmenin mimkin olmayacagini
iddia etmistir. ibnii'l-Heysem, isik lizerine yaptigi ¢alismalarda; “Dikkatlice tizerinde durdugu
matematiksel incelemeyi fiziksel modeller ve nitelikli deneylerle birlestirerek, modern anlamda
bir matematiksel fizik calismasi gergeklestirmistir” (Topdemir, 1994:67). Bir bakima Heysem,
Isigin ylzey Uzerindeki golgesinin nasil hareket ettigini ve 1sigin renklerle iliskisini yaptig

deneylerle saptamistir.

Gorsel 2. ibnii'l-Heysem Camera Obscura Deneyini Gésteren Ornek Cizim.

2. Isik ve Renk

Isik, neredeyse tiim canlilarin gorsel algilamasini mimkin kilan bir ¢esit enerji tlrtdir.
Bilim tarihi boyunca gerek isigin yapisi gerekse renk teorisi konularinda farkli dénemlerde cesitli
arastirmalar gergeklestirilmistir. Bu ¢ercevede 1518in, renk ile etkilesimi ve ortaya cikisiyla ilgili
yapilan deneyler, 1518in bilimsel olarak agiklanmasina biylk katki saglamistir. Albert Einstein,
1sI8In kutlesel bir 6zellige sahip oldugunu ve kendi cekim alaninin etkisi altinda oldugunu yaptig
deneylerle kanitlamistir. Isik hem dogal hem de yapay bir kaynaktan dogrudan veya tam aksine
dolayl bir sekilde yansima yoluyla gelebilen, bu sayede insan gozinin beyni uyarmasiyla

nesneleri algilamasini ve gérmesini saglayan bir ¢esit enerji tiridir (Kavaz, 2007:4).
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Isigin dalga boyu genis bir spektrumu kapsasa da insan gozl bu spektrumun yalnizca
sinirh bir bolimina ¢iplak gozle algilayabilir. Fizik bilimine gore 1sik elektromanyetik bir iletimdir
(Issever, 1992:3). ingiliz bilim insani Isaac Newton (1642-1727) 1si8in taneciklerden olustugu
fikrini ortaya atmis ve bu goris, i1sigin tanecikler kurami (Corpuscular Kurami) olarak
isimlendirilmistir. Bu kuram, yaklasik bir bucuk yizyil boyunca is1gin taneciklerden meydana

geldigi yoninde genel kabul goren bir goriis olmustur (Topdemir, 1993:18).

insanlar, 1sik vasitasiyla gerceklesen gérme eylemi ile nesnelerin rengini, seklini ve
boyutunu algilayabilmektedir. Dogal ya da yapay herhangi bir 1sik olmadiginda gérme eylemi
mimkiin degildir. Isik kaynagi ne olursa olsun, bir eserin algisi isiktan etkilenir, ¢linkii 151k fotograf
ya da resimde izleyicinin duygusal bir bag kurmasini saglayan en etkili faktérdir. Dogru
kullanilmis bir 1sik, herhangi bir sanat eserinde sanatginin anlatimini giigli kilabilir. Bu yéniyle

Istk, sanat eserinde sanatginin kullandigi giigli bir séylemdir (Boyce, 2014:50).

Tarihte 151k Uzerine yapilan deneylerden birisi de Newton’un bir cam prizma ile yaptig
deney olmustur. Newton, ayni noktaya diisecek sekilde farkl renkteki isiklari ortak bir zemine
yansitmis ve beyaz rengin ortaya ciktigini ispat etmistir. Bu deney sonucunda her bir rengin farkl
bir hizi ve dalga boyunun oldugunu ispat etmistir. Renklerin en uzun dalga boyunun kirmizi
oldugunu sirasiyla daha kisa dalga boyuna sahip mor renginin oldugunu ve mor renginin daha

hizli bir sekilde prizmadan iceri girdigini gdostermistir (Per, 2012:19).

white
sunlight

glass prism

© Encyclopaedia Britannica, Inc.

Gorsel 3. Newton’un Beyaz Isik Deneyi, 1666.
Bu deneyle prizmadan gegen her bir rengin kendine ait bir dalga boyunun oldugu

kanitlanmis ayrica gozle gorilemeyen 700 nm (Nanometre) dalga boyuna sahip kizilétesi isinlar
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olmustur. Isik tayfinda en kisa dalga boyu ise 410 nm olan mor rengi ve x-ray isinlaridir. Isigin
renk carki basitce mor, mavi, yesil, sari, turuncu ve kirmizi seklinde, gozle algilanirken
goriilemeyen 180 farkli tonlardan olusmakta ve insan goéziiniin 11k spektrumundaki gérme arahgi

380 nm ile 760 nm dalga boyu arasindadir (Per, 2012:20).

Doguda ve batida isik (izerine farkli deneyler yapilmistir. ingiliz fizik bilimcisi Young 1s1§in
dalga teorisini ortaya atip bilimsel olarak ispatini yapmustir. Isigin tayf renkleri RGB (Red, Green,
Blue) kirmizi, yesil ve mavi ana renklerle ve onlarin karisimlarindan ortaya ¢ikan Cyan mavisi,

Magenta kirmizisi ve sari renklerden olusmaktadir (Soylu, 2021:98).

Newton’a gore 1sigin renk tayfi alti renge ayrilmistir. Young ise i1sik Gizerine bilimsel verileri
yeniden ele almistir. Young tayf renklerinin isinlarini karanlikta bir zemin Uzerine Ust Uste
yansitarak direk beyaz 15181 olusturmustur. Isik renkleri farkli olsa bile birbiri izerine gelince daha
aydinhk ve 1sikh agik bir gériinim ortaya cikmistir. Ornek olarak, kirmizi isikla yesil isik birbiri
Uzerinde yogunlastiginda ikisinden parlak ve daha aydinlik bir renk olan sari 151k ortaya

¢ikmaktadir (Parramon, 2008:12-13).

19. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren Empresyonizm akiminin dogusunda da etkili olan
Fransiz kimya bilimci Chevreul’lin renk Gzerine ¢calismalari modern renk anlayisinin gelismesinde
temel olmustur. 20. yizyilin baslarinda ise Amerikali renk bilimci Minsel'in renk skalalari
gliniimizde temel sanat egitiminde kullanilan modern renk calismalarinin en etkili 6rnekleri

olmustur (Soylu, 2021:98).
3. Fotograf ve Resim Sanatinda Isik

M.O. 4. yy. da Aristoteles’in, bir karanlk kutunun yardimiyla giines tutulmasi goriintiisiinii
Camera Obscura’yi kullanarak bir ylizey Uzerine gorintiledigi bilinmektedir. Temelde Camera
Obscura herhangi bir yerinden 1sik almayan karanhk kutu anlamina gelmektedir. Yuzyillar
boyunca ressamlar bu teknikten yararlanarak resimler yapmislardir. Leonardo Da Vinci'nin
Camera Obscura Uzerine yazilari ve gizimleri de vardir. Bu bulusun temelde ¢alisma sistemi ise,
karanlk bir kutuya ya da odaya disaridan igne deligi kadar kiiclik bir alandan i¢ kisma disen isik

ile olusan gorlintlinlin ters olarak yansimasidir (Algan, 1999:18).
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Gorsel 4. Camera Obscura, Karanlk Oda.

Sanat tarihinde, 1sik kullanimi her zaman sanat eserlerinin atmosferini, duygusunu ve
ifadesini biyiik 6lgiide etkileyen ana unsurlardan biri olmustur. ister fotograf sanatinda ister
resim sanatinda olsun, dogal veya yapay Isigin ustaca kullanilmasi sanatginin ifade gliclinii
belirlemede 6nemli bir faktordir. Isigin kaynagi, yogunlugu, yoni ve rengi, ¢alismanin duygusal
derinligini ve gorsel etkisini belirledigi gibi sanatgilarin ifade bigimini de 6n plana ¢ikarmaktadir.
Sanatgilarin eserlerini Uretirken degisik aydinlatma tdrlerini kullandiklarini, 6rnek olarak
tepeden, asagidan, sagdan ya da soldan yanal olarak gelen isiklarla eserler Gretirken, 1s18in
nesnelere farkli etki ve tonlar verdigini bunun da estetik olarak degerlendirildigini bilmekteyiz.
Foto-graf kelimesi kokenini Yunanca "foto" (isik) ve "graf" (cizmek) s6zciklerinden almaktadir.

Fotograf ise "isikla ¢cizmek" anlamina gelmektedir (Grzymkowski, 2016:214).

Caner Karavit, "Isik Golge" adl eserinde, golge kavramini detayl bir sekilde inceleyerek,
iki ana kategoride siniflandirmaktadir. Karavit, golgeyi "yumusak ve sert" ile "saydam ve kara"
olmak Uzere iki temel 6zellik Gzerinden tanimlamaktadir. Isik kaynaginin dustiigl yere yakinhgi
ve uzakhgina baglh olarak sert ve yumusak golgenin sinirlarinin belirgin olup olmamasina etki

etmektedir (Karavit, 2006:25).

Konuya daha yakin olarak disen 1sigin sert golgesi, daha belirgin sinirlara sahipken,
yumusak golge ise sinirlari belirsizlesmis gblgeleri ifade etmektedir (Karavit, 2016:16). 19. ylzyilin
ilk ceyreginde gerceklesen fotografin icadinin, resim sanatinin tarihin akisi icindeki gidisatini

degistiren en blyuk etkenlerden biri oldugu kabul edilir (Kanburoglu, 2018:391).
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Resim sanati ile fotograf sanatinin 1sik ve renk baglaminda derin bir iliskisi oldugu yaygin
bir kabuldiir. Bu ¢cercevede bu iki kokll sanat icinde isik ve renk, estetik anlatiya ve kompozisyona
katkilari yadsinamaz. Plastik sanatlarda ozelikle resim ve fotograf sanati birbiriyle iliskili oldugu

icin 151k ve renk, sanatcilar tarafindan da her zaman igin 6nemsenmistir (Yildirim, 2015:22).

Bu baglamda Barok resim sanatina bakildiginda i1sik ve renk kullanimi itibariyle donemin
sanatcilari Rembrandt ile Caravaggio'nun calismalarinda ilk dikkat ceken bilesen estetik Isik
kullanimlari olmustur. Bu iki sanatgi farkli tlkelerde yasamalarina ragmen eserlerindeki gigli 1sik
kullanimi yasadiklari dénemden giinimize kadar gorsel sanatlara etki etmistir (Gombrich,

1997:420).

Gorsel 5. Caravaggio, The Calling of Saint Matthew, 1599, Yaglboya Resim, 32 x 34 cm,

National Gallery of Art, Washington.
italyan ressam Caravaggio'nun c¢alismalarinda bakildiginda 1sik vurgusu estetik olarak
one ¢tkmistir. Sanatginin gorsel 5’de yer alan eserinde 1sik kaynagi sag taraftan huzme seklinde
gelmektedir. Sanatgl, eserlerinde genellikle kalabalik insan gruplari yer alirken 1si§in sanatsal
olarak eserlerindeki anlatiya katkisi ylksek seviyede olmustur. Ayrica, kendine 6zgli kontrast

etkisi belirgin olan 1sik kullanimiyla, portrelerindeki karakterleri daha dramatik ve gizemli bir hale
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getirmistir. Caravaggio'nun yapitlarinda isik, kontrast ve golge gibi plastik sanatlara ait olan tim

bilesenlerin ustaca kullanildigi goriilmektedir (Veenturi, 2018:97).

Barok dénem resimlerindeki isik (izerine arastirma yapilmasi ilgi cekici bir konu olmustur.
Fransiz bilim insani Jean Francois Niceron (1613-1646) 1si1gin sanat baglaminda degisen etkilerini

ozellikle Barok sonrasi ele almis ve Gzerine arastirmalar yapmistir (Mende, 2001:53-58).

Gorsel 6. Rembrandt, Oz Portre, 1660, Yagliboya Resim, 80.3 x 67.3 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.

Barok doneminin bir diger 6nemli sanatg¢isi Rembrandt olmustur. Sanatginin bazi
tablolarinda kullanmis oldugu giiclii 1sik oldukca estetik olmakla birlikte 1518in koyu acik iliskisi
baglaminda, gbéz kamastiracak bir etki icinde oldugu acgikca gorilebilir. Sanatgl portre
resimlerinde 1sik vurgusunu kendine ait tarz ile ortaya koyarak sanat tarihinde “Rembrandt Isig1”
kavramini olusturmustur (Akbaba, 2006:59). Sanatginin kullanmis oldugu 1sigin en dnemli 6zelligi
sag veya sol taraftan, tek yonden dogal i1sik alan bir portrede, yiziin golgede kalan kisminda,
yanak bolgesinde isik licgenin olusmasidir. Bu 1sik teknigini resimlerinde yogun olarak kullandigi
icin sanat tarihinde kendisiyle 6zlesen bir aydinlatma sitili olarak, gorsel 6 da yer aldigi gibi karsilik

bulmustur (Yildirim, 2024:23).
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19. yizyilda, ingiltere’de, Royal Akademi’deki bazi sanatcilar, On-Rafaellocular’in
eserlerindeki kompozisyonlara her ne kadar karsi c¢iksalar da aslinda onlarin resimlerinde
kullandigi 1sik formunu zaman iginde benimsemislerdir. Buna 6rnek ise donemin popiiler portre
fotografcilarindan olan Julia Margaret Cameron, On-Rafaellocular’in resimlerindeki gibi 1sik ve
renk etkisinde eserler Uretmistir. Donemin teknik olanaklarina bagh olarak resim ve fotograf
iliskisi baskin bir sekilde Julia Margaret Cameron’un c¢alismalarinda kendini gostermektedir.

Portrede glcli ve estetik 1sik vurgusu kendini hemen hissettirmektedir (Akogul, 2007:56).

Gorsel 7. Julia Margaret Cameron, Portre, 1867, 27 x 20cm, GUm{s Baski Cam Negatif,
The Metropolitan Museum of Art Koleksiyonu, New York.
ingiltere Viktorya ddnemi sanatgisi Julia Margaret Cameron’un Gérsel 7’de yer alan
calismasinda sag taraftan gelen yanal isik sayesinde lg¢ boyutluluk etkisi ve portredeki vurguyu
arttinlmistir. Fotograf sanatinda gorsel etki, genellikle 1sik ve renk lzerinden saglanmaktadir.
Fotografin icadindan bu zaman kadar herhangi bir fotografi estetik ve gicli kilan baslica
etkenlerden birisi de isik ve renk faktéri olmustur. Basarili calismalariyla fotograf cevreleri

tarafindan kabul edilmis pek cok sanatgl, eserlerini liretirken, estetik 1sik kurgusunu, dogru an ve
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kompozisyonu olusturmaya her zaman 6zen gostermislerdir. Bir fotografta Isigin estetik etkisi
her zaman sanatcilarin 6nemsedigi konular arasindadir. Isik, temelinde dogal ve yapay olarak

ikiye ayrilsa da teknik baglamda etkisi acisindan pek ¢ok farkl tirs vardir.

Bu 1sik tirlerini kullanabilmek fotografcilarin teknik yeterliligi ile iliskili olup stiidyo
ortaminda farkh flaslarin siddetini ve yonini kontrol ederek fotograf cekmekte mimkinddr.
Dogal 1sik kosullarinda fotografcinin 15181 kontrol etmesi teknik olarak stiidyodaki kadar kolay
degilken fotografcinin 15181 okumasi ve ona gore kendi ¢ekim planini ayarlamasi uzun yillara
dayanan deneyimler ile miimkindir. Bunun nedeni ise dogal 1sigin cok fazla degisken etkeninin
olmasidir. Bu baglamda, dogal i1sikla gergeklestirilen fotograf cekimlerinde, 1sigin yonii ve estetik
etkisinin dogru bir sekilde degerlendirilip kontrol edilmesi, basarili sonuglar elde etmek i¢in kritik

bir 6neme sahiptir (Kanburoglu, 2018:180).

Gorsel 8. Nevzat Yildirim, ibadet, 2017, Renkli Fotograf, 60 x 90 cm, istanbul.

Gorsel. 8de yer alan fotografta 1stk kaynagi, figliriin arkasindan ters isik olarak
gelmektedir. Kompozisyonda olusan isik ve golgenin fotografta olusturdugu atmosfer estetik

etkiyi glicll bir sekilde ortaya ¢ikarmistir.

Fotograf sanatgilari bir fotografi olustururken genellikle 1sigin izleyici tGzerindeki algisal
etkisini de degerlendirmektedir. Kompozisyonda yer alan figlirin 15181 nasil aldig1 6nemli olurken

stk ve golge gibi kavramlarin uyum icinde bir araya getirilmesi estetik acgidan anlatiyi
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giclendirmektedir. Temel olarak isik, fotograftaki doku etkisini ortaya cikaran basat elamandir

(Kanburoglu, 2012:65).

Gorsel 9. Nevzat Yildirim, Bisiklet, 2024, Siyah Beyaz Fotograf, 60 x 90 cm, istanbul.

Gorsel 9’da yer alan siyah beyaz teknikle ¢ekilmis fotografta bisiklet stiren tek figir
gorinmektedir. Isik kaynagi figlriin arkasindan geldigi icin golgelerin ters i1sik sayesinde uzamasi
da kompozisyona estetik vurgu katmistir. Fotografta isik, estetik etkiyi artirici bir bilesen olarak
en herhangi bir eserde kendini gosterebilmektedir. Bu yoniyle siyah beyaz fotograflarda ton
zenginligi etkili kullanilan 151k ile mimkindir. Isik kaynaginin geldigi yon, zemindeki dokuyu
belirginlestirdigiicin sanatsal etkiyi artirmis ve 1s18in kompozisyon olarak fotografa katkisi belirgin

bir sekilde ortaya cikmistir.
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Gorsel 10. Nevzat Yildinm, Tate Modern Miizesi, 2018, Siyah Beyaz Fotograf, 60 x 90 cm, Londra.

Gorsel 10’da yer alan mimari fotografta isik kaynagi sol taraftan yanal olarak gelmektedir.
Fotografta tek figlir yer almakta, i1sik hacimsel etkiyi artirdigindan dolayr mimari formda olusan
siyah, beyaz ve gri tonlar zengin bir sekilde gérilmektedir. Fotografta, kompozisyon isik ile estetik
bir sekilde ikiye bélinmustir. Resim ve Fotografta kompozisyon elemanlarindan olan altin oran
kavramina gore kadraj icinde konumlandirilan figlir, kompozisyonda grafiksel diizenlemeyi 6n
plana g¢ikarmistir. Bu yerlesim ve bakis agisi ile kadraj icinde glicli bir etki olusturularak izleyicinin

dikkati hem figiire hem de merdivenlerdeki grafiksel dokudaki estetik 1sik ile vurgulanmistir.
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Gorsel 11. Nevzat Yildinm, Uretmek Ozgiirlestirir, 2009, Siyah Beyaz Fotograf, 90 x 60 cm, Zonguldak.

Barok resim geleneginde oldugu gibi, portre fotograflarindaki isik kullanimi fotograf
sanatcilarina her zaman ilham vermektedir. Barok sanatinda 6zellikle portrelerde 1sik formu,
cogunlukla tek bir kaynaktan gelen yanal isik portreyi karakterize ederken sahneye de dramatik
bir etki olusturmaktadir. Bu 1sik teknigi, modelin ylzinin bir tarafini yogun bicimde
aydinlatirken, diger tarafinda belirgin bir gélge olusmasini saglamaktadir. Isigin kadraj icindeki
izleyiciyi yonlendirilmesi ve atmosferde olusan dramatik bir etki, modelin yiz hatlarinin
vurgulanmasini saglar ve l¢ boyutlu etki olusturmaktadir. Goérsel 11'de yer alan figtrin isik sol

tarafindan yanal olarak gelmekte ve portrede olusan atmosfer estetik isik ile saglanmaktadir.
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4. Sonug

Bu makale, Isigl hem fizik bilimi hem de plastik sanatlardan fotograf baglaminda ele
almustir. Isik ve renk kavramlarinin resim ve fotograftaki 6nemi ve sanat tarihinden giinimuze

uzanan orneklerle degerlendirilmistir.

Barok déneminden icinde yasadigimiz ¢aga kadar sanatgcilar, eserlerinde yer verdikleri
1stk ve renk kavramlarina derin anlamlar katmis ve izleyicilere farkh duygular aktarmislardir. Bu
arastirmanin amaci, 1sik ve renk teorilerinden hareketle i1sigin, plastik sanatlar arasindaki 6nemini

ornekler izerinden degerlendirerek analiz etmektir.

Arastirma sonucunda isigin bilingli ve estetik kullanimiyla resim ve fotograf sanatlarinda
etkili kompozisyonlarin olusturulmasinda etkisi ve roll gosterilmistir. Nitel arastirma yontemleri
kullanilarak elde edilen bulgular, bir eser lzerinde isik ve rengin fotograf ve resimdeki etkili
kompozisyonlara ne denli etki ettigine ek olarak bilingli kullanilan estetik 1s1gin bir gérintiy iki

boyuttan lg¢ boyutlu hale getirebildigi 6rneklerle ortaya gikarilmistir.

Sonug olarak, resim ve fotograf sanatinda 1sigin estetik ve sanatsal etkisi kapsamli bir
sekilde degerlendirilmis ve bu konunun gegmisten giinimiize 6rnekler ile 6nemi vurgulanmistir.
Bu arastirma ile sanatcilar ve sanat 6grencileri icin 15181n ve rengin eser (iretim asamasina dair

onemli ¢cikarimlar sunarak, sanatsal pratiklerine katki saglamasi hedeflenmistir.
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