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Sanatgilar, gevre sorunlarini marjinal yontem ve anlatim teknikleri ile ele alarak kamuoyunun dikkatini cekebilmektedir.
Kent peyzajini bir sahne olarak kullanip yerlestirme yontemi ile icra edilen ekolojik sanat, cogu zaman yerel yénetimleri
konu edilen gevre sorunu hakkinda harekete gegirebilmektedir.

Diinya genelinde ekolojik konulari sanatsal iiretim materyali olarak kullanan sanatgilarin gesitli kurumlar tarafindan
desteklenmesi iklim krizi ile miicadelede 6nemli bir yere sahip olabilir.

Artists can attract public attention by addressing environmental problems with marginal methods and expression
techniques.

Ecological art, which uses the urban landscape as a stage and is performed with the installation method, can often
mobilise local governments about the environmental problem.

Supporting artists who use ecological issues as artistic production material by various institutions around the world can
have an important place in the fight against the climate crisis.

1960’liyillarda ortaya ¢ikan ekolojik sanat olgusu, farkh disiplinler tarafindan retilmis kaynaklarda yesil sanat, cevresel
sanat gibi isimlerle de anilabilmektedir. Cevreyi sanatsal lretimin materyali olarak kullanan sanatgilar, iklim krizinin
neden oldugu ekolojik yikima antropojen nedenleriyle birlikte dikkat gekmektedir. Cevre sorunlarini konu edinen
ekolojik sanat, farkh sanat ve bilim dallarini entegre ederek kamusal farkindaligi artirabilmektedir. Sanatgilarin ¢evre
sorunlarina marjinal yaklasimlari bilim insanlarinin da dikkatini cekerek konu ile ilgili yapilan arastirmalarin sayisinda
artis saglayabilmektedir. Ayrica doga dostu tiiketim riinlerinin yayginlastiriimasinda ve kamuoyunun yasadigi kente,
ekosisteme ve diinyaya duydugu sayginin artmasina neden olabilmektedir. Derleme niteliginde hazirlanan bu
calismada peyzaj ve kent peyzaji terimleri agiklanmis, ekolojik sanatin kavramsal temelleri ve tarihsel gelisimi lizerinde
durulmus, diinyanin farkli yerlerinde yerlestirme yontemi ile sergilenen bes ekolojik sanat 6rnegi incelenerek kamusal
etkilerine dikkat cekmek amaclanmstir. Segilen ¢alismalarin kent peyzajini mekdn olarak kullanmasi, kentsel agik ve
yesil alan adaleti, cevre sorunlari ve kiiresel isinma lizerine senaryo gelistiren isler ve kente 6zel ekolojik sorunlara
odaklaniyor olmasi gézetilmistir. Bu kapsamda ¢ok sayida ekolojik sanat érnedi olmasi nedeni ile kentin sorunlarina
odaklanan ¢alismalara dncelik verilmis, agik ve yesil alan yetersizligi, kiiresel i1sinma nedeni ile taskin riski,
ormansizlasma, altyapr sorunlari, mekdnin sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel dederi tema olarak secilmistir.
Uygulamalarin anlam ve badlam iliskileri lizerinden kamuoyu farkindaligi yaratma ve hiikiimetleri ¢6ziim énerileri
gelistirmeye tesvik etme potansiyelleri degerlendirilmistir.

The ecological art phenomenon, which emerged in the 1960s, can also be referred to as green art and environmental
art in sources produced by different disciplines. Artists who use the environment as a material for artistic production
draw attention to the ecological destruction caused by the climate crisis and its anthropogenic causes. Ecological art
deals with environmental problems can increase public awareness by integrating different branches of art and science.
Artists' marginal approaches to environmental problems can attract the attention of scientists and increase the number
of studies on the subject. It can also lead to the dissemination of nature-friendly consumer products and increase the
public's respect for the city, ecosystem, and the world they live in. In this compilation study, the terms landscape and
urban landscape are explained, the conceptual foundations and historical development of ecological art are
emphasized, and five examples of ecological art exhibited in different parts of the world with installation technique are
examined. It is aimed to draw attention to their public effects. It was taken into account that the selected works use
the urban landscape as a space, urban open and green space justice, works that develop scenarios on environmental
problems and global warming, and focus on ecological problems specific to the city. In this context, due to the large
number of examples of ecological art, priority was given to works focusing on the city's problems. Lack of open and
green areas, flood risk due to global warming, deforestation, infrastructure problems, and socioeconomic and
sociocultural value of the place were chosen as themes. The potential of the applications to raise public awareness
through meaning and context relations and to encourage governments to develop solution proposals was evaluated.
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Giris

insan, tabiattaki hayvan, bitki ve mantar tiirlerinden farkl olarak yasadigi mekani sekillendiren
ve yorumlayan bir canlidir. Bu noktada ¢evre, ya da daha teknik bir anlatimla icinde yasadigi
peyzajl sadece ekosistemin bir parcasi olarak gérmemis, teknik becerilerini gelistirdikce onu
manipile edebilmistir (Kovel, 2004). Bu manipiilasyonun sonucu zaman iginde kiresel ¢cevre
sorunlarina kadar varabilmistir. Oguz’a (2015) gore bu siireg icinde insan, dogaya bakarak kimi

zaman dini ve felsefi sorular Gretmis, kimi zaman da ekonomik ve faydaci bir anlayis

gelistirmistir.

Freud (2009), Uygarhigin Huzursuzlugu isimli kitabinda insanin teknik birikiminin artmasi ile
dogal dengeleri bozma giicline erismesini, insani protezli bir tanriya benzeterek elestirmis,
insanin korku duydugu dogal cevredeki belirsizlige karsi tek miicadele yolu olarak saldiriyi
sectigi ve onu insan iradesine tabi kilmaya ¢alistigini vurgulamistir. Leopold (2004), modern
insanin toprak ile hi¢bir hayati iliskisi kalmadigina vurgu yapmistir. Ona gore toprak, kentler
arasinda kalan, tGzerinde ekinlerin yetistirildigi bir araziden ibarettir. Arendt (2003) de modern

insanin doga Gzerinde kurdugu egemenligi asilmasi gereken bir sorun olarak degerlendirmistir.

Tarih boyunca sanatgilar dogaya 6ykiinen ve ondan etkilenen ¢ok sayida eser tretmislerdir.
Doga, klasik ya da modern akimlar fark etmeksizin pek ¢ok eserin ¢ikis noktasi olmustur.
1960’lardan bu yana ise birgok sanat¢i sanayi, kentlesme, iklim degisikligi ve hatta bunlarin bir
sonucu olarak ortaya cikan sosyal sorunlara tepki amaci ile, doganin dengesini bozan
antropojen faktorleri elestirmeye baslamistir. Bu baglamda modern sanat Uretimlerinde
multidisipliner yaklagimlar sikga goriilmektedir. Genellikle ekolojik sanat olarak adlandirilan bu
pratikler ekosistemleri ve peyzajlari ayrintili sekilde incelemekte, onlardan ilham almakta ve
dinamiklerini materyal olarak kullanmaktadir. Dogadaki bozulmaya dikkat ceken sanat eserleri
¢ogunlukla mekana 6zgl olup katilimci deneyimine odaklanan interaktif calismalardir. Bu tarz
eserler genellikle bir cevresel soruna odaklanir ve bu sorun hakkinda kamuoyunun
farkindaligini artirmaya calisir (Matilsky, 1992; Wallen, 2012). Doga ve kultlir arasindaki
duygusal diyalektigin gelismesine en 6nemli katkiyi sunan “yesil sanatcilar” kamuoyu
farkindaligini artirmak gibi son derece énemli bir role sahip olup yerel yonetimleri ¢éziimler

hakkinda harekete gegirme potansiyeline de sahip olabilmektedir.

Gunlmuzde sanat, bilim ve ekolojik diisiinceyi entegre etme dirtiisi kiiresel bir olgudur.
1960’larda ekolojik sanat olgusu ilk kez dikkat cekmeye basladiginda resim, miizik, edebiyat
gibi temel geleneksel sanat dallarindan ziyade modern sanat araciligi ile Gretimler s6z konusu
olmustur (Ash-Milby vd., 2017; McMaster, 2020). Ekolojik sanat kapsaminda kamusal alanlari
konu edinen sayisiz is bulunmaktadir. Bu nedenle, arastirma kapsaminda incelenen 6rneklerin
ekolojik sanat kavramini 6zetleme gibi bir kapsaminin olmasi s6z konusu degildir; bu calisma
daha ziyade diinya capindaki yesil sanatcilarin yaklasim ve baglamlarinin gesitliligini dikkate

almak icin bir baslangi¢c noktasidir.
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Bu ¢alismada gevre sorunlarina modern anlatim teknikleri ile dikkat ¢eken sanatgilarin isleri
incelenmis, ekolojik sanatin gegcmisi ve gelecegine odaklaniimigtir. Amag, sanatin gevre
sorunlarini daha goriinir hale getirmedeki roliini incelemek ve diinya genelinde sanatgilarin
Urettigi yenilikgi ve yaratici yaklagsimlarin yelpazesine dikkat cekmektir. Arastirma kapsaminda
secilen islerin kent peyzajindaki mevcut ve gelecek potansiyel sorunlara odaklaniyor olmasi
gozetilmistir. incelenen calismalarin segiminde belirli bir iilke, tarih araligi, bolge veya kita
sinirlamasi yapilmamistir. Kentlerin karsi karsiya oldugu temel sorunlar arasinda deniz
seviyesinin ylkselmesi ile milyonlarca insanin yasadigi kiyi kentlerinin durumu, kentsel agik ve
yesil alanlarin yetersizligi, yogun niifusun neden oldugu altyapi problemi, kiltiirel peyzajin en
onemli ¢iktisi olan kentlerin dogal peyzaj istila ederek olusturdugu arazi dezenformasyonu
tema olarak secilmistir. Arastirma kapsamina dahil edilecek islerin secimi asamasinda kenti bir
sahne ve ayni zamanda bir materyal olarak kullanan ekolojik sanat érneklerine odaklanilmistir.
Secilen islerin birbiri ile bir baglantisi bulunmamaktadir. Her bir ¢alisma, tamamen farkh
ekolojik sorunlara 6zglin yaklasimlar sergilenmektedir. Kuskusuz, bu kapsamda secilebilecek
cok sayida is bulunmakla beraber, kamuoyu farkindaligini artirma konusunda fazlasiyla basaril
olmus isler secilmistir. Ayrica segilen islerin bu alandaki cesitliligi gbsterebilmesi adina, ayni
konuya odaklanmamasina dikkat edilmistir. Ekolojik sanatin kentlerin neden oldugu cevre
sorunlarina dikkat cekme potansiyeli, kentin kendisini bir sahne olarak kullanarak yarattig
kamuoyu farkindaligi, uygulamalarin yerel ve bdlgesel etkileri Uzerine degerlendirmeler
yapilmistir.

1. Kavramsal Cergeve

Bu bolimde ¢alismanin temel gatisini olusturan kentsel peyzaj, yerlestirme sanati ve ekolojik
sanat gibi kavramlar agiklanmistir.

1.1. Bir sahne olarak kentsel peyzaj

Peyzaj olgusundaki anlamin evirilme sirecine bakildiginda, bu alanda sadece cografya, peyzaj
mimarhgi, mimarlik, sosyoloji, ekoloji, sehir ve bdlge planlama gibi disiplinlerin tek elinde bir
calisma konusu gibi gorinebilmektedir. Ancak kiltirel peyzaj galismalarinin artmasi ile
peyzajin sadece fiziksel yoniini ¢alismanin yetersiz kaldigi, ayni zamanda sosyal, spritlal ve
psikolojik boyutlarinin da oldugu vurgulanmistir. Bu nedenle bazi arastirmacilar insan ve doga
bilimlerinden sanata kadar farkl disiplinlerin sinirlarini genisletmeyi 6nererek ve bitlinlestirici
yaklasimlar gelistirerek peyzaja dair kapsamli bir anlayis kazanmaya ve kazandirmaya
calismaktadir (Nassauer, 1995; Kaplan, 2009; Aminzadeh, 2015; Arnaiz-Schmitz vd., 2018;
Alehashemi and Mansouri, 2018).

Literatlrde peyzaj dogal ve kiltirel olmak lzere iki grupta ele alinmaktadir. Dogal peyzaj,
insan etkisinin hi¢ goriilmedigi, yer kabugu Ulzerinde endojen ve eksojen kuvvetlerin etkisi ile
kendiliginden olusmus alanlari ifade ederken, kiltirel peyzaj ise insan etkisinin gorialdigu

alanlari ifade etmektedir. Kiltlirel peyzaj, kentsel ve kirsal peyzaj olarak iki sinifta
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irdelenmektedir. Kentsel peyzaj, Mezopotamya’da ilk kentlerin dogusu ve gelismesi ile uzun
yillar boyunca hep var olan, ancak 19. Ylzyilin sonlarinda peyzaj mimarligi mesleginin kurucusu
Frederick Law Olmsted’in planlama ve tasarim yaklasimlari ile 6zellesmis bir uzmanhk alanidir.
Goruldugu gibi kentsel peyzaj, genis anlam yelpazesine sahip iki tartigmali terimin birlesmesi
ile olusmaktadir. S6z konusu kavrami netlestirmek icin kent olgusuna iliskin bazi gorislere yer

vermek gerekmektedir.

Sitte (1945), “Sanatsal ilkelere gore kent planlamasi” isimli kitabinda, kenti buylk bir sergi
alaniolarak degerlendirmektedir. Objektif yaklasimin agir bastigi bu yorumdaki asil vurgu, kent
icindeki stsleme, cogulluk, cesitlilik, oranti, bicim ve renk kombinasyonlarindaki organik
sistem gibi niteliklere odaklanmaktadir. Gibberd’e gore (1970), 1950li yillarda kent fiziksel bir
obje olarak degerlendirilmis, doku, renk, kitle ve gizgiler, kentsel peyzajin en énemli unsurlari
olarak tanimlanmistir. Le Corbusier ise, islevsel bir yaklasimla kentin konut, enddstri, ticaret
ve ulasim alanlari gibi unsurlardan olustugunu ve pek ¢ok sanatsal yaklasima karsi, kentsel
yasam alanlarinda sadeligin insan ihtiyaglarina verilen en dogru estetik yanit olmasi gerektigini
savunmustur. Lynch (1960), kentin bireylerden ve sosyal tesislerden daha fazlasi oldugunu
belirtmis, kenti organize aliskanliklarin, geleneklerin ve tutumlarin etkin oldugu, daha ok bir
dislince durumu olarak nitelemistir. Kent yalnizca fiziksel bir mekanizma olmayip, onu
sekillendiren insanlarin toplumsal siirecinin bir parcasidir. Daha yeni teorisyenler ise kenti
doganin bir Grlinl olarak ele almakta, insan poptlasyonun yogunlastigi bir ekosistem bileseni
seklinde degerlendirmektedir. Ornegin Lingfeng ve Xilong (2009), kentsel peyzajin kendine has
fiziksel ve ruhsal yonleri olan, dogal ¢evre iginde insan yapimi bir ortam oldugunu belirtmistir
(McHarg and Mumford, 1969; Steiner and Steiner, 2002; Wu et.al. 2013; Keshtkaran et.al.,
2017).

Zhang (2014), kentsel peyzaji kentin sosyokiiltirel yapisinin bir tezahiri, bitlinlesik bir
sanatsal mekanin yaratilmasina yol acan, farkli malzeme ve formlardan olusan fiziksel bir
mekan olarak nitelemektedir. Dolayisiyla gesitli sanat dallari kentsel peyzajin bigcimlenmesinde
onemli rol oynamistir. Wit (2016) ise, ¢cagdas kentsel peyzajin dinamik ve esnek iliskiler
icerdigini savunmus, modern ¢agin kaosu iginde katmanlasma, tikanikhk, peyzaj
karakterlerinin i¢ ice gegmesi gibi ayirt edilmesi zor, sinirsiz ve tanimsiz bir gegici mekansal

kurgular 6rintlst oldugunu distinmustdr.
1.2. Yerlestirme yontemi ile ekolojik sanat

ingilizcede “installation art” olarak adlandirilan yerlestirme sanati, bir mekan icerisine
nesnelerin yerlestirilmesi ve diizenlenmesiyle ilgilidir. Ancak, bu sanat tiriintn karmasik kismi,
nesnelerin mekana nasil ve neden vyerlestirildigi, bu dizenlemenin mekanin durumu ve
anlatimi Gizerindeki 6nemi, yani mekan ile yerlestirilen nesne arasindaki iliskinin kavramsal
boyutudur. Bu acidan bakildiginda, sanat diinyasinda mekan kavrami dnemli bir temsil alani
haline gelmistir. Sanatcilar, gercek mekanlardan aldiklari nesnelerle kendi hayali mekanlarini
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olusturarak sanat eserlerini ve deneyimlerini yaratmaya baslamislardir. Geleneksel resim ve
heykel anlayisindan farkl olarak, sanatta mekansal arayislar, algisal deneyimi ve kavramsal
iletileri 6n planda tutan deneyimsel sanat ¢alismalarina yénelmistir. 20. yizyilin sonlarina
dogru, bu tir mekan deneyimlerinin yaratiimasi ¢abalari “enstalasyon” veya Tiirkcede
“yerlestirme sanat1” olarak adlandiriimistir (Oliveria, 2005; Stizen, 2010).

Yerlestirme sanatinin 6rnekleri ic mekanda da gorilebildigi gibi daha ziyade dis mekan
kurgularina sahiptir. Dolayisiyla enstalasyon sanatgilari kullandiklari malzeme agisindan son
derece acik fikirli yaklasimlar sergilemek durumundadir (Danto, 2010). Yerlestirme sanatinda
mekan ve nesnenin birbirinden ayri distnilmesi mimkin degildir. Nesneler, belirli bir
mekanda sergilendikleri konum ile aralarinda bir bag kurarak anlam kazanirlar. izleyicinin de
katilimi ile bu yerlestirmeler anlam dizgesini tamamlar (Ocalan 2007).

19. yizyilin ortalarinda ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi ile cevre sorunlari yogun bir
sekilde tetiklenmis, ilk etapta bolgesel, daha sonra ise kitasal ve kiiresel 6lceklere varan cesitli
problemlerin dogmasina neden olmustur. S6z konusu problemlerin odaginda ise kentler
bulunmaktadir. 20. yizyil ile sanayilesme, dogal peyzajda hizli bozulmalara neden olmus,
kentleri adeta bir ekolojik yikim araglarina dontstirmustir. Bu slrecte tip biliminin gelismesi
ve insan haklari konusundaki atilimlar sayesinde insan émri uzamis ve popllasyonda hizli
artislar kaydedilmeye baslanmistir. Ote yandan diinya genelinde kéyden kente gé¢ baslamis,
bu da kentlerin mithis bir yogunluga ulasmasina ve diizensiz bir gelisim gdstermesine neden
olmustur. Artan nifusun ihtiyaclari dogrultusunda sanayilesmede seri lretim dénemine
gecilmis ve kirsal peyzajda da bu nifusu doyurmak icin konvansiyonel tarim uygulamalari
baslamistir. Konvansiyonel tarim, yogun giibre ve pestisit kullaniminin yani sira birim alandan
en yiksek verimi elde etmek amaci ile gelistirilen genetigi degistirilmis Grlinlere odaklanmis,
boylece kirsal peyzajin bozulmasinda temel etken haline gelmistir.

Cevre sorunlarinin dogrudan etkileri en ¢ok kentlerde kendini gostermistir. Kagan’a (2014)
gore, 2000’li yillardan bu yana “slirdirilemeyen” kalkinma pratiklerinin neden oldugu cevre
sorunlarinin giderek daha kompleks sorunlar haline gelmesi ile sanat diinyasinda ekolojik konu
ve temalara olan ilgi artmaktadir.

Cevresel sanat, eko-sanat, ekolojik sanat gibi terimler, ¢evrenin ve doganin kapsamini,
bilesenlerini ve mevcut durumunu merkezine alan yaratici yaklasimlari ve sanatsal faaliyetleri
ifade etmek icin kullaniimaktadir (Matilsky, 1992; Denes, 1993; Watts and Lipton, 2004;
Weintraub, 2012; Nisbet, 2017). Bu terim 1960’lardan itibaren kullanilmaya baslanmis, 1990l
yillarda ise popilerlik kazanmistir. Bu eserlerden bazilari hasar gérmis cevrelere dikkat
cekmis, doga temelli yaklasimlari kullanmis veya siklikla katihmcilarin deneyimleyebildigi
interaktif mekanlar tasarlamistir. Bu yolla ekolojik, sosyal ve siyasal diizlemde dikkatleri
uluslararasi 6lcekte cekmeyi basaran isler bulunmaktadir.

Ekolojik sanatin tarihi, modern cevre hareketinin baslangici, erken cevresel adalet
miucadeleleri ve 1960'lardan itibaren bliylyen ekolojik sanat hareketleri ile bircok sekilde
ortiismektedir (Hare, 1970). Modern cevrecilik anlayisi, Rachel Carson'in "Sessiz Bahar" adl
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eserinin (1962) ardindan olugsmaya baslarken, 1960'larin huzursuz ortami sanatgilari nesne
tabanli ve resimsel doga temsillerinden uzaklastirmig ve kavramsal, mekana 6zgu, stireg odakli
ve arazi tabanl yaklasimlara yonlendirmistir. Bu egilim, ¢evre sanati elestirmeni ve tarihgisi
Lucy Lippard (1973) tarafindan agiklanan bir izlek haline gelmistir.

Lucy Lippard’in “Overlay” isimli kitabinda (1983), tarih oncesi ve ¢agdas sanat pratiklerinde
sanat, yasam ve topragin nasil birlestigini irdelemistir. Lippard “toplumsal endiseye odaklanan,
duslik profilli ve ekosisteme karsi daha hassas tutumlariyla dikkat ¢ceken ekolojik sanatin”
geleneksel sanat diinyasindaki siradan degisim ve tepkilerden ayrilmaya basladigina dikkat
cekmistir (Azhari vd. 2014; Kepes, 1972). Lippard, ekolojik sanatin evrimini takip etmis ve bilim
insanlari ile sanatgilar arasindaki disiplinlerarasi is birligine ve kamuoyunun dikkatini cekmeye
yonelik dretilen sanat formlarinin erken 6rneklerine dikkat cekmistir (Lippard vd. 2007,
Weintraub, 2012; Ellison vd. 2018). Bilim, teknoloji ve ekoloji alanindaki arastirmalar ve
gelismeler sanatcilari cevresel, sosyal ve siyasi sorunlari irdelemeye yoneltmis, bu sayede
Uretilen eserler doga temelli ¢ozlimlerin lretilmesine dahi fikir olarak yansimistir (Harrison ve
Harrison, 1999; McKee, 2007). Tum bu disiplinlerarasi yaklasim, modern bilim ve glincel ¢cevre
sorunlarinin 1siginda ekolojik sanatin kavramsallasmasinda ve gesitlenmesinde kritik bir rol
oynamistir (Anker ve Nelkin, 2003; Costa ve Philip, 2008; Kirksey, 2014).

Ekolojik sanat uygulamalarinin bazi genel Ozellikleri gectigimiz 30 yil icinde arastirmacilar
tarafindan tanimlanmistir. Sanat tarihgisi Gablik (1991), ekolojik sanat olarak anilacak olan bu
yeni hareketin Gg¢ 6nemli 6zelligini vurgulamistir:

» Topluma karsi bireysel bir benligi onaylamaktan ziyade empatiyi gelistiren, insan ve
insan olmayan varliklarla sorumlu iliskiler kurulmasini hedefleyen baglayic
uygulamalardir.

» Yalnizca modern sosyal sistemlere karsi gelistirilen dekonstriktif bir yaklasim degil,
ayni zamanda slrddrilebilir yasam tarzinin  yeniden insasini  amaglayan
uygulamalardir.

» Kendilerini dogal c¢evrenin tim bilesenlerine karsi etik sorumluluklara tabi kilan
sanatsal uygulamalardir.

Ekolojik sanatgilarin pratiklerinin bir diger 6nemli 6zelligi, Tim Collins’in 2004’te vurguladigi
gibi, insanlar ve diger turler icin ortak yasam alanlarinin sekillendirilmesi ve bu tir ortak
alanlarin ekosistemin sagligi cercevesinde savunulmasidir.

2. Ekolojik Sorunlarin Sanat Yoluyla Kamuoyuna Tasinmasi

Arastirmacilar, cevre sorunlari ve iklim degisikligi hakkinda kamuoyu farkindaligini ve katilimini
artirmada sanatcilarin oynadigi kritik rol Gzerine daha fazla disiinmektedir (Nurmis, 2016).
Sommer ve Kléckner (2021) tarafindan yapilan bir calismada, ¢evre sorunlarina yeni ¢coziimler
ve kamuoyuna da interaktif bir deneyim imkani sunan sanat eserlerinin, genellikle ana akim
haber medyasi ya da bilimsel raporlardan daha etkili oldugu vurgulanmistir. S6z konusu sanat
eserleri kisisel ve duygusal deneyim olcegine inerek daha etkileyici ve akilda kalici
olabilmektedir. Ozellikle akademisyenler ve medya elestirmenleri geleneksel yaklasimlarin
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cevre sorunlari hakkinda anlamli bir sekilde iletisim kurmadaki yetersizligini vurgulamaya
devam ettikleri icin bu stratejiler olduk¢a 6nemlidir (Nisbet, 2009; Corner ve Groves, 2014).
Gazete, televizyon, dergi, radyo ve benzeri yontemler ¢evre sorunlari hakkindaki farkindalig
artirmada her zaman yeterli olamamaktadir. Clinki ¢gevre sorunlarinin detayli analizler sonucu
nedenleri ortaya ¢ikarilabilmektedir ve bu nedenle kamuoyu tarafindan algilamasi karisik bir
suregtir. Bunun yerine, kisilerin bireysel olarak deneyimleyebilecegi dlgege indirilmis ekolojik
sanat daha iyi bir aractir.

2000’li yillara gelindiginde, iklim krizine iliskin sorunlar kentlerde yasayan insanlarin dikkatini
daha ¢ok ¢ekmeye baslamistir. Yeni uygulamalar ve elde edilen glincel veriler ekolojik sanat
icracilarinin tasarim ve uygulama alanini genisletmistir. Bu bélimde, ekolojik sorunlara dikkat
ceken kent peyzajinda bes uygulama, olcek, yontem, bellek ve sorumluluk boyutlar ile
incelenmistir.

2.1. Eve Mosher-High Water Lane

Performans sanatcisi Eve Mosher, New York’ta High Water Line isimli bir uygulama
gerceklestirmistir. Sandy kasirgasinda zarar goren New York ve New Jersey kentsel
alanlarindan ¢ok etkilenen sanatci, 2007’de Manhattan ve Brooklyn’i kapsayan bir alanda “asla
gercek olmasini istemedigi” bir felaket senaryosu Uzerine galismistir. Topografik haritalar,
uydu goriintileri, NASA Goddard Enstitlisu verilerinden yararlanarak iklim degisikligi nedeni
ile ylikselmesi beklenen su seviyesini Manhattan ve Brooklyn 6lgceginde belirlemis ve bu hat
Uzerinde 70 mil (yaklasik 112,5 km) yirlyerek suyun yikselecegi seviyedeki sert zeminleri
mavi tebesir ve yumusak zeminleri ise mavi aydinlatma elemanlari kullanarak isaretlemistir
(Mosher, 2012). Mosher’in bu performansi sanat, politika ve peyzajin birlestigi, yaratici ve
etkisi yuksek bir calisma olarak akillarda kalmistir. Bu 6lgekten bakildiginda, toplumun sanata
gelmesini beklemek yerine topluma sanati dikkat cekici detaylar esliginde gotirmek ve
onlarda farkindalik yaratmak adina son derece 6nemli bir calisma olmustur (Sekil 1).

Performans, kamusal sanat ve aktivizm arasindaki gizgileri bulaniklastiran bir sanat eseri olarak
dikkat ceken High Water Line, kamuoyu farkindaligi yaratma konusunda estetik ve
epistemolojik acidan dnemli bir calisma olmustur. Bu calismadaki temel felsefe, isin lrettigi
estetik deneyim ve bir ¢cevreyi icindeki bilesenler ile zamansal devinim icinde anlamlandirma
surecidir.

2007’de gerceklestirilen HighWaterLine, kliresel isinmanin etkisi ile ylikselmesi beklenen deniz
seviyesine odaklanmis ve ¢alisma kapsaminda deniz seviyesinden 10 feet (3,04 metre)
yukseklikteki noktalar birlestirilmesi ile sularla kaplanmasi beklenen arazide yeni bir esyikselti
egrisi tanimlanmistir. Nitekim, Mosher bu senaryonun 100 vyil icinde gerceklesecegini
hesaplamis olsa da sadece bes yil sonra, 2012’de gerceklesen Sandy Kasirgasi sirasinda New
York’un bes mahallesini kapsayan bu enstalasyonda belirtilen hat daha fazla zarar gérmdistir
(Creative Carbon Scotland, 2024).
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Resim 1
Eve Mosher’in High Water Line isimli Calismasi

Kaynak: (Mosher, 2012)

Mosher, irettigi haritalar1 kamuoyu ile paylasarak insanlart bu enstalasyonun bir pargasi
olmaya davet etmis, kentin biiyiik bir boliimiindeki ¢izgileri katilimeilara ¢izdirerek calismasini
interaktif bir boyuta tasimistir (Sekil 2). Bu yontem ile su baskini sorunu boélge sakininin
dikkatlerine sunulmus ve iklim degisikliginin sonuglarinin gorsel olarak algilanmasini
saglamis, ¢ozlimler lizerine konugmalar1 tesvik etmistir. 2014 yilinda bu ¢alisma Bristol kentine
uyarlanmistir. Bu ¢alisma ise haritalarin iiretilmesi asamasinda da kamuoyu katilimi gozetilmis
ve su baskini hattinin tebesir ile boyanmasinda 400’1 agkin Bristol sakini katkilarin1 sunmustur.
S6z konusu afet senaryosunun oOnlenmesine yonelik coziimlerin gelistirilmesi ve bilgi
paylasiminin saglanmasi amaci ile baska c¢alistaylar da diizenlenmistir. Bu sliregte Bristol
Universitesi Cografya Boliimii’nden arastirmacilar, verilerin yorumlanmasi konusunda destek
olmus, Cevre Ajansi’ni konu ile ilgili ¢dzlimler iiretmesi i¢in tesvik etmistir. Proje siliresinde
belirlenen hattin yakininda yasayan yerli halk arasinda yeni diyaloglar gelismis, halkin konuyu
sahiplenmesi ve ciddiye almasi saglanmistir. Bristol’in ardindan farkli kiy1 kentlerinde de
tekrarlanan proje ile etki alan1 genisletilmis, katilimcilarin siireci ve nedenlerini daha iyi
anlamasi i¢in egitici bir eylem kilavuzu hazirlanmis ve atdlyeler gerceklestirilmistir. Kent
peyzajinda ciddi bir degisiklik olusturma potansiyeli agisindan Mosher’in projesi, uygulandigi
her kentte halkin ilgisini biiyiik 6l¢lide ¢eken bir ¢alisma olmustur (Creative Carbon Scotland,
2024).
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Resim 2
Mosher’in Haritasi ve Kamuoyu Katilimi

Kaynak: (Creative Carbon Scotland, 2024)

2.2. Ozgiil Arslan — Maruz

Kayisdag eteklerinden baslayarak Kalamis koyunun kuzeyinde Marmara Denizi’'ne dokiilen
Kurbagalidere, ondan fazla dere ile birlesmektedir. 67 km uzunluga sahip olan Kurbagalidere,
Osmanli Devleti'nin son donemlerinde ¢ogunlukla sehzade ve pasa konaklarinin bulundugu
genis alanlarla gevrili bir bolge idi. 1900’10 yillar Kurbagalidere’nin eglenceli aktivitelerle dolu
oldugu bir dénem olup c¢evresinde pek cok piknik ve mesire alani bulunmaktaydi. 1970’li
yillarda bolgenin nifusunun hizla artmaya baslamasi ile dere halk saghg acisindan risk
olusturmaya baslamistir. Her ¢opliik bir anlamda toplumun hafizasidir. Kurbagalidere’ye atilan
veya disen her sey, istenmeyen ve denize aktarilmasi hedeflenen her seyin tezahiiri haline
gelmis, bulasicilik duygusunu perginlemistir (Arslan, 2015).

“Tuzlu Su” temal 2015 istanbul Bienali’nin acilis eseri olarak ilan edilen, Ozgiil Arslan’in
istanbul’'un Kadikdy ilcesindeki Kurbagalidere enstalasyonu da benzer bir felsefeye sahiptir.
Kurbagalidere 2010’lu yillardan itibaren son derece kirletilmis ve kotiu kokan bir akarsuya
déntsmustiir. Ozgil Arslan “O dénem korkung bir hal almisti. Artik kuslar dahi o alani terk
etmisti. Cevreciler ve gesitli sosyal 6rgltler derenin durumunu goérunir kilmak igin eylem
yapmaktaydi. Bu slre¢ oncesinde de orayla ilgili disliniyordum ve bildigim dille, sanatla
Kurbagalidere igin ne yapabilirim diye ¢alismaya bagladim. Bienal’in bashg “Tuzlu Su” idi.
istanbul’'un pek cok yeri sergi alani olarak belirlenmisti ama icinde maalesef burasi yoktu. Oysa
belirlenen kavramsal cerceveye oturan ve iyilesmeye en ¢ok ihtiyac duyan yer burasiydi. Dere,
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Marmara Denizi’ne baglandigi noktada, evsel atiklar yiziinden tikanmisti artik.” seklinde fikir
asamasini aktarmistir (Kayhan, 2017). Kurbagahdere’deki kot duruma katlanamayan sanatgi,
akarsu lzerindeki koprinin genisligi ve su yliksekligini 6lcerek bir perde diktirmis ve kopriye
asmistir. “Maruz” ismini verdigi bu projedeki perdenin kullanimi 6nemli bir metafordur. Perde,
kamusal ve Ozel alanin kesisiminde yer alan, iki mekani birbirinden hem ayirabilen hem de
birlestirebilen bir esyadir. Tirk toplumunda perdenin beyazhg temizligin simgesi haline
gelmistir. Ayni zamanda mahremiyet olgusu ile ilgilidir. Sanatgi, gormek istemedigi manzaranin
online perde cekerek, deredeki kirlilik sorununa hem kamuoyunun hem de yerel yénetimin
dikkatini cekmeyi basarmistir (Sekil 3). Ozgiil Arslan, Gazete Kadikdy’den Gokce Uygun’a
verdigi roportajda bu enstalasyonun ilk solo ¢alismasi oldugunu belirtmis, insan diskisi, ter,
idrar gibi konulari ele alan abject art (igrenc sanat) ile baglanti kurmak istedigini ifade etmistir.
insanlarin atiklarini evlerinden uzaklastirmak igin altyapi gibi bir sistem gelistirdigini ve sonsuza
dek atiklarindan kurtuldugunu sandiklarini, ancak, aslinda o atiklarin hi¢bir zaman
kaybolmadigini vurgulayan Arslan, istanbul gibi bir metropoliin kent peyzajinda hicbir seyin
temiz kalmasinin mimkin olmadigina da dikkat ¢ekmektedir. Calismasi her ne kadar 2015
istanbul Bienali’nin agilis eseri olarak ilan edilse de “tuzlu su” temali bir bienal kapsaminda
Kurbagalidere’nin neden gérmezden gelindigini anlamadigini ifade etmistir. Arslan, istanbul
Bliyiksehir Belediyesi’'nde bu tir isleri degerlendirecek bir sanat kurulunun olmamasi nedeni
ile zabitanin ertesi giin tanitim vyazisini kaldirdigini aktarmistir. insanlarin ise fikri
yakaladiklarini ve benimsediklerini ifade eden Arslan, bolge sakinlerinin uzun zamandir
rahatsiz oldugu bir duruma ses ¢ikarma olarak isi takdir ettiklerini belirtmistir. Alinan izinler
dogrultusunda Mart’tan Kasim’a kadar asili kalacak olan tul perdenin hep birlikte nasil
kirlendigini izlemenin de yerel halkin yasam alaniile olan ikircikli iliskisine ayna tutacagini ifade
eden Arslan, yerel yonetimin dikkatini cekmeyi basarmistir (Uygun, 2015). 2019 yilina kadar
derenin temizlenmesine yonelik calismalar yapilmis ancak yéntemlerin yetersiz kaldig
gorilmustir. 2020’de derenin kapsamli bir sekilde islah edilmesi ile su temizlenmis ve dereye
baliklarin da dondigu tespit edilmistir (Atilgan, 2020).
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Resim 3
Ozgiil Arslan’in Maruz Isimli Enstalasyonu

Kaynak: (Arslan, 2015; Ocgalan, 2015)

2.3. Lucia Monge - Plantén Movil

Perulu sanat¢l Lucia Monge, Plantén Movil (Tasinabilir Fidan) isimli calismasini 2010 yilinda
Lima’da baslatmistir. Uygulamanin felsefesi kentsel acik ve yesil alanlarin korunmasi ve
genisletilmesine odaklanmaktadir. Manifestoda, kentlerde kullanilabilir su kithig, hava
kalitesinin duslklUgu, acik ve yesil alanlarin ¢cok genis gegirimsiz ylizeyler nedeni ile birbiri ile
olan iliskisinin kopukluguna dikkat cekilmektedir (Loris, 2012). Plantén kelimesi ispanyolca
fidan ve bariscil protesto anlamlarina gelmektedir. Projesine bu ismi koymasinin temel nedeni
de kentlerdeki acgik ve yesil alanlarin yetersizligine dikkat cekmek ve bunun bariscil bir bicimde
tim kentte protestosunun yapilabilmesidir (Monge 2018). Proje kapsaminda Monge, ilana
cikarak ¢cok sayida katilimci toplamis ve katilimcilari caddeler boyunca ellerinde farkli bitkilerin
fidanlari ile yarGtmustir (Sekil 4). Kentler icin acik ve yesil alanlarin 6nemine dikkat ¢eken
calismada, ayni zamanda kent agaclarina yapilan hatali bakim calismalari protesto edilmistir.
Monge, sanatsal ¢alismasi icin, ayni zamanda hareket ve goclin anlamini yeniden disiinmekle
ilgili oldugunu ve katilimcilara tirler arasinda “bir dayanisma bicimi olarak birlikte hareket
etmeyi” deneyimleme firsati sundugunu ifade etmistir (Monge, 2018).

Hem katilimci hem izleyici olarak farkh etnik kokenlerden insanlarin katilimi gézetilmis, gézden
kacan kentsel sorunlara yonelik yeni bir referans noktasi olusturulmustur. Performansin
katihmcisi olarak kentin yogun bir caddesinde bitkilerle yirimek gibi kolektif bir eylem,
HighWaterLine’a benzer bir tir duygusal iliskinin gelismesini saglamistir. Baslangicta Lima’da

HBAN 21 Urban 21 Journal, Yil: 2024, Cilt: 2, Sayi: 2 140

Tanrus
i



Osman ZEYBEK dergipark/urbanjournal
|

performe edilen bir is olsa da zamanla diger kentlere de yayilmis ve her yinelemede daha is
birlikgi, disiplinler arasi ve topluluk ihtiyaglarina yanit veren bir forma donlismustir (Monge,
2018).

Sekil 4
Lucia Monge’nin Planton Movil isimli Calismasi

Kaynak: (Monge, 2011)

Plantén Movil projesi blytdukece, projenin esitlik ve dislanma gibi sosyal sorunlari ele alma
beceresine katkida bulunan yerel paydaslar ile iliskiler gelismis ve kentsel yesil altyapi
sistemleri kent sosyolojisi ile ele alinmaya baslanmistir. En basit hali ile kentsel agik ve yesil
alanlarin azligina dikkat cekmek icin baslatilan proje bunun 6tesine ge¢cmis ve Peru’da bircok
arastirmaci kent peyzajinda vyesil altyapiyt yeniden degerlendirmek Uzere calismaya
baslamistir (Frantzeskaki vd., 2019).

Monge, memleketi Lima’nin kent peyzajindaki bitkilerin yapraklarindaki yogun toz ve
kararmadan, yesil alanlarin adeta bir ¢op gibi kullaniliyor olmasindan etkilendigini dile
getirmis, kendisini bitkilerin yerine koymus ve imkani olsa kenti uzun zaman o6nce terk
edecegini fark ettigini ifade etmistir. Ancak bitkilerin yerini degistirme gibi bir imkani olmamasi
nedeni ile bu korkung istismara boyun egmek zorunda kalmalari, bir 6zne degil de nesne gibi

gorilmeleri Monge'yi fazlasiyla etkilemistir. Bunun (izerine, bitkilerin sesi olmaya karar
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vererek onlarin adina saygi talep edecegi bir proje lzerine distiinmeye baglamistir. Bitkilerle
insanlar arasinda bir dayanisma bigimi olarak yorumladigi isini, binlerce katilimci ile kent
Olcegine tasiyabilmistir. Yogun bir yapi stokuna sahip olan Lima’da 2010°dan bu yana
neredeyse her yil gerceklestirilen bir etkinlik haline doniisen Plantén Movil sayesinde yerel
yonetimin Ustlinde baski kurulmus, nazim imar planlarinda degisiklikler yapilmis ve kente pek
cok acik ve yesil alan kazandirilmistir (Mueller, 2022).

2.4. Naziha Mestaoui — 1 heart 1 tree

Ormansizlagsma ve ekolojik yikima dikkat ¢ceken bir diger ¢alisma ise Belgikali sanatgi Naziha
Mestaoui’nin “1 heart 1 tree” ismini verdigi enstalasyon projesidir. Mestaoui, 14 yildan fazla
bir siire boyunca Amazon ormanlari ile ilgili bir projede ¢alismis ve sonrasinda tasarimini
gelistirmistir. Amazon’da yasayan kabileler, modern insanlarin gelisen teknoloji ile giderek
bireysel 6lcekte dnemsizlesecegini disindirtmustir. Bu eski toplumlarda gergeklik olgusu
doga ile sekillenmekte ve bitkilerle kurulan iliski daha net ve anlasilir olmaktadir. Bir agag onlar
icin ahsap malzeme ya da karbon yutagi gibi islevlerden ¢ok uzaktadir. Onlar igin bir agag, daha
ziyade bir ruhtur, farkh bir yasam formudur ve “6greten” konumundadir. Mestaoui, teknoloji
ve ekoloji arasindaki degisken ve dinamik sinirlari genellikle baskentlerin tarihi kent peyzajinda
olusturdugu bir enstalasyon ile yeniden disliinmeye itmektedir. Tarihi bir kent peyzajina
yerlestirilen lazer cihazlar, glines battiktan sonra yapilar lizerinde sanal bir orman
olusturmaktadir. Ziyaretciler ayni isimli bir telefon uygulamasi indirerek fidan satin
alabilmekte, bu fidan da lazer projektorler araciligiile tarihi yapilara yansitilmaktadir (Sekil 5).
Her fidan, satin alan kisinin nabzi ile senkronize olarak tohumdan yetiskinlige kadar gelismekte
ve her fidanin Ustlinde satin alan kisinin adi yazmaktadir. Uygulama Uzerinden satilan sanal
fidanlar araciligi ile elde edilen gelir, ormansizlasmanin yogun olarak goruldiGgi uluslararasi
Olcekte kritik bolgelere agag dikmek igin harcanmaktadir (Frank, 2017).

Sekil 5
Louvre Miizesi Cevresinde Sergilenen “1 Heart 1 Tree” isimli Enstalasyon

Kaynak: (Frank, 2017).
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ilk kez Aralik 2015’te Paris’te gerceklestirilen 21. iklim Konferansi sirasinda enstalasyonunu
hayata geciren Mestaoui, bu calisma kapsaminda toplanan para ile kirda ve kentte yeni orman
arazilerinin olusturulacagini, boéylece “her bir bireyin, bireyselligin 6tesine gecgerek kolektif

gelecegin kurtaricisi olabilecegini” belirtmistir (Azzarello, 2014).

Mestaoui bu calismasinda gercek ve sanal, goriinen ve goriinmeyen, doga ve teknoloji
arasinda bir kopri kurmus, dogadaki her seyin birbiri ile baglantili oldugunu vurgulamistir. Bu
baglantilarin bazilarini teknoloji yardimiile ¢oziimlemis olsak da heniiz bilmedigimiz ¢cok sayida
mekanizmanin  s6z konusu olabilecegine dikkat c¢ekmis, aldigimiz her karar ve
gerceklestirdigimiz her eylemin diinya Gzerindeki etkilerini disinmeye tesvik etmistir (Bienale
of Sydney, 2022).

AppStore ve Google Play Store’da kullanima sunulan uygulama, enstalasyonun yapilacagi
kentteki insanlarin projeye destek olmalarini kolaylastirmistir (Sekil 6). Paris’te baslayan proje
Berlin, Londra, Pekin, Sydney, Washington gibi dinyanin 6énemli metropollerinde de
sergilenmistir. Elde edilen gelir ile Brezilya, Senegal, Hindistan, Kenya, Peru, Fransa, Fas,
Avustralya gibi Ulkelerde 2015 — 2018 arasinda yaklagik 500.000 bin fidan dikimi
gerceklestirilmistir (Mestaoui, 2015).
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Sekil 6
1 Heart 1 Tree Uygulamasi
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Kaynak: (Mestaoui, 2015).

2020’de hayatini kaybeden Mestaoui, 6lmeden hemen 6nce Miami, Florida ve Birlesmis
Milletler ile goruserek “1 heart 1 ocean” ismi ile projesinin farkh bir formu lGzerinde ¢alismaya
baslamistir. Okyanuslar, karbon yutagi ve oksijen liretimi acisindan ormanlardan daha 6nemli
bir konumdadir. Bu nedenle sanatgi zaman iginde ilgisini okyanus sagligini diizeltmek igin proje

gelistirmeye yoneltmis, ancak hayata gecirememistir (Green Cross, 2020).
2.5. Agnes Denes-Wheatfield, A Confrontation

Agnes Denes, arazi sanatini ekolojik ve sosyal boyutlari kapsaminda ele alan ilk kadin
sanatcilardan birisidir. Blyuyen, sekil degistiren, jeoloji ve hidrolojiden etkilenen, gecici olan
ve sonunda yeniden (reten canli malzemeleri kullanmasi ile bilinmektedir. Sanatin galeri gibi

kapali mekanlarin disina tagsmasi gerektigini ilk savunan sanatcilardandir (Benham, 2016).
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1982 yilinda sanatgi Agnes Denes, Manhattan’da gergeklestirdigi enteresan bir enstalasyon
calismasi ile dikkatleri gekmistir. Manhattan yarimadasini olusturan yaklasik 59 km2’lik arazi,
ekonomik ve kiltiirel agidan dinyanin en degerli bolgelerinden birisidir. Aylar siren
hazirliklarin ardindan 1982’nin mayis ayinda, Wall Street ve Diinya Ticaret Merkezi’nin iki blok
otesinde, Ozgiirliik Anit’'nin karsisinda bulunan bir ¢cdp sahasina 2 doniim biyikliginde bir
bugday tarlasi olusturmustur (Sekil 7). Battery Park Landfill olarak anilan arazideki biyiik kaya
ve ¢op kalintilari temizlendikten sonra 200 kamyon verimli topragin araziye tasinmis ve bugday
tohumlari ekilmistir. Uygun sulama sistemi kurularak dért ay boyunca rutin islemler takip
edilmis ve 16 Agustos 1982’de mahsul hasat edilerek yaklasik 450 kg saglkli altin bugday
Uretimi yapiimistir. Déneminde 4,5 milyar dolar degerindeki arazide bir bugday tarlasinin
olusturulmasi glicli bir paradoks yaratmistir. Bugday tarlasi gidayi, enerjiyi, ticareti ve
ekonomiyi temsil ediyordu. Bu yolla, normal sartlar altinda bdyle bir uygulamanin hig¢ miimkin
olmadigi bir arazide kot yonetim sistemlerine, israfa, diinyadaki agliga ve ekolojik kaygilara
gondermeler yapilmistir. Tarladan elde edilen tohumlar, Minnesota Sanat Mizesi’'nin 1987 —
1990 yillari arasinda diizenledigi “Diinya Acliginin Sonu icin Uluslararasi Sanat Gésterisi” adli
sergi kapsaminda 28 farkli kent merkezinde ayni enstalasyonun olusturulmasi igin
kullanilmistir (Yildiz, 2004; Denes, 2001).

Yogun sekilde kimyasal glibre ve pestisit kullaniminin yapildigi konvansiyonel tarim tekniklerini
reddeden Denes, ziraat miihendislerinin yardimi ile projeye tamamen organik teknikler ile
yaklasmistir. Calismasinda Avrupalilarin Amerika kitasini kolonilestirmeden once, bdélgeye
0zgl bir bugday turidnd kullanmayi tercih etmistir. Kentin ortasinda, son derece degerli bir
arazide hayata gegirilen Wheatfield — A Confrontation galismasinin ilk pratikleri 1968’de New
York Sullivan County’de gergeklestirilen Rice-Tree-Burial adli cok daha eski bir calismaya
dayanmaktadir. Denes “Bu sembolik bir olaydi ve ¢cevre sorunlarina, insani kaydilara ve ¢evre
etigine olan baglihgimi ilan ediyordu. Bu, ayni zamanda ekolojik mantigin ilk egzersizleriydi”

seklinde fikir asamasini agiklamistir (Hartz ve Denes, 1992).
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Sekil 7
Agnes Denes’in Bugday Tarlasi
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Kaynak: (https://ajournal.blog/Ajournal/Icerik/manhattanda-bir-vaha-agnes-denesin-bugday-tarlasi).

Denes’in modern yasami pek ¢ok agidan elestiren bu enstalasyonu kiresel 6lcekte etkili olmus,
pek cok Ulkede de performe edilmistir. En son 2015 yilinda Milan’da uygulanan proje,
elestirmenlere gore 1982’deki ilk uygulamanin olusturdugu etkinin aynisini kamuoyuna
aktarmayi basarmistir. Milan’in, kentin siluetini yeniden sekillendiren 6nemli bir kentsel
yayihm alani olan Porta Nuova’da 12 dénimliik bir arazide uygulanan proje icin Denes “uzun
stiredir farkh sehirlerde uyguladigim bu tarlalar o kadar ¢ok konuya dikkat cekiyor ki, yerel
yonetimlere bana bu sansi verdikleri icin minnettarim” seklinde distincelerini dile getirmistir
(Benham, 2016).

Denes’in calismalari ayni zamanda kiltiirel peyzajin kent ve kir seklinde ikiye ayrilmasini
elestirirken bu sayede arastirmacilara peyzajin bir bitlin olarak ele alinmasi gerektigini
hatirlatmaktadir. George Hargreaves, Micheal Van Valkenburgh ve Julie Bargmann gibi peyzaj
mimarlari, kent ve kirin iliskisi, dogal siireglerinin her yerde ayni sekilde isledigini vurgulamasi,
mekana atfedilen degerin akiskanhgina dikkat ¢ekmesi nedeni ile Denes’in galismalarinin

modern peyzaj mimarligi teorisine de blylik katkisi oldugunu savunmaktadir.
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Sonug¢

Bu g¢alismada incelenen 6rnekler, diinya genelinde ekoloji ve gevre konulari ile ilgilenen
sanatcilarin farkli yaklasimlarina, anlam ve baglam iliskilerine dair bir fikir vermektedir.
Sanatglilar, yerel yonetimlerin kentsel yesil alt yapi politikalarina, bilim insanlari ve diger
paydaslarin kent ekosistemi ile ilgili sorunlara esit o6lglide yaklasmalarina, kamuoyu
farkindaligini artiran, katilimci enstalasyon calismalari olusturarak kent sakinlerinin ve
ziyaretcilerin dlinya goruslerinin evirilmesine katki koyarak slirecin 6nemli bir roliini
Ustlenmektedir (Potter, 2009; Perovich, 2018). Ancak muazzam bir potansiyele sahip olmasina
ragmen kent peyzajinda gergeklestirilen ekolojik sanat ¢alismalari, gogu zaman yerel yonetim
Olcegindeki planlama siireglerine ve uzun prosedirlere takilmalari nedeni ile nadiren
uygulama sahasi bulabilmektedir (Brigham, 1993; Metzger, 2011).

incelenen calismalarda Eve Mosher’in High Water Line isimli enstalasyonu New York dlceginde
baslatilmis ve zaman icinde farkl kentlere uygulanmis olsa da 6zlinde ¢evre sorunlarinin bir
sonucu olan kiresel 1sinma kapsaminda eriyen buzullar, artan su seviyesi, ekstrem hava
kosullari gibi faktorler nedeni ile blyilk tehlike altinda olan kiyi kentlerinin durumuna dikkat
cekmektedir. Kiiresel 1sinma yavaslatilamazsa, Diinya’daki pek ¢ok kiyi kentinin bir kisminin
sular altinda kalma ihtimali tGizerine pek ¢ok aragtirma bulunmaktadir. Bu durum imar planlarini
toptan degistirebilecegi gibi su yizeyinin kullanildigl turizm, ulasim, ticaret gibi pek cok
sektori de etkileyecektir. Mosher’in calismasi, 6zellikle riskli bélgede yasayan halkin dikkatini
¢ekmis, sadece akademik arastirmalarla vurgulanan bir senaryonun goérinir olmasini
saglamistir.

Ozgiil Arslan’in Maruz ismini verdigi enstalasyonda, Kadikoy bélgesindeki yogun yapi stokunun
neden oldugu bir akarsu kirliligine dikkat ¢ekilmektedir. Bdylesine yogun bir nifusun kiiguk bir
alanda iskanina izin verilmesi nedeni ile gri altyapiya yonelik 6nemli sorunlar ortaya ¢cikmakta,
bu da acikca kent planlamasinin basindan beri hatali oldugunu vurgulamaktadir.
Kurbagalidere’ye desarj edilen gri alt yapi nedeni ile bolge halkinin maruz kaldig1 yogun koku,
halk sagligini etkileyecek seviyelere ulasmistir. Bu calisma istanbul Biyiiksehir Belediyesi’nin
de dikkatini cekmis ve akabinde Kurbagalidere’nin temizlenme ¢alismalari baglamistir. 2020
yilinda derenin islah galismalari tamamlanmis ve biyilk bir kamusal probleme doniisen sorun
¢Ozlilmustir.

Lucia Monge’nin Planton Movil isimli enstalasyonu, Lima kenti 6zelinde yetersiz acik ve yesil
alan planlamasina dikkat ¢ekmektedir. Bitkiler fototropizma (isiga yonelme), jeotrapizma
(koklerin yer ¢ekimine, slirglinlerin yer ¢ekiminin tersine dogru ilerlemesi), kemotropizma
(hava, su ve toprakta bulunan ve bitkilere zarar verebilen kimyasallarin oldugu yerlerden kdk
ve surglinlerini uzaklastirma) gibi faktoérler kapsaminda ufak hareketler gerceklestiriyor olsa
da topraga bagl kok yapilari nedeni ile insanlar ve hayvanlar gibi kendi kendilerine yer
degistirebilen canlilar degildir. Bir bitkinin bir arazideki popilasyonunu ve dolayisiyla kapladigi
alani artirmasi sadece etrafa sactigi tohumlarla miimkiin olabilmektedir. Ozellikle gelismekte
olan tilkelerin kentlerinde goz ardi edilen en 6nemli parametre acik ve yesil alanlarin nicelik ve
nitelik bakimindan yetersiz kalmasidir. Monge, bitkileri saksiya koyup kentin gecirimsiz
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ylzeyleri tGzerinde hareket ettirerek, bir nevi doganin kendine ait olani alma potansiyelini ve
insan irkinin  haddinden fazla ekosistem maniplilasyonuna neden oldugunu da
disindirmektedir. Bu kapsamda bitkilerin yer degistirebiliyor olma distincesi her ne kadar
romantik bir yaklasim olsa da kamuoyu tarafindan benimsenmis ve her yil diizenlenen bir
etkinlige donlismustlr. Bu sadece Lima kentindeki imar planlarinda degisiklige gidilmis ve
kente yeni acik ve yesil alanlar kazandiriimigtir.

Naziha Mestaoui’nin 1 heart 1 tree ismini verdigi enstalasyon, yine insanlarin ekosistemi
manipulle etmesi sonucu azalan ormanlara dikkat cekmektedir. Bu dislincesini, modern g¢agin
neredeyse tiim bilesenleri gibi ormanlari da sanal ortama tasima fikri Gzerinden gelistirmistir.
Bugtlin insan irki her tirli etkinligini sanal ortama tasiyabilmis olsa da ekosistem bilesenlerinin
Diinya Uzerindeki canli yasamin baslamasindan bu yana ayni sekilde isledigini gdzden
kagirabilmektedir. Lakin hicbir ekosistem hizmeti sanal ortama tasinamaz. Bu argiiman
kapsaminda, lazer i1sik sistemleri ile bagkentlerin dGnemli nirengi noktalarinda sanal bir orman
olusturmak, 6ztinde hicivli bir yaklasim barindirmaktadir. Bu ¢alisma, aldigi kurumsal destekler
ve insanlardan topladigi bagis ile bes kitada yeni orman arazileri olusturarak hem boélgesel
yasam kalitesini hem de kamuoyu farkindaligini dnemli 6lglide artirmistir.

Agnes Denes’in ilk olarak Manhattan’da gercgeklestirdigi, daha sonra Dinya’nin farkli
kentlerinde de uygulanan Wheatfield isimli enstalasyonu, felsefi yaklasimi bakimindan Monge
ve Mestaoui'nin ¢alismalarina benzemektedir. Wall Street ve Diinya Ticaret Merkezi’'nin iki
blok 6tesinde bir bugday tarlasi olusturmak, kent planlamasina, ekosistem maniptlasyonuna
dikkat cektigi gibi, blylk bir ekonomik alegori 6rnegi olmustur. Bugiin degeri astronomik
rakamlarla ifade edilen bir arazinin bir bugday tarlasi olarak kullaniimasi ekonomik agidan son
derece anlamsiz goriinmekle birlikte, bu calisma insanlara neyin daha degerli oldugunu ve bu
degerin nasil 6l¢tldiglini de sorgulatmaktadir.

incelenen érneklerde goriildiigi gibi, temelde cevre sorunlarina odaklanan ve kent peyzajini
sahne olarak kullanip kamuoyunun biytk bir kismina sesini duyuran c¢alismalar, nihayetinde
konu edilen soruna iligkin ¢6ziim Onerilerinin Uretilmesine ve uygulanmasina vesile
olabilmektedir. Bu dogrultuda, ekolojik sorunlara odaklanan enstalasyon sanatgcilari, kent
ekosistemi ile ilgili siireglere degerli katki saglayicilar olarak taninmali, kent peyzajindaki isleri
daha ¢ok desteklenmeli, tiim kentsel planlama ve tasarim sureclerine dahil edilmelidir.

Diinya genelinde sanatgilar bir siredir deneyimlemekte oldugumuz iklim krizinin aciliyetine git
gide daha fazla odaklanmaktadir. Boylece calismalarinda sosyo-ekolojik kapsamin ve sorunlara
iliskin gelistirdikleri yaratici yaklagimlarin giin gectikge daha belirgin olmaya basladig
gorilmektedir. Ekolojik sanat, bireylerin ve topluluklarin gelecegi daha pozitif bir sekilde
tasavvur etmelerine, kendilerini yalnizca sorunun bir parcasi olarak degil, ayni zamanda
¢Oziimun de bir parcasi olarak gormelerine yardimci olacak essiz bir potansiyele sahiptir.
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