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Posthiimanist Cagda Feminist Sanat Kavrayisinin
Sinirlarini Genisletmek: Sanat ve Thtimam

Didem Ermis!

Oz

Bu makalede posthiimanist donemde bir sanat yapitin1 feminist kilan 6zelliklerin neler oldugu
sanatcilarin hem kendi mecrasinin malzemeleri hem de insan olmayan canli ve cansizlara 6zgi
bir ihtimam (care) gosterdigi sanat yapitlar1 iizerinden irdelenecektir. Ayrica mecranin ve
malzemenin farkli igerik ve ifade potansiyellerini aciga ¢ikaracak sekilde yapitin kendisi haline
getirildiginde nasil feminist olarak nitelendirilebilecegi hakkinda bir tartisma yiiriitiilecektir.
Bu tartigma kisinin hayatini siirdiirebilmesi i¢in ve maddi ¢ikarlar1 yararina en etkili, en verimli
araglart belirlemesi olarak tanimlanabilecek aragsal akil ile erkeklerin kadinlar iizerindeki
egitim, istthdam, ev i¢i emek, iicret ve bakim eksenindeki tahakkiimiinii ifade eden ataerki
kavraminin karmasik iligkisi {izerinden ele alinacaktir. Bu nedenle oncelikle feminist sanat
tartismalarindaki konumlar, ardindan bakimin kadinlara atfedilme kosullar1 ve buna karsi
baslatilan miicadeleler, son olarak, feminizm, bakim ve tahayyiil methumlar1 ¢ercevesinde
sekillenen malzemenin oOzerkligini ortaya c¢ikarmakla ilgilenen sanat yapitlarinin

posthiimanizm tartigmalardaki yeri a¢iklanacaktir.
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Expanding the Boundaries of Feminist
Understanding of Art in the Posthumanist Era: Art
and Care

Abstract

In this article, the characteristics that make a work of art feminist in the posthumanist period
will be analysed through artworks in which artists show a specific ort his both the materials of
their medium and non-human living and non-living things. In addition, a discussion will be
carried out about the fact that when the medium and the material become the work itself in a
way that reveals different content and expression potentials, it can be characterised as feminist.
This discussion will be addressed through the complex relationship between instrumental
reason, which can be defined as the determination of the most effective and efficient means to
sustain one’s life and for the benefit of one's material interests, and the concept of patriarchy,
which expresses the domination of men over women in the axis of education, employment,
domestic labour, wages and care. For this reason, firstly, the positions in feminist art debates,
then the conditions of attribution of care to women and the struggles initiated against this, and
finally the place of artworks that are shaped within the framework of feminism, care and
notions of imagination and that are interested in revealing the autonomy of the material in

posthumanism discussions will be explained.

Keywords: feminism, feminist art, posthumanism, patriarchy, care
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Giris

Bu makalenin dayandigi arastirma sorusu posthiimanist donemde bir sanat yapitin1 feminist
kilan 6zelliklerin neler oldugudur. 1970’li yillardaki feminist sanat kadinlar tarafindan iiretilen,
“kadinlik” meselelerini “kadinca” ele alan sanat yapitlarini kapsiyordu. Bu tiir bir feminist
yaklagimi benimseyen sanatcilar, elbette kadinligi yalmizca biyolojik cinsiyetten ibaret
gormemig; sinif, 1k, cinsel yonelim ve etnik kdken gibi diger boyutlarla iligkilerini de
sorgulamislardi. Ayrica feminist sanat tarihi yazimi da kadinlarin sanatci1 olarak kabul edilmesi,
sanatg1 kadinlarin yapitlarinin erkek meslektaslarininki kadar goriiniir kilinmasi ve sanat tarihi

yazimina girmesi gerekliligini savunuyordu.

Bu makaledeki iddiam, farkli kadinlik hallerinin yani sira cinsiyet esitsizligi gibi
feminist tema ve sorularla acikca ilgilenmedikleri halde posthiimanist esinle iiretilen sanat
yapitlarinin bir kismina feminist denilebilecegidir. Burada kastettigim eserler, sanat¢inin basta
kendi mecrasinin malzemeleri olmak iizere insan olmayan canli ve cansizlara 6zgii bir ithtimam
gosterdigi sanat yapitlaridir. Bu yapitlar bakimin (care) toplumsal olarak esitsiz boliisimiinii
pratikte ihlal ettikleri ve baska tiirlii bir bakim ihtimaline isaret ettikleri i¢in feminist tahayyiilii
besleme imkanina sahiptir. Dolayisiyla bu sekilde tiretilen yapitlar, kendilerini feminist olarak
tanimlamasalar da feminist diisiince i¢in esin kaynagi olabilirler. Bunlar1 feminist yapan sey,
bazen fliretilen imgede bazen de imgenin iiretim siirecinde feminist hareketin ve diisiincenin
onemli bir problem alanini olusturan bakimi odaga alarak toplumsal cinsiyet, toplumsallik ve
hatta canlilik kavramlarini sorguya agmalaridir. Bunu insan olmayan varliklarin insanlarla
iligkilerine indirgenemez varoluglarini ve eyleyiciliklerini sergilemek suretiyle ataerkinin
temel bir boyutu olan aragsal akla meydan okuyarak yaparlar. Boylece feminist sanat
geleneginde yapitin Oznesi (sanat¢i), konusu ve {islubu/bi¢imi gibi boyutlarda aranan
“kadinlik” kriterinden ibaret olmaktan Ozgiirlesen bir feminist sanat tanimi yapilabilir. Bu
anlamda agik¢a feminist olarak nitelendirilen temalarla ilgilenmeyen, malzemenin sanatsal bir

imgeye doniismesinin imkanlarini ihtimam kavrami lizerinden tartisan posthiimanist kuramin
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ve feminist sanat tartigmalarinin farkli bir vechesini ortaya ¢ikarmaya odaklanan bu makalenin

sanat tarihi literatiiriine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Makalenin birinci boliimiinde feminist temalara sahip sanat yapitlarinin sanat tarihgileri
ve feminist kuramcilar tarafindan nasil ele alindigy, ikinci boliimiinde kadinlara atfedilen bakim
emeginin nasil goriinmez kilindig1 ve buna kars1 baglatilan kampanyalar ve direnisler; ti¢lincii
boliimiinde ise insan merkezli yaklasimdan uzaklasarak insan olmayan canli ve cansiz
varliklara ihtimam (care) gosteren sanat pratiklerinin nasil feminist olarak tanimlanabilecegi
ve bu pratiklerin sekillendirdigi sanat yapitlarinin posthiimanizm tartismalarma sunduklari
katkilar tartisilacaktir. Incelenecek sanat yapitlari belirlenirken amaclhi érneklem yontemi
kullanilmistir. Malzemenin 6zerkligini ortaya koyan ve imge iiretimi siirecindeki
potansiyellerini agia ¢ikarmakla ilgilenen yapitlar betimlenmis ve ihtimam kavramiyla

kurdugu diisiiniilen iliskiler aktarilmigtir.

Sanatta Feminist Temalar

Sanat yapitlarinin feminist olarak nitelendirilmesindeki ilk kriter, kadin bedeninin gorsel
temsili ve cinsiyet politikalar1 gibi feminist temalar hakkinda olmasidir. Kadin bedenini
resmeden sanat¢inin cinsiyeti 1960’11 ve 1970’1i yillardaki temel problemlerden biridir. Erkek
ressamlarin kadinlarin deneyimlerini ve var olma hallerini tasvir etmelerine yonelik feminist
elestiriler Amerika Birlesik Devletleri’'nde baslar (Antmen, 2013: 85). “Dahi”, “sanat¢1”,
“yapit” gibi methumlarin tanimlarinin kadinlar1 da kapsayacak sekilde yeniden diistintilmesi
ayni yillara denk gelir (Arakistain, 2015: 33). 1970’11 yillarda radikal bir toplumsal degisim
icin yapitlar iireten kadin sanatcilar, kadin deneyimlerinin bastirildig1 ve marjinallestirildigi
yollar1 elestirel bir sekilde isler (Chadwick, 1992: 312). 1990’lh yillarda ortaya c¢ikan
performans sanati da, eril tahakkiime meydan okumak i¢in protestolarin yapilmasina, hak
miicadelesinin verilmesine yonelik ¢esitli eylemlerin gergeklestirilmesine imkan tanir (Kosova
& Kortun, 2007: 80). Lippard (1976) sanat yapitini icra eden kisinin cinsiyetinin sanat yapitinin

algilanmasinda azimsanmayacak derecede Oneme sahip oldugunu sdyler. Lippard (1976),
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kadin sanat¢inin kendi bedenine istedigini yapma hakkinin oldugunu, erkeklerin ise kadinlari
cinsel zevk icin kullandigin1 ifade eder ve bunu elestirir. Ayn1 zamanda ¢iplak kadin imgesi
erkek egemenliginin gorsel simgesi kabul edilmis ve feminist temalarin kullanildig1 yapitlarda
sanatcilar bu imgeyi yikmak istemislerdir (Dekel, 2013: 15). Mary Kelly’nin alt1 boliim ve 135
kiigiik birimden olusan bir enstalasyonu olan Post-Partum Document [Dogum Sonrasi Belgesi|
(1983) adli yapit1 anne-cocuk iliskisinin gorsellestirilmesinin sadece annenin ve ¢ocugun
bedensel olarak temsilinden ibaret olmadigin1 géstermistir (Kelly, 2015: 310). Sanat¢1 kendi
cocugunun yazdigi ilk kelimeleri, el izlerini, ¢izimleri, ona hediye edilen nesneleri sergilemistir
(Kelly, 2015: 311). Boylece kadin bedeninin sanat yapitlarindaki temsili ve ¢esitlenen kadinlik

bigimleri politik bir mesele haline gelir.

“Kadin”, “kadinlik”, “kadinca” gibi methumlar feminist temalarin hakim oldugu sanat
yapitlarinda ve sanat metinlerinde sorgulanir. Bir yanda kadinca hayal giicii, kadinca
yaraticilik, kadin duyarligi, kadin deneyimi gibi odaklarin sanat yapitlar: araciligiyla goriiniir
kilmmasini savunan bir grup bulunur (Export, 2015: 354; Kelly, 2015: 311). Ote yandan ise bu
temalarin islenmesinin biyolojik belirlenimcilige geri doniis anlamina geldigini diisiinen bir
yaklasim da mevcuttur (Mainardi, 1972: 227; Parker, 2015: 234). Parker (1984), kendi
deyimiyle “nakis sanatinin” bdyle bir 6rnek teskil ettigini, bunun kiiltiirel bir uygulama
oldugunu, nakisin her zaman evi ve bakire stereotipini ¢agrigtirdigini sdyler. Bu ¢agrisimlarin
biyolojik cinsiyetle ilgisi oldugunu kabul eden Parker, 6te yandan “kadin”ligin toplumsal bir
inga oldugunu, “kadins1” olanin kadinlara atfedilen niteliklerin toplami1 oldugunu belirtir. Bu
mefhumlar “kisisel olan politiktir” sloganinin olusumuna katki saglarken kadinlar arasindaki

farkliliklarin gériinmez kilinmasina da neden olur (Kelly, 2015: 314).

Feminist temalara sahip sanat yapitlarinin 6zellikleri arasinda politik ve eylemci
olmalar1 bulunur. Sanat yapitinin konusuyla birlikte kim tarafindan tiretildigi, hangi saiklerin
gdz Oniine alindig1 gibi sorular da sanat yapit1 iiretiminde giindeme gelir. Sanat¢1 kadinlarin
bireysel ¢alistiklar1 gibi kolektif olarak da ¢alistiklart goriiliir. Kadinlar kendi 6zel ilgi alanlari,

kimlikleri ve farkliliklar1 etrafinda orgiitlenirler (Robinson, 2015: 47). Bu orgiitlenmeler
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aracilifiyla hakim ataerkil yapiy1 protesto etmeye, cinsiyet esitligini saglamaya ve ezilen
cinslerin toplumsal statiisiinli degistirmeye yonelik eylemler yaparlar (Dekel, 2013: 14). Ayn1
zamanda sanatta elestirel diisiince ve deneyim paylasimi yapmak i¢in imkan yaratilmig olur.
Sanatta cinsel ve 1rksal ayrimciliga son vermek, feminist bakis agisiyla ortak bir sanat tarihi
metni yazmak, sanat¢r kadinlarin tretimlerini goriiniir kilmak, sanat yapitlarinda kadin
bedeninin bir imge olarak kullanilmasini elestirmek bu orgiitlenmelerin temel hedefidir

(Nyberg ve Gustavsson, 2015: 126; Robinson, 2015: 68).

Feminist sanat tartigmalarindaki yaygin goriislerden biri sanatin politik bir yoniiniin
oldugu ve bunun feminist politikayla birlikte diisiiniilebilecegidir. Lippard, her sanatg¢inin
politik bir glindeme sahip olmas1 gerektigini, bdylece giizel sanatlar ile toplumsal eylem ve
kurami birlestirerek mevcut politik sisteme karsi elestirel fikirler iiretilebilecegini savunur
(2015: 69). Sanatcilarin kendi politik giindemlerini disa vurdugu sanat yapitlart hem feminist
hem de toplumsal eylemcilige dayali entelektiiel ve politik diisiince i¢in bir karsilagma noktas1
héline gelir (Dekel, 2013: 3). Boylece giiniimiizde feminist temalara sahip sanat yapitlarinin,
hegemonik cinsel ve 1rksal ideolojilerin toplumsal insalar oldugunu ortaya koyan politik

giindemin bir metaforu olarak islev gordiigii ifade edilir (Arakistain, 2015: 33).

Feminist temalar1 barindiran sanat yapitlarinin sadece kadinlar tarafindan kadin
meselelerine dair kadinca yapildigini degil ayrica kadinlara atfedilen 6zelliklerin sorgulanmast
icin bireysel veya kolektif olarak iiretilen sanat yapitlari ve eylemleri de kapsadigini goriiyoruz.
Oyleyse yukarida degindigim sekliyle bir sanat yapitini feminist kilan 6zelliklerin yaninda,
sanatginin malzemenin ve mecranin kendisine ihtimam gostererek ortaya koydugu sanat
yapitlarinin da feminist olarak nitelendirilebilecegi bir feminist sanat tanimi gelistirilebilir mi?

Bu soruyu yanitlamak i¢in dncelikle bakimin ataerkil orgiitlenmesini ele almak yerinde olur.
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Ev Ici Emek ve Direnis Bicimleri

Bu makalede kullanilan anlamiyla “ihtimam”, insan olmayan canli ve cansiz varliklarin insanla
iligkilerinden 6zerk hale gelerek kendi kudretlerini agiga ¢ikaran, o varliklar bir bagka amacin
araci kilmak yerine onlar1 kendileri olarak ve kendinde diisiinmeye calisan, onlarin sanattaki
ve baska alanlardaki eyleyiciliklerini vurgulayan pratikler ve fikirlerdir. [htimamin bu anlamini
olusturan ¢esitli bilesenleri tartismaya baslamadan Once, feminist hareketin bakima

yaklagimini agiklayarak baslayacagim.

Bakim ve ihtimam methumu 1990’11 yillara kadar ¢ogunlukla insan merkezli bir bakis
acisina sahipti. Cinsiyete dayali is boliimiiniin getirisi olarak kadin beslenme, giyinme ve
temizlik merkezli ev islerine, kendine bakamayacak durumda olan bireyler i¢in emek
harcamaya ve kiigiik aile isletmelerinde {icretsiz olarak ¢alismaya mahkiim ediliyordu (Acar-
Savran, 2012: 9).2 Cakir (2022) bakimi sdyle tanimlar: [Bakim] esasen Ingilizce literatiirde
sekillendigi icin, bakimin Ingilizcedeki care ve caring kelimelerine karsilik olarak
kullanildigin1 belirtmekte yarar var. Ingilizcedeki care sadece bakmak, bakim vermek degil,
ilgi, 6zen, empati, sefkat, umursamak, gézetmek, onemsemek gibi anlamlar1 da igeriyor (2022:
2. Paragraf). Ben bu makalenin g¢ercevesi dogrultusunda Cakir’in bu tanimima “ihtimam”
mefhumunu da eklemeyi Oneriyorum. Zira ihtimam methumunun tanimlarindan biri “iyi ve
dikkatli bakma, bakimina itind gdsterme” seklinde yapilmigtir (Kubbealt1 Lugati, t.y.). Tronto
(2017) bakim mefhumunun umursamak ve gozetmek gibi bilesenlerinin yanina bakim vermek,

bakim almak ve birlikte bakmak terimlerini de eklemistir.

Kadma yiiklenen bakim sorumlulugunun altinda cinsiyetlerin toplumsal iiretimdeki
gorev ve faaliyetlerinin belirlenmesinde rol oynayan ekonomik, sosyal, politik etkenlerin

yattig1 yaygin bir goriistiir (Acar-Savran & Tura, 2012: 146). Fabrikada ¢alisan is¢ilerin emek

2 Bununla birlikte erkeklerin kadinlar iizerindeki egitim, istihdam, ev i¢i emek, iicret ve bakim eksenindeki
tahakkiimiinii ifade eden ataerki, feminist hareketin temel elestiri nesnesiydi. Kadinlarin kendi bedenleri hakkinda
s0z sahibi olmak istemeleri ve buna bagl olarak ¢ocuk sahibi olma konusunda karar verme yetkisine sahip olma
arzulari, ataerkil tahakkiime kars1 miicadele eden kadin hareketine de yon vermistir.
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giicli liretimini miimkiin kilmak i¢in kadinlarin istlendikleri roller sermaye i¢in gereklidir.
Erkeklerin proleterlesmesi kadinlarin ev kadinlasmasiyla (housewifization) birlikte gelisir.
Beslenme, giyinme ve barinma kapitalist birikim icin gerekli olarak goriilmekle birlikte
yeniden iiretim sermayenin kadinlar1 birikim siireciyle biitlinlestirmek i¢in kullandiklar1 temel
stratejidir (Federici, 2012: 5; Mies, 1986: 31). Bu nedenle ¢ogu kadin iicretli isten diglanmis
olsa ya da diglanmayip ticretli bir iste ¢alissa dahi ev i¢indeki bakim emeklerini siirdiirmeye
devam etmis ve dolayisiyla her iki durumda da erkeklere tabi kilinmistir (Acar-Savran, 2012:
128; Federici, 2012: 5). Bu tabiiyet kadinlarin cinselligini, tiretken gii¢lerini ve tiretkenlik
konusundaki 6zerkliklerini kapsar (Mies, 1986: 48). Fransa’da kadinlarin 1968 yilindaki
hukuki diizenlemelere ve miras uygulamalarindaki degisimlere kadar iiretim araglari iizerinde
miilkiyet haklar1 bulunmamaktayd: (Delphy, 2012: 112). Bdylece kadinlarin emekleri
goriinmez kilinmig ve kadin bedeni (annelik, dogurganlik ve cinsellik i¢in) somiirii nesnesi

haline gelmistir.

Kadinlara bakim goérevinin atfedilmesi ve kadinlarin gériinmez kilinmasi iireme gibi
bir biyolojik kapasiteden (ve bu nedenle de “her zaman yeni kadin ve erkeklerin {ireticisi”
olarak tanimlanmasindan) ve kadmin yaptigi ev i¢i iglerin “dogal” olarak gdriilmesinden
kaynaklanir (Mies, 1986: 31). Bu durum hem kadin hem erkek emeginin istihdam edildigi
durumlarda ekonomik bunalim dénemlerinde kadinlarin (erkekler “aile reisi” olarak
tanimlandig1 ve eve gelir getirme gorevi erkege ait olarak tanimlandigi icin) isten ¢ikarilma
konusunda 6ncelikli konumda olmasina neden olmaktadir (Molyneux, 2012: 149). Kadinlarin
toplumdan yalitilmasi, cinsel olarak bastirilmasi ve iireme hakkinda karar verme giiciine sahip
olmayan bireyler olarak tanimlanmasi kadinlarin kontrole muhtag bireyler olarak goriilmesini
de beraberinde getirir (Barbagallo, 2019: 150). Bu “gorev dagilimi” toplumsal insaya
dayanmaktadir. Kadinlarin pek ¢ogu hem ev icinde hem de ev disinda gerek kitle iletisim
araglar1 gerekse egitim ve aile beklentileri yoluyla biyolojik olarak dogurma kapasitesine sahip
oldugu i¢in annelige O6zendirilir. Kadinhigin “annelige” indirgenerek kadinlarin kamusal

hayattan diglanmas1 yukarida da deginilen “kisisel olan politiktir” sloganinin olusumunda
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etkilidir. Boylece feministler, yalnizca 6zel alanin i¢cinde gergeklesen siddeti degil bizzat 6zel

alanin olusum bicimini bir siddet olarak ilan etmektedir.

Feminist bir tema olarak kabul edilen ihtimamin, 6zel alanla sinirlandirilmamasina,
kadina atfedilmemesine ve degersizlestirilmemesine yonelik feminist elestiriler
bulunmaktadir. Bu makalede ele alacagim sanatcilarin malzemenin kendine 0zgii

potansiyellerini aciga ¢ikarmaya yonelik pratiklerine ihtimam biitiiniiyle sinmistir.

Insan Sonrasi1 Cagda ihtimam ve insan Olmayanlarin Eyleyiciligi

Feminist tema ve sorularla ilgilenmedikleri halde sanatginin basta kendi mecrasinin
malzemeleri olmak {izere insan olmayan canli ve cansiz varliklara bir ihtimam gosterdigi sanat
yapitlar1 feminist tahayyiilii besleme imkanina sahiptir. Burada bahsedilen sanat yapitlari
mecray1 ve malzemeyi imge iiretimi siirecinde aragsallastirmayan, aksine onlar1 sanat yapitinin
kendisi haline getirenlerdir. Bu tiir sanat yapitlar1 cinsiyet ayrimi gdzetmeksizin herkes

tarafindan tUretilebilir.

Bu makalede kullanilan anlamiyla malzemeye ihtimam gostermek malzemenin
herhangi bir miti ya da dykiiyii anlatmak, bir metaforu yansitmak, bagka bir yapit1 temsil veya
taklit etmek amaciyla kullanilmasi degildir. Ornegin Joseph Beuys’un kegeyi kullaniminda
sicaklik ve iyilestirici giiciin temsil edilmesinde malzemenin amacindan farkli bir sey
kastedilmektedir (Sahin, 2022: 129). Benzer sekilde McCall’in belirli bir diizene gore
yerlestirilmemis projektorleri aracilifiyla yayilan 1sik ortiilerinin sinema seyirciligini daha
dinamik ve toplumsal olarak angaje bir deneyime doniistiirmesi de bu anlamda ihtimam
sayllmaz (Smythe, 2014: 97). Ihtimam kavramini sanat yapit: {iretimi siirecinde insan olmayan
canli ve cansiz varliklar bir bagka amag i¢in aragsallastirilmak yerine onlarin kendi 6rgiitlenme

bicimlerini aciga ¢ikarmak ve boylece kudretlerinin farkina varmak olarak tanimlryorum.
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Kadinlarin goriinmeyen emegi icin miicadele eden feminist dayanisma gruplarinin,
yaymlanan raporlarin ve diizenlenen eylemlerin yani sira insan olmayan canli ve cansiz
varliklarin bakimi konusunda da galismalar yapilmaktadir. Insanlar kadar insan olmayanlarin
da eylemde bulunma yetisine sahip oldugu olusumlarin merkeze alinmasi, posthiimanizmin en
ayirt edici yanlarindandir (Karayemis, 2023a). Ornegin 2020 yilinda ortaya ¢ikan Kovid
viriisiiniin etkilerinin ve etkilenme kudretlerinin nasil edimsellestiginin arastirilmas1 da
posthiimanist bir yaklasim olarak ele alinabilir (Karayemis, 2023b). Bu viriisiin hizla
yayilmasiyla olugsan pandemi insan olmayanlarin eylemde bulunma kapasitelerinin ne derece
yliksek oldugunun 6rnegidir. Bu viriisiin aragtirilmasinin yaninda viriise karsi1 asilarin ve tedavi
yontemlerinin bulunmasi insanlarin bu viriise yakalanmamak i¢in tedbir alabilmesi adina hem
kendilerine hem de viriise bir ihtimam gostermesi anlamina gelir. Serbest piyasa ekonomisinin
hakim oldugu glinlimiizde biitiin sirketlerin en yiiksek kara sahip olmaya odaklanarak
kurduklar1 ve gelistirdikleri stratejiler, virilise kars1 tiretilen as1y1 da kapitalist bir meta haline
getirmistir. Viriise karsi ag1 bulunma siirecinde yayinlanan Bakim Manifestosu’nda (2020)
kapitalizmin kar etmeyi hayatin orgiitleyici ilkesi haline getirmesinin hiikiimetler tarafindan
kabul edildigi ve bunun bir “bakim krizine” yol a¢t1g1 ifade edilmektedir. Diinyadaki biitiin ilag
firmalarinin asiy1 6ncii olarak bulmak istemesinin temel sebebi asiy1 diinyaya pazarlamak ve
en fazla kan elde etmektir — yani aragsal akil devrededir. Karsit bir gorlis savunan Bakim
Manifestosu’nda (2020) “evrensel bakim” methumu ortaya atilmig ve bunun hem bakim odakli
(caring) politikalarla, akrabaliklarla, topluluklarla, devletlerle, ekonomilerle ve diinyay1
gozeten pratiklerle miimkiin oldugunun hem de gezegenin korunmasi i¢in gerekli oldugunun

alt1 ¢izilmistir (Bakim Kolektifi, 2020).?

3 Ornegin 1986 yilinda italya’da baslayan Slow Food [Yavas Gida] hareketi topragin korunmasini kapsayan,
ekolojik agidan saglikli gida tiretimine yonelik isbirligine dayali ve ekoloji yonelimli bir yagsam ritmi yakalamaya
adanmistir. Bennett (2009) bu hareketin nehirlerin ve okyanuslarin kirlenmesinin iklim degisikligine ve ¢evresel
krizlere yol agmadigi, insanlarin kendisini de alakadar eden savaslarin elimizde kalanlari korumak i¢in en iyi yol
olmasi gibi fantezileri ortadan kaldirabilecegini ve bunlara karsi kitleleri harekete gecirebilecegini one
stirmektedir.
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Buhar makinasi ve komiir aracilifiyla insan faaliyetlerinin yikici etkisinin hakim
oldugu Kapitalosen’de (sermaye ¢agi) insani, insan olmayan diger canlilar1 ve cansiz varliklar
barindiran ekosistemler, sermayenin daha fazla birikimi anlamina gelen karin ve artik degerin
tiretimi igin tahrip edilmektedir.* Bu tahribatin sonucu olarak kiiresel 1sinma ve iklim
degisikligi gibi ekolojik sorunlar meydana gelmistir. Bu insan merkezli krizlerin Oniine
gecilebilmesi insanlarla insan olmayan varliklar1 bir araya getirmekle, onlara iyi davranmakla,
onlarla karsilikli baglilik icinde olmakla miimkiindiir (Braidotti, 2014). Insan olmayan
varliklar1 da kapsayan bir “eyleyicilik” methumunun 6ziinde (insan ve insan olmayan) her tiirlii
canlt ve cansiz varligin edimde bulunabilmesi veya bu varliklarin eylem kaynagi olarak
yetkilendirilmis olmasi bulunur (Karayemis, 2023b; Latour, 2017). Kapitalizm ve biyogenetik
teknolojiler, insanin insan olmayan varliklar1 somiirmesine, yonlendirmesine ve onlara kotii
muamele etmesine mesruluk kazandirir ve bu mesruluk bir yaniyla hayvanlarin kozmetik,
giyim vb. i¢in kullanilmasi iizerinden insa edilir (Braidotti, 2014: 19). Braidotti’nin elestirel
posthumanist kurami insan olmayan varliklarla daha kapsamli bir iliskiselligi savunur ve
kisisel ¢ikarlarin goz oniine alindig1 degil toplulugun refahinin 6n plana alindig bir toplulugu
sorgular (a.g.e.: 67). Kurami hibritlik, gocebelik, insan ve insan olmayan 6zneler arasinda
baglantisallik ve topluluk olusturma gibi iddialarin insan sonras1 kuramiyla temellenebilecegini
ileri siirer (a.g.e.: 70). Bdylece insanin evrendeki tek eyleyici olarak goriildiigii hiimanizmi
elestirerek insan olmayan varliklarin da eyleyici konumda olabilecegini sdyler. Braidotti, insan
sonrast kuramin ileri kapitalizme nasil meydan okudugunu su ciimleyle agiklar: “ileri
kapitalizmin manti§ini olusturan yasamin transtiirsel metalastirilmasi: karsisinda materyalist,

sekiiler, temellenmis ve duygusal olmayan bir yanittir bu” (a.g.e.: 10).

Braidotti maddenin canliligini kabul ederken Barad’a gore miinferit olarak belirlenmis
hi¢cbir varlik bulunmamaktadir. Biitiin varliklar birbirleriyle iliskileri siirecinde ve sayesinde
edimsellesebilirler (Barad, 2007: 128). Bu varliklar ontolojik olarak ayrilmazlardir ve
edimsellikleri girdikleri her bir iliskide yeniden yapilandirilir (Toprak, 2022: 37). Barad iliski

4 Bu noktada ekosistemin biitiin bilesenleri kar elde etmek igin aragsallastirir.
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icinde var olma methumunu intra-action olarak kavramsallastirir (Barad, 2007: 128). Biitiin
bu yaklagimlar insan olmayanlarin eyleyiciligini gz onlinde bulundurmaya ve ihtimami
insanlarin insan olmayan canli varliklarla iligkilerini de igerecek sekilde yeniden diisiinmeye
katki saglamistir. Bir sonraki boliimde bu teorilerin 15131nda Yagiz Ozgen’in Boyact (2023)
sergisi, Sinem Digli’nin Toprak Pigment Ayrumlari: Yerin Katmanlarini A¢iga Cikarmak
(2023) isi, Ege Kanar’in Vasita (2021) adli yapiti, Kiymet Dastan Unutma Tags: (2019) adli
yapitt ve Bahadir Yildiz’in Psisik Savunma Stratejileri (2021) adli heykel serisi incelenecektir.

Malzemenin Ozerkliginin ifadesi Olarak Sanat Yapiti

Yagiz Ozgen 2023 yilinda gerceklesen Boyacit sergisinde boyayr sanatgimin onu
aragsallastirmasindan bagimsiz olarak ele aliyor. Sanat yapitinin iiretim siirecinde ressami ve
ressamin etkinliklerini eyleyici olarak kabul etmek insan merkezli bir yaklasimken Ozgen
insan sonrasi bir bakis agisiyla boyaya ihtimam gostererek onun eyleyiciligini gosteriyor. Sanat
yapitt iretimindeki eyleyiciler, 6rnegin resimde, insanlarin yaninda tutucu yiizeyler ve (boya,
firga, kalem, spatula gibi) malzemelerdir. Bu malzemeler sanat¢ilar tarafindan
aragsallastirilarak (ve boylece goriinmez kilinarak) sanat yapiti iiretimlerinde kullanilir. Bunun
tam tersine (sanat yapit1 iiretimlerinde kullanilan malzemeler de dahil) insan olmayan canli ve
cansiz varliklara ihtimam gostermek onlarin kendi yatkinliklarinin ve egilimlerinin
goriilmesini miimkiin hale getirir (Bennett, 2009). Yagiz Ozgen Boyaci (2023) adl1 sergisinde
sanatgilar tarafindan sanat yapiti liretimi silirecinde goriinmez kiliman boyanin 6zerkligini
ortaya koymak icin ona ihtimam gosteriyor; boyanin nasil olustugunu arastirtyor. Bu
aragtirmayl boyanm olusumunda eyleyici konumda olan boyar maddeleri, coziiciileri,
recineleri sergileyerek yapiyor. Boylece farkli vecheleriyle birlikte boyanin g¢esitlenen igerik
ve ifade potansiyellerinin nasil olabilecegi sorusunun sorulmasina imkan sagliyor. Sonug
olarak sadece sanatc1 degil seyirci de boyaya ihtimam gdstermis oluyor. Ozgen’in boyanin goz
ard1 edilebilecek olan hasletlerini aciga ¢ikarmak i¢in onun biitiin bilesenlerini de igeren

olusum kosullarin1 6ne ¢ikarmasi ve boyanin eyleyiciligini gostermesi bir tiir ihtimam
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pratigidir. Ozgen, sanat yapit1 iiretiminde eyleyicinin sadece sanatgidan ibaret olmadigini,

insan olmayan varliklarin da eyleyici konumunda olabilecegini gosterir.
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Gorsel 1: Yagiz Ozgen, Boyaci, 2023, 258x355x260 cm boyutlarinda, belirli bir plama gore yerlestirilmis

cesitli buluntu ve 6zel tasarim nesneler igeren yerlestirme.

Feminist sanat ve ihtimamin tartisilabilecegi bir baska 6rnek Sinem Disli’nin topragin imge
iiretimi siirecindeki potansiyellerini arastirdig1 Toprak Pigment Ayrimlari: Yerin Katmanlarini
Ac¢iga Cikarmak (2023) adli yapitidir. Digli bu yapiti i¢in resim kagidini ¢esitli kimyasal
bilesenlerden olusan bir karigim ile temas ettiriyor. Ardindan bu kagid1 diiz bir sekilde topragin
ylizeyinin alt kismina yerlestiriyor. Bir siire kdgidi bu sekilde biraktiktan sonra ¢ekip ¢ikarryor
ve topragin ic¢indeki minerallerin, ¢lirliyen organik maddelerin ve mikroorganizmalarin
etkilerinin kagitta goriinlir olmasini sagliyor. Bdylece bu sanat yapitinin eyleyicisi sanat¢idan

ziyade toprak, kagit ve topragin kagit tizerinde biraktig1 etkiler oluyor. Eyleyici konumlarinin
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cogullugu, insan olmayan varliklarin failliklerinin ve eyleyiciliklerinin dikkate alindig1 sanat
yapitt iretimlerinde siklikla igleyen bir fikir. Boyle bir sanatsal ¢alisma, Antroposen ve
Kapitalosen’de insan olmayan canli varliklarla beraber petrol, bakir, nikel, kobalt gibi
kaynaklarin ¢ikarilmasi i¢in kullanilan makineler olarak cansiz varliklarin tahrip edilmesine de
elestirel bir 151k tutar (Haraway, 2016). Kimi zaman rant ugruna kimi zamansa kozmetik
driinlerinin Uretilmesi ve test edilmesi i¢in insan olmayan canli ve cansiz varliklar
somiiriilmektedir. Insan merkezciligin ve insan-doga temelli ikiliklerin sorgulandig1 insan
sonras1 ¢agda ise gerek hayvan haklar1 savunucular1 gerekse cevre hareketi goniilliileri bu
sOmiiriiniin kosullarina dair arastirmalar yapmaktadir. Sanat alaninda ise bu ¢aba kendisini
sanatcinin insan olmayan canli ve cansiz varliklarla hemzemin olarak ¢alismasiyla, bir baska
deyisle onlar1 imge iiretimi siirecinde aragsallastirmak yerine onlarla is birligi yapmay1
denemesiyle miimkiin olmaktadir. Sinem Digli’nin sanat yapiti iiretimi siirecinde toprak ile
kagidin etkilesiminin kadir olabilecegi potansiyelleri aragtirmasi, bu malzemeler iizerinde

tahakkiim kurdugunu degil onlara bir ihtimam gosterdigini imler.
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Gorsel 2: Sinem Disli, Toprak Pigment Ayrimlart: Yerin katmanlarini agiga ¢ikarmak, Istanbul 2023,

Fotograf emiilsiyonu, Toprak, Asitsiz kagit40x40 cm, 24 adet (sanatcinin izniyle).

Bu yazinin inceledigi iiclincii yapit Bahadir Yildiz’a aittir. Yildiz’in, 2021 yilinda yapmais
oldugu Psisik Savunma Stratejileri’adli heykel serisi dikkatli kullanilmadig: takdirde maddi®
zararlara neden olabilecek zimparalara ihtimam gostererek iirettigi heykellerden olusur. Yildiz,

bu heykeli i¢in dncelikle zimpara fabrikasinin konteynerinden atik zimparalar1 toplar. Diizenli

5 Bu yapitin da yer aldig1 I¢imizde Miiphem Bosluklar ve Girdaplar sergisi, Nergis Abiyeva kiiratorliigiinde 13
Ocak-29 Subat 2024 tarihleri arasinda Quick Art Space’de gergeklesmistir. Bu sergi kapsaminda Nergis
Abiyeva’nin  moderatorliiglinde ben ve Bahadir Yildiz bir sergi konusmasi gergeklestirdik.
https://www.youtube.com/watch?v=Vg2ST1ZW lu4&t=396s . Erigsim Tarihi: 8 Nisan 2024.

® Maddesel zarar derken kastettifim hem zimpara yapilan yiizeyde hem de zimpara yapan kisinin bedeninde
bozulmalara, aginmalara ve bunun gibi zararl etkilere sahip olmasidir.
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olarak tekrar eden bir sarma eylemiyle tabandan yukariya dogru bazen biiyiliyen bazen kiigiilen
dairesel formlar elde eder. Zimparalar sert malzemelerdir, yilizeye gereginden fazla bir siddette
stirtiindiigiinde hem yiizeyi hem de zimparalama eylemini gerceklestiren kisinin elini tahris
edebilir. Bu anlamda zimpara ihtimam gosterilmesi zor bir malzemedir. Lakin Yildiz bu
malzemeyi kullanarak hem malzemenin simirlarini zorlamis hem de insanin diinya-yapmada’
tek basma bir eyleyici olmadigini gostermistir. Yani Erkek-insanin egemen oldugu
Antroposen’i ve kar getirici herhangi bir yan1 kalmamasi nedeniyle bir kenara atilan zzimparay1

sanat yapitinin 6znesi haline getirerek Kapitalosen’i elestirir.

Y1ldiz’1n bu yapati ¢liriimiis veya ciiriimekte olan nesnelerin bir araya gelmesiyle olusan
kompost yiginlarint ¢agristirir. Kompost yenebilir atiklarin, aga¢ ve agacin bilesenlerinin
cliriitiilmesi sonucu elde edilen ve topragi zenginlestiren bir giibredir. Sicak ve soguk olmak
tizere ikiye ayrilan kompost, yesil ve kahverengi malzemelerin, yakin zamanda kesilen ot, su
ve karbon i¢ceren malzemelerle harmanlanmasindan olusur (Anon, 2018). Kompost yigimnlari
terimini Donna Haraway Staying with Trouble: Making Kin in the Cthulucene (2016) adli
kitabinda kullanir. Gezegenin genelinde var olan krizin neden oldugu (insana, insan olmayan
canli ve cansiz varliklara ait) 6lii parc¢alarinin birbirine karigmasiyla ve akrabaliklar kurmasiyla
kompost y1ginlar1 olusur. Bu karigim yeni yasam olanaklari i¢in imkan tanir (Haraway, 2016).
Haraway’in kullaniminda kompost yiginlart gelecege dair bir metafor degildir. Biitiin
karmagikligiyla bugiinde yasamay1 ve “belayla birlikte kal(arak)” herhangi bir baslangici veya
sonu olmayan cagda yasamay1 imler (Haraway, 2016). Bu ¢ag Haraway’in ortaya koydugu
sekliyle Kthulusen’dir (chthulucene).® Kthulusen toprak anlamina gelen kAithon ve miraslarla,

hatirlamalarla dolu olabilecegi gibi gelislerle ilgili olan, ¢ag anlamina gelen kainos

7 Diinya-yapma (worlding) kavramm Anna L. Tsing, Diinyanin Sonundaki Mantar (2023) kitabinda baska
diinyalarin miimkiin olabilecegi seklinde agiklar. insan olmayanlarm bu diinyalara nasil katkida bulunabilecegini
pratik etkinlikler lizerinde durarak agiga ¢ikarabilecegimizi ifade eder. Her organizmanin diinya yapma kudretine
sahip oldugunu, insanin higbir ayricalikli konumu olmadigini belirtir.

8 Donna Haraway bu kavramu Staying with Trouble: Making Kin in the Cthulucene (2016) kitabinda kullanr.
Anna L. Tsing, Diinyanin Sonundaki Mantar (2023) kitabinda Kthulusen’i “dokunga¢” olarak tanimlamustir.
Donna Haraway’in kitab1 heniiz Tiirk¢elestirilmedigi i¢in Donna Haraway’in daha 6nce Katherine Bryant ve Erik
Wallenberg (2021) ile yapti181, daha sonra Tiirkge olarak Terrabayt’ta yayinlanan Firtinanin Gébeginde: Donna
Haraway ile Réportaj adl1 réportajinin ¢evirisinde kullanilan kthulusen s6zcesini kullanmayi tercih ettim.
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kelimelerinin birlesiminden olusur (Haraway, 2016). Bahadir Yildiz’in bu yapiti, boyle bir
cagda insan ve insan olmayan canli ve cansiz varliklarin birlikteliginden olusan kompost
yigmlarinin sanat yapitinin icerik ve ifade bigimlerine nasil etki edecegi sorusunu da akla
getirir. Ayrica dikkatli kullanilmadigi durumlarda maddesel® zararlara neden olabilecek
zimparalara ihtimam gostererek drettigi heykeller, Kthulusen tahayyiilii i¢in imkéan

tanimaktadir.

Ed

Gorsel 3: Bahadir Yildiz, Psisik Savunma Stratejileri, 2024, zzimpara kagidi, recine, degisken boyutlar (185cm
ile 215 cm arasinda degisen yiiksekliklerde) Fotograflar: Tahir Akkurt sanat¢inin ve Quick Art Space’in

izniyle).

Seylerin failliklerini sorgulamaya katki sunan bir bagka 6rnek ise Ege Kanar’in Vasita (2021)

adli yapitidir. Bu yapit bakir ve kalay karisimindan olusan zillerin sergilenmesinden olusur.

® Maddesel zarar derken kastettifim hem zimpara yapilan yiizeyde hem de zimpara yapan kisinin bedeninde
bozulmalara, aginmalara ve bunun gibi zararl etkilere sahip olmasidir.
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Zillerin {iretildigi Istanbul Agop Fabrikasi’na giderek zilleri boyutlar1, dokular1 ve iirettikleri
seslere gore segen sanatci, ardindan bu zilleri kimi zaman baget ve malet gibi farkli araglarla
kimi zamansa suya sokarak ¢almis, bu sirada kayit alan sanat¢i bu kayitlardan parcalar
olusturmustur. Ardindan bu parcalar1 hoparlorler araciligiyla tekrar zillerin {izerinden
gecirmistir. Her zilin el yapimi olmasi, onlarin birebir ayni Oriintiiyii (pattern) takip etmedigi,
olusum siireglerinde kullanilan ¢ekic darbelerin yerlerinin ve sayilarinin farkli olmasi anlamina
gelir. Buradan her bir zilin kendine 06zgli bir Orgiitlenme bi¢iminin oldugundan ve
degistirilemez karakterlerinin oldugundan s6z edebiliriz. Bu nedenle zillerden ¢ikan melodiler
de farklilagabilir. Boylece ziller bir filtre gérevi goriir. Ayn1 tlirden olsa dahi her bir nesne
kendine 6zgii 6zelliklere sahiptir. Madde ve enerji bilesimiyle olugan nesnelerin her birinin

kendi kendini drgiitleme potansiyelleri bulunmaktadir (Bennett, 2009).

Harman’a (2023) gore Ortega y Gasset, metafor makalesinde insan olan ve olmayan
tiim varliklarin birbirleriyle iliskilerinden bagimsiz olarak var olduklarini, bdylece her birinin
kendine ait bir “ben”liginin oldugunu sdyler. Bunun nedeni insan olmayan nesnelerin
duyularimizla kavrayamayacagimiz (yani herhangi bir gdzlemden bagimsiz) igsel
ozelliklerinin olmasidir (a.g.e.). Kant’in fenomenal ve numenal (kendinde sey) ayrimindan'®
yola ¢ikan Ortega, numenal olanin sanat i¢in énemli oldugunu vurgular (a.g.e.). Ortega, bir
sanat yapitinin icracilarm!! gergekliginin seyirciye agilmasiyla ortaya g¢ikabildigimi soyler
(Ortega, 1914 akt. Harman, 2023). Inorganik nesneler sadece icerigindeki farkli bilesenlerden
ve bu bilesenlerin birbirini takip eden siireglerinden ibaret degildir. Farkli kombinasyonlarin
meydana gelme olasiligi bulunmaktadir, bu meydana gelme de aslinda her bir inorganik
maddenin “cok daha degisken ve yaratici oldugunu” gosterir (De Landa, 2006). Kanar Vasita

(2021) adl yapitin1 olusturan (bakir ve kalayin karisimindan olusan) her bir zile ihtimam

10 Kant (2009) Critique of Pure Reason adl kitabinda fenomenal olani en genel anlamiyla duyu aracihigiyla temsil
edilen her sey olarak tanimlar. Numenal noumena ise en genel tanimiyla duyularimizin nesneleri olmayan,
kendinde seylerdir.

! “[crac1” derken kastedilen sanat yapitini olusturan (tuval vb. tutucu yiizeyler gibi) sanat malzemeleri ve (tas, zil
gibi) sanat yapit1 iretiminde alisik olmadigimiz mecralar ve malzemelerdir. Ortega “icracinin gergekliginin agiga
¢ikarilmas1” derken bu mecralarin ve malzemelerin kudretlerinin agiga ¢ikarilmasini kastetmektedir.
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gosterek onlarin kendine has “degisken ve yaratic1” 6zelliklerinden olusan hasletlerini, temas

ettigi hoparlorlerden ¢ikacak ses diizeylerindeki farkliliklart araciligiyla ortaya koyar.

Gorsel 4: Ege Kanar, Vasita, 2021, Sakip Sabanci Miizesi, Fotograf: Murat Germen (sanat¢inin izniyle).
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Bu yazinin ele aldigi son ¢alismada Kiymet Dastan Unutma Tas: (2019)!? adli yapitinda
taglarin ve optik disklerin dogasini degistirecek durumlarla karsilastiklarinda nasil tepki
vereceklerini kesfetmek ve verdikleri tepkiler sonucunda ortaya ¢ikan malzemeyi sanat
yapitinin 6znesi olarak konumlandirmak i¢in onlara ihtimam gosteriyor. Dastan bir hafiza
tastyicisi olarak optik disklerin hafizay1 hangi kosullarda tagimayi siirdiirdiigii ve bu kosullar
saglanamaz hale geldiginde hafizanin “unutuldugu” fikrinden yola c¢ikiyor. Hafizay1 bir
metafor olarak ele alip optik diskleri 6nce yakarak veya eriterek yapit liretimi siirecine baslayan
sanatg1 daha sonra herhangi kesin bir sekli olmayan disklerle elinde bulunan (bir¢ok kez yikilip
yeniden kurulan Beyrut’tan, kendisinin daha 6nce yasadig1 veya kentsel doniisiim nedeniyle
degisimine sahit oldugu bolgelerden, antik kalintilara dair molozlardan, sahil seridinden
edindigi) bir tasin {izerini kapliyor. Dastan bu kaplamanin tas icin bir kabuk gorevini
gordiigiinii belirterek, tast kaplamanin i¢inden cikartiyor ve kabuga cesitli malzemeler
araciligiyla yeniden sekil vererek tas seklini elde ediyor. Dastan’in ¢aligmasi, nesnenin kendi
icerik ve ifade potansiyellerini agiga cikarabilmeleri i¢in nesneye ihtimam gdstermenin
yollarindan birinin onlarin sdmiiriisiine, asir1 tiikketimine ve tahrip edilmesine mahal vermeden
onlarin dogasimi degistirecek eylemlerde bulunmak oldugunu hatirlatir. Bu eylemler eritme,
katilagtirma, yirtma ve yakma seklinde olabilir. Bununla birlikte baska maddelerle baglantilar
kurmasini saglama ydntemiyle de nesnenin dogasi degistirilebilir. Insan ve insan olmayan canli
ve cansiz varliklarin karmalarindan olusan kolektifler yoluyla zuhur eden yeni seyler (¢thing)
insandan ve insanin eylemlerinden bagimsiz bir canlilifa sahiptir ve bu canliligin kendisinin
yarattigi bir tesir!® bulunmaktadir. Bennett “canlilik” kavramini su sekilde formiile etmistir:
“Canlilik” ile (yenilebilir olanlar, metalar, firtinalar, metaller gibi) seylerin, insanin iradesine
ve tasarimlarma sekte vurmak veya onlar1 engellemekle kalmayip ayni zamanda kendi
yoriingelerine, yatkinliklarina veya egilimlerine sahip yar1 eyleyiciler veya giicler olarak da

hareket etmek gibi kapasitelerini kastediyorum. Arzum, seylerin kuvvetine daha fazla hak

12 Kiymet Dastan, sanat yapit iiretimi siirecinde optik disklere uygulanan yakma ve eritme eyleminin, farkli
yerlerden topladig: taslarin olusturdugu kabuktan kurtulan diskler toplulugunun hangi tarihe ait oldugunun
kaydimi tutamadigimiz fikrini 6ne siirerek bu taglar1 Unutma Tas: olarak isimlendirmis.

13 Burada ihtimamin cisimsiz iiriinii olarak tesir kavramindan bahsedilmektedir. Gilles Deleuze ve Felix Guattari
(2001) bir sanat yapitinin hem sanat¢idan hem de seyirciden bagimsiz oldugunu ve kendinde var oldugu ifade
etmistir.
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verdigimiz takdirde politik olaylarin analizlerinin nasil degisebilecegini gérmek i¢in insanlarin

yani basinda ve i¢inde ¢alisan canli maddiligi ifade etmektir (Bennett, 2009: viii).

Nesnenin bagimsizliklari, etkileri ve kudretlerinin yani sira insan olmayan canli ve
cansiz varliklarla girdigi iligskiler sonucunda vuku bulan sanat yapitlar1 seylerin (thing)
canliliklarini tartismaya acar. Kiymet Dastan Unutma Tagslar: (2019) adl1 yapitinin bir bileseni
olan mercekler aracilifiyla yanmis veya erimis olan optik disklerin detaylarinin gériinmesini
ve boylece taglarin daha kristal bir tesirinin olmasin1 sagliyor. Bu sayede nesnelere ihtimam
gosterilmesi yoluyla nesneler eyleyici konumuna geliyorlar. Kiymet Dastan da hem tasa hem
de optik disklere ayr1 bir ihtimam gostererek onlar iizerinde herhangi bir somiirii bigimi

uygulamadan onlarin kudretlerini sanat yapit1 araciligiyla agiga ¢ikarmakla ilgileniyor.

Gorsel 5: Kiymet Dagtan, Unutma Taslart, 2019, Beirut Art Center (BAC), Fotograf: Walid Rashid, 2023.
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Biitiin bu sanatsal ¢aligmalarin ortak olarak isaret ettikleri sey malzemenin ve mecranin da
ozerkliklerinin oldugudur. Bu o6zerklikleri ve sanatgidan bagimsizliklari onlarin kendi
potansiyellerini gérmemize olanak tanir. Bu potansiyeller (6rnegin topragin kagit iizerinde
biraktig1 iz, zillerin filtre goérevini gormesi, tasin ve optik disklerin birlesiminin hafiza
methumunu ve kabuk metaforunu tartismamizi miimkiin kilmasi gibi) malzemenin (sanat¢idan

bagimsiz olarak) kendi bilesenleriyle kurdugu iliskinin bir {iriintidiir.

Sonug¢

Bu makalenin temel problematigi feminist imge liretiminin sinir ve imkanlarimni posthiimanist
bir ¢ercevede tartismak ve bu imkanlarin nasil genisletilebilecegini sorgulamakti. Bu
sorgulamay1 cinsiyet ayrimima dayanmayan bir ihtimam kavraminin farkli veghelerini sanat
yapitlariyla birlikte diisiinerek katettim. Insan olan ve olmayan varliklara gdsterilen -ve
cogunlukla feminist bir tema olarak kabul edilen- ihtimamin herhangi bir cinsiyet ayrimina tabi
kilinmadan nasil tartigilabilecegini sanat yapitlartyla birlikte tartisarak inceledim. Bu yapitlar
malzemeyi ve mecray1 aragsallastirmayan, onlarin kendi potansiyellerini agiga ¢ikarmasi igin
olanak saglayan yapitlardir. Bunun miimkiin kilinmasinin yolunun sanat¢ilarin malzemeye ve

mecraya ihtimam gostererek onlar1 birer imge haline getirmesinden gegtigini ortaya koydum.

Malzemenin, teknigin, mecranin ve konunun kadinlara yonelik olmadigir durumlarda
da sanat yapitlarinin feminist olabilecegini cinsiyet ayrimi1 gozetmeden sanat pratiklerinin
insan olmayanlara yonelik ihtimam barindirdigini diigiindigim sanatgilarin  yapitlarini
inceleyerek acikladim. Bahadir Yildiz’m ¢alismasinda zimparaya, Yagiz Ozgen’in
calismasinda boyaya, Ege Kanar’in ¢alismasinda bakir ve kalayin karigimi olan el yapimi
zillere, Sinem Digli’nin ¢alismasinda topraga, Kiymet Dagtan’in calismasinda optik disklere ve
mercege ihtimam gdstermenin onlarin farkli igerik ve ifade bigimlerini almasindaki dnemini
vurguladim. Burada altim1 ¢izdigim nokta kadinlarla iliskilendirilmeyen malzemelerin ve
mecralarin, kadinlikla iligkili olmayan konular1 iceren sanat yapitlarinin da feminist olarak

nitelendirilebilecegidir. Sanat¢cinin kendi mecrasinin malzemesini bir imge iiretimi i¢in
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aragsallastirmak yerine ona ihtimam gostererek imgenin kendisi haline getirmesi onu feminist

diistince i¢in de bir esin kaynag1 haline getirir.

Bu makale 6zelinde feminist diisiinceyi goriinmez olani goriintir kilmakla, insan
olmayan canli ve cansiz varliklarin eyleyiciliklerinin, canliliklarinin, kudretlerinin agiga
cikarilmasi i¢in onlara ihtimam gosterilmesiyle istigal ettigini ifade ettim. Bu noktada insan
olmayan varliklarin insanlarla olan iliskilerinden bagimsiz olarak da bir var olusa sahip
olduklarinin sanat yapitlar araciligiyla gosterilmesi feminist temalara sahip sanat yapitlari i¢in

esin kaynagi olabilir.
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