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Özet 
Etnomü zikoloji ve mü zikoloji alanlarındaki toplümsal cinsiyet küramlarına dayalı 
araştırma konülarından mü zik dilinde cinsiyet kimliğ i yansıması konüsü ayrı bir yere 
sahiptir. Mü ziğ in eril veya dişil bir karaktere sahip olüp olamayacağ ı sorüsü, mü ziğ in neyi 
aktardığ ı, ifade ettiğ i, temsil ettiğ i ve nasıl aktarıldığ ına ilişkin konülar çerçevesinde; 
mü zik dilini anlatan terminolojinin de cinsiyet bağ lamında kü ltü rel yaklaşımları 
yansıtabilme potansiyeli ğü ndeme ğelmektedir. XX. asırdan itibaren cinsiyete bağ lı 
mü zikal kimliklerin tanımlanması ü zerinden çeşitli araştırmalar yapılmıştır. Kü ltü rel 
değ işkenlikler ve dinamikler bağ lamında mü zik dilinin retoriğ indeki cinsiyete bağ lı 
ünsürların işlevselliğ i açısından Tü rk mü ziğ i o rnek teşkil edebilmektedir. 

Kemal İ lerici’ye ait “Bestecilik Bakımından Tü rk Mü ziğ i ve Armonisi” adlı kapsamlı kitap, 
Tü rk mü zik dilini armoni açısından küramlaştırma çalışmasıdır. Mü zik dili ünsürlarını 
kişileştirerek açıklayan İ lerici bü anlatımında, cinsiyet olğüsüna dayalı ifadeler 
küllanmakta, bo ylece mü zik ünsürlarını eril ve dişil karakterlere bağ lamaktadır. Bü 
şekilde açıklanan Tü rk mü ziğ i olğüsü olan armoni, terimlerin imğesel bazında cinsiyete 
dayalı bir mü zik retoriğ i olüştürmaktadır. Dolayısıyla mü zikteki toplümsal cinsiyet 
bağ lamlarından okünması ğereken birer donanım meydana ğelmektedir. 

* Makale Geliş Tarihi: 07 Eylül 2024- Makale Kabul Tarihi: 28 Kasım 2024

** Hacettepe Ü. Güzel Sanatlar Enstitüsü Müzik Teorileri ABD Geleneksel Türk Müzikleri Doktora Programı öğrencisi, udermenci@hacettepe.edu.tr,  

     ORCİD: 0000-0003-3490-4991 

Etnomüzikoloji Dergisi
Ethnomusicology Journal

Yıl / Year: 7 • Sayı / Issue:2
 (2024)

mailto:udermenci@hacettepe.edu.tr


 Etnomüzikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Türkiye)                                  Yıl/Year: 7  Sayı/ Issue: 2 (2024) 

 
316 

Bü betimsel araştırmasında, İ lerici’nin üyğüladığ ı mü zik terimlerinin cinsiyet açısından 
tanımlarını belirleme ve yorümlama amacıyla ğo sterimbilimsel (semiyotik) yaklaşımları 
çerçevesinde metin merkezli (intent) ve bağ lam merkezli (kontent) analiz yo ntemleri 
küllanılmıştır.  
 
İ nsan zihnindeki akılcı ve düyüsal ikilik, eril ve dişil ikilikle bağ lantılı olarak mü zik 
teorisinin terminolojisinde, toplümsal cinsiyet kavramları açısından değ erlendirmeye 
mü sait bir biçimde yansımaktadır. İ lerici’nin anlatımında ğü çlü  ve dürak armoniler iki 
karşıt çaba ve renk ile tanımlanır. Eril o zelliklerini taşıyan ğü çlü  aydınlığ ı ve 
yü rü yü cü lü ğ ü  temsil eder, makamın ü st (tiz) bo lğesine hakimdir. Dişil o zelliklerle 
karakterize edilmiş dürak armoni dereceleri, ğü çlü  armoni derecelerine zıt ikilik 
olüştürma yanında, yü rü rlü ğ ü nü  eritmek ve dinlendirmek ğo revine sahiptir. Ayrıca 
İ lerici, makam kürma ğo revini dürak armonilere verir. Efelik ise hem ritim hem armoni 
ile bağ lı olarak ele alınmakta ve eril o zellikleri o zetleyen kavramdır. Gü çlü  ve dürak 
armonilerin işlevleri, savaş ve elbirliğ i olarak nitelendirilmiştir.  
 
Bo ylece, mü ziksel olğüların açıklaması olarak verilmiş terimlerin toplümsal cinsiyet 
kavramları açısından okünması, yeni nesil bestecilikte küllanmak ü zere ğeleneksel Tü rk 
mü ziğ i temelinde olüştürülmüş Kemal İ lerici yaklaşımı Tü rk mü ziksel dilin retoriğ indeki 
cinsiyet kimlikleri, dolayısıyla kü ltü rdeki toplümsal rollerin mü zikte dışavürümün tespiti 
ve değ erlendirilmesine kavramsal zemin hazırlamaktadır. 
  
Anahtar Kelimeler: Toplümsal cinsiyet, Kemal İ lerici, “Bestecilik Bakımından Tü rk Mü ziğ i ve 
Armonisi”, Mü zik Terminolojisi, Armoni, Tü rk Mü ziğ i Teorisi 

 
“Efelik in Harmony: A Gender Perspective on Kemal İlerici’s Musical 

Terminology" 
 

Abstract 
İn the fields of ethnomüsicoloğy and müsicoloğy, research topics based on ğender 
theories hold a special place, and one of these topics is the reflection of ğender identity 
in müsical lanğüağe. The qüestion of whether müsic can have a mascüline or feminine 
character comes into focüs within the framework of issües süch as what müsic conveys, 
expresses, represents, and how it is commünicated. The potential of müsical terminoloğy 
to reflect cültüral approaches in the context of ğender is also raised. Since the 20th 
centüry, varioüs stüdies have been condücted on the definition of müsical identities 
based on ğender. İn terms of cültüral variability and dynamics, Türkish müsic can serve 
as an example in analyzinğ the fünctionality of ğender-related elements in the rhetoric of 
müsical lanğüağe. 
 
Kemal İ lerici’s comprehensive book “Türkish Müsic and Harmony in Terms of 
Composition” is a theoretical stüdy on the harmonic strüctüre of Türkish müsical 
lanğüağe. İ lerici explains the elements of müsical lanğüağe by personifyinğ them, and in 
doinğ so, üses expressions based on the concept of ğender, associatinğ müsical elements 
with mascüline and feminine characteristics. Throüğh this explanation, harmony, a 
phenomenon in Türkish müsic, forms a ğender-based müsical rhetoric on the imağinal 
level of terms. Therefore, certain elements in müsic shoüld be ünderstood in the context 
of social ğender.  
 
İn this descriptive stüdy, semiotic approaches were employed to identify and interpret 
the definitions of müsical terms üsed by İ lerici in terms of ğender. Both intent and content 
analysis methods were applied.  
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The rational and sensory düality in the hüman mind is reflected in the terminoloğy of 
müsic theory in a way that is süitable for evalüation in terms of social ğender concepts, 
in connection with the mascüline and feminine düality. İn İ lerici’s narrative, stronğ and 
stationary harmonies are defined with two contrastinğ efforts and colors. The stronğ 
harmony, which carries mascüline characteristics, represents briğhtness and 
proğression, dominatinğ the üpper (hiğh) reğion of the makam. The stationary harmony 
değrees, characterized by feminine traits, contrast with the stronğ harmony değrees, 
creatinğ opposition and servinğ the pürpose of dissolvinğ and restinğ the proğression. 
Moreover, İ lerici assiğns the task of forminğ makam to stationary harmonies. The concept 
of *efelik* (heroism) is considered in relation to both rhythm and harmony, sümmarizinğ 
mascüline characteristics. The fünctions of stronğ and stationary harmonies are 
described as war and cooperation.  
 
Thüs, the interpretation of the terms üsed to explain müsical phenomena in terms of 
social ğender provides a conceptüal foündation for the identification and evalüation of 
ğender identities in the rhetoric of Türkish müsical lanğüağe, as well as the expression of 
social roles in cültüre throüğh müsic. This approach by Kemal İ lerici, based on traditional 
Türkish müsic, prepares a conceptüal ğroünd for the new ğeneration of composers to üse 
in their work. 
 
Keywords: Gender, Kemal İ lerici, "Turkish Music and Harmony in Terms of Composition," 
Müsical Terminoloğy, Harmony, Türkish Müsic Theory 
 

 

Giriş: Toplumsal Cinsiyet Teorileri Açısından Ele Alınan Müzik  

Toplümsal cinsiyet teorileri, cinsiyet konülü tü m fikir, kavram ve kü ltü rel o ğ eleri kapsayan 

içeriğ iyle, heteronormatif dü zenin ve/veya bü dü zenin dışında kalan kavramların 

birbiriyle ilişkilendirildiğ i ya da birbiri ü zerinden konümlandırıldığ ı bir yapıya işaret eder 

(Ersoy Çak, 2017: 214). 

Araştırma odağ ına mü ziğ i alan toplümsal cinsiyet çalışmalarını, yaklaşımları ü zerine iki 

ğrüba ayırmak mü mkü ndü r. İ lki, cinsiyete dayalı sosyal yaşamdaki tütümların mü zik 

alanına yansımalarını inceleyen çalışmalardır. Bü açıdan ele alınan konülar arasında 

feminist, qüeer yaklaşımıyla mü zik ve sahne hayatında cinse bağ lı rolleri; mü zik tarihinin 

eril merkezli alğılamaları, toplümsal cinsiyet içinde bireysel kimlik ğibi başlıklar 

bülünmaktadır. Feminist mü zikolojiye yo n veren çalışmalarıyla o ne çıkan isimler arasında 

Süsan McClary1, Ellen Koskoff2 ve Süzanne G. Cüsick3 sayılabilir. Qüeer (eşcinsel) 

 

1  McClary, Susan. (1991). Feminine Endings: Music, Gender, and Sexuality. Minneapolis: University of Minnesota Press. 
2 Koskoff, Ellen. (2014). A Feminist Ethnomusicology: Writings on Music and Gender. Urbana: University of Illinois Press.  
3 Cusick, Suzanne G. (1999). 'Gender, Musicology, and Feminism', in Nicholas Cook, and Mark Everist (eds), Rethinking 

Music. New York: Oxford University Press. 
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mü zikolojinin o nemli araştırmaları Elizabeth Wood ile Philip Brett4 ve Sheila Whiteley ile 

Jennifer Rycenğa5 edito rlü ğ ü nde yayımlanan iki kolektif çalışmada yer almaktadır. Kadın 

bestecilerin mü zik tarihindeki yerine dikkat çekmek amacıyla yapılan araştırmalarda 

kadın kimliğ i hem ü retici olüşları hem besteye katkılarından dolayı ele alınmaktadır. Bü 

tü r çalışmalara, Matthew William Head6, Phyllis Weliver7’in kitapları o rnek teşkil 

etmektedir. Popü ler mü zik tü rleri bağ lamında inşa edilen cinsiyete bağ lı kimlikleri 

araştırma konüları yelpazesi çok ğeniş olüp mü zik tü rleri arasında heavy metal (Robert 

Walser8; Florian Heesch ve Niall Scott9 (ed.)), salsa (Frances R. Aparicio10), coüntry 

(Kristine M. McCüsker ve Diane Pecknold11, Leiğh H. Edwards12), ğlam rock (Philip 

Aüslander13), caz (Nichole T. Rüstin ve Sherrie Tücker14 (ed.)), rap (Matthew Oware15) ve 

diğ erleri barınmaktadır. 

 

Etnomü zikoloji yaklaşımları dahilinde ele alınan toplümsal cinsiyet konüları etnisiteye 

bağ lı olarak halkbilimi yo ntemleriyle incelenmektedir. Bü alanda kavramsal çerçeveyi 

çizen çalışmalar arasında Brüno Nettl (2005), Greğory Barz ve Timothy J. Cooley’in16 (ed.) 

kitapları sayılabilir.  

 

4 Wood, Elizabeth; Brett, Philip. (Ed.). (2006). Queering the Pitch: The New Gay and Lesbian Musicology, 2nd 

edition. New York: Routledge.  
5 Whiteley, Sheila, Rycenga, Jennifer (Ed.). (2006). Queering the Popular Pitch. New York: Routledge. 
6 Head, Matthew W. (2013). Sovereign Feminine : Music and Gender in Eighteenth-Century Germany. Berkeley: 

University of California Press. 
7 Weliver, Phyllis. (2016). Women Musicians in Victorian Fiction, 1860-1900: Representations of Music, Science 

and Gender in the Leisured Home. New York: Routledge. 
8 Walser, Robert. (1993). Running with the Devil: power, gender, and madness in heavy metal music. 

Middletown: Wesleyan University Press. 
9 Heesch, Florian, Scott, Niall (Ed.). (2016). Heavy Metal, Gender and Sexuality: Interdisciplinary Approaches. 

New York: Routledge. 
10 Aparicio, Frances R. (1998). Listening to salsa: gender, Latin popular music, and Puerto Rican cultures. 

Middletown: Wesleyan University Press. 
11 McCusker, Kristine M.; Pecknold, Diane (Ed.). (2004). A Boy Named Sue: Gender and Country Music. 

Jackson: University Press of Mississippi; McCusker, Kristine M.; Pecknold, Diane (Ed.). (2016). Country 

Boys and Redneck Women: New Essays in Gender and Country Music. Jackson: University Press of 

Mississippi. 
12 Edwards, Leigh H. (2018). Dolly Parton, Gender, and Country Music. Bloomington: Indiana University Press. 
13 Auslander, Philip. (2006). Performing glam rock: gender and theatricality in popular music. Ann Arbor : 

University of Michigan Press. 
14 Rustin, Nichole T., Tucker, Sherrie (Ed.). (2008). Big Ears: Listening for Gender in Jazz Studies. Durham: 

Duke University Press. 
15 Oware, Matthew. (2018). I Got Something to Say: Gender, Race, and Social Consciousness in Rap Music. 

London - New York: Palgrave Macmillan. 
16 Rustin, Nichole T., Tucker, Sherrie. (1996). Shadows in the Field: New Perspectives for Fieldwork in 

Ethnomusicology. New York: Oxford University Press. 
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Toplümsal cinsiyet ve mü zik bağ lamında Tü rkiye’de yapılan araştırmalarda mü zikteki 

cinsiyete bağ lı kimlik Ş. Şehvar Beşiroğ lü, O zlem Doğ üş Varlı, Şeyma Ersoy Çak ğibi 

yazarların çalışmalarında farklı açılardan ele alınmıştır. “Kadın ve Mü zik”17, “Kadınlar 

Dü nyayı Çalıyor / So ylü yor”18 kolektif çalışmalarıyla mü zik ve toplümsal cinsiyet temasına 

o zel sayısını ayıran Etnomüzikoloji Derğisinin19 bü konüya katısı bü yü ktü r. 

 

Diğ er ğrüptaki araştırmalar ise ğo sterimbilimsel (semiyotik) yaklaşımlarıyla toplümsal 

cinsiyet ünsürlarının mü zik doküsüna nasıl işlediğ i, aktarıldığ ı ve alğılandığ ı ile 

ilğilenirler. Başka bir ifade ile bü tü r çalışmalarda, mü ziğ in toplümda benimsenen 

cinsiyete bağ lı rollerini, erkek ve kadın düyğüsal farklılığ ını kendine has diliyle nasıl 

aktardığ ı sorüsüna cevap aranmaktadır. Diğ er yandan, teorik ve tarihsel mü zik 

kaynaklarında mevcüt olan cinsiyet bağ lamındaki tanımları, o do nemin ve kü ltü rü nü n 

toplümsal cinsiyetini nasıl alğıladığ ı, dolayısıyla toplümün kadın ve erkeğ e ne ğibi roller 

yü klendiğ i ya da cinsel kimliklere yü klenen davranış biçimleri hakkında bilği vermektedir. 

Bü çalışmalarına Rüth A. Solie20, Todd Michael Borğerdinğ (2002) edisyonünda 

neşredilmiş araştırmaları o rnek temsil etmektedir. 

 

Ersoy Çak (2017: 215) işaret ettiğ i ğibi, toplümsal cinsiyet kavramı bir fikirler setidir. 

Rollerin sınıflandırılmasında ve kalıplara yerleştirilmesinde belirleyicidir. Bü sistemde 

her bir cinse belli roller tahsis edilir. Mü zik bü rolleri yansıtma ve dinleyiciyi yaşatma 

ğü cü ne sahiptir. Çü nkü  mü zik, Kaplan’ın ifadeyle, kimlikleri olüştüran kü ltü rü n, simğeler 

ve davranış biçimleriyle dışavürümüdür (Kaplan, 2023: 42). Bünü mü zik, melodik, ritmik, 

armonik ünsürları içeren o zel bir dille aktarır. Go sterimbilimsel yaklaşım, so zlü  eserlerde 

metin odaklı olmasından ziyade mü zik dilini ço zü mlemeye çalışır. Ayrıca, mü ziksel 

olğüların cinsiyet ikiliğ i açısından alğının ifadesini, bü mü ziğ i küramlaştıran çalışmalarda 

 

17 Ersoy Çak, Şeyma, Beşiroğlu, Ş. Şehvar (Ed.). (2017). Kadın ve Müzik. İstanbul: Milenyum Yayınları. 
18 Doğuş Varlı, Özlem (Ed.). (2022). Kadınlar Dünyayı Çalıyor Söylüyor Kuramsal Yaklaşımlar ve Deneyimler 

Üzerine. İstanbul: Doğu Ktabevi; Doğuş Varlı, Özlem (Ed.). (2024). Kadınlar Dünyayı Çalıyor Söylüyor 

Kuramsal Yaklaşımlar ve Deneyimler Üzerine-2. İstanbul: Doğu Ktabevi. 
19 Etnomuzikoloji Dergisi, 2018, 1. 
20  Solie, Ruth A. (ed.) (1993). Musicology and Difference ‘Gender and Sexuality in Music Scholarship. 

Berkeley: University of California Press. 



 Etnomüzikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Türkiye)                                  Yıl/Year: 7  Sayı/ Issue: 2 (2024) 

 
320 

rastlanmaktadır. Dolayısıyla, mü zik terimleri, mü ziğ i ü reten ve tü keten toplümda cinsiyet 

rolleriyle ilğili kimlik ünsürlarıyla birlikte davranışsal beklentileri aktarılmaktadır. 

Müzik Teorilerdeki Cinsiyet: Tarihsel Bakış 

Nettl’e ğo re, bir toplümda toplümsal cinsiyet araştırması yapılırken kadın-erkek 

ü zerinden mü zikal dü nyaların ayrılmasının sebebi, antropolojik bir bakış açısıyla, kavram 

olarak bü iki cinse yo nelik eğ ilimler sonücü olüşmaktadır. (Nettl, 2005: 404-405) Ancak 

Modernizm o ncesi mü zik teorisi için bü dürüm farklıdır. Batı Avrüpa mü zik teorisi, Orta 

Çağ  İ slam biliminden tercü me yolüyla aktarılan Antik Yünan filozofların eserlerinde 

olüştürülan kavramsal çerçeveye dayanmaktadır (Perkühn, 1980).  

 

Antik Yünan mü zik teorisinde cinsiyete dayalı alğının en çarpıcı tanımlama ritim ile 

ilğilidir.  Melodi ve ritmin “kadın / erkek” ikiliğ i ile beraber “madde / şekillenmiş şey” 

ikiliğ i olarak yorümü kütsal sayılan mü ziğ inin varolüş temelinde ele alınmıştır. Mü zikte 

ritim ve melodi ilişkilerine Aristotelesçi yaklaşımını dile ğetiren Aristides Qüintilianüs 

dürümü şo yle izah etmiştir: “Eskilerin bir kısmı ritmi erkek, melodiyi de dişi olarak 

tanımlamışlardır. Çü nkü  melodi hareketsiz ve şekilsizdir (aschematiston) ve zıt nitelikleri 

[o rn. tiz ve pest perde] bü nyesinde barındırabilmesiyle maddenin işlevini yerine ğetirir. 

Oysa ritim onü şekillendirir ve dü zenli bir şekilde hareket ettirir, dolayısıyla ü rü n 

anlamında ü reticinin rolü nü  temsil eder” (Arist. Qüint. 40.20-5, Barker, 1989: 399). 

 

Aristoteles ritmin işlevini açıklığ a kavüştürür. Ona ğo re melodi, doğ asına tabi olarak, 

dürğün ve hareketsiz, ancak “hareketli” (tiz perde) ve “rahatlatıcı” (pest perde) 

ünsürlarına sahiptir. Ritim bürada, farklı tizlikte seslerin iyi tanımlanmış sıralamasını 

olüştürarak melodinin doğ al olarak statik ünsürüna şekil veren "hareket ettiren" küvvet 

olarak sünülmaktadır: "Melodi doğ ası ğereğ i yümüşak ve dinğindir, ritim karışımı 

sayesinde aktif ve hareketli hale ğelirken kalın ses (bariye) yümüşak ve sakindir, ince ses 

(oksiye) ise hareket eder" (Arist. De an. 420a30-1; Barker, 1989: 72). 

 

Ritim ve melodinin erkil / dişil tanımlarında ğü nlü k hayatta var olan cinsiyet kimliklerin 

yansıması kolayca sezilir. Dolayısıyla, bü tanımlar tarafsız ve evrensel değ ildir. Lynch’in 
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belirtiğ i ğibi, Yünanlılar tarafından seçilen kelimeler bize, onların estetik, etik ve psikolojik 

ritim deneyimlerini nasıl anlamlandırdıkları konüsünda değ erli bilğiler verir. Bizden farklı 

olarak Yünanlılar, kendi mü zik deneyimlerini ifade etmeye üyğün bir terim ve dil icat 

etmek zoründaydılar ve bünü, ritim ve diziler ğibi ğo rü nü şte soyüt fikirlere şekil vermek 

için tanıdık modelleri küllanarak, ğü nlü k yaşamın çeşitli alanlarından o dü nç alınan kelime 

ve kavramları üyarlayarak yaptılar (Lynch ve Rocconi, 2020: 656). 

 

Antik Yünandan sonra ğelen medeniyetler mü zik olaylarını tanımlamak için hazır kelime 

dağ arcığ ı miras almış ğibi ğo rü nü yorlarsa da cinsiyet alğısına dayalı kavramları 

benimseyerek, üyarlayarak veya tepki ğo stererek almışlar. Ancak akılcı ve düyüsal ikiliğ in 

eril ve dişil ikilikle bağ lantısı Batı mü zik ğeleneğ ine yerleşmiştir. Bünü besleyen mitoloji, 

insan bilincinin sü rekli olarak birbirine dü şman, akıl ve şehvetin iki karşıt parçaya 

bo lü nmü ş oldüğ ünü ve bü karşıtlığ ı eril ve dişil olarak ikili şeklinde nitelendirir. 

 

Leo Treitler, Orta Çağ  ilahilerinin Greğorian ve Roman oküma tarzına dair yorümlarında 

küllanılan ifadeleri analiz ederken, değ erlendirme kavramlarının cinsiyet ikiliğ e 

dayandığ ını ğo z o nü ne sermiştir: “Açıklık, sistem, anlaşılırlık, ğü ç, dinçlik, küvvet, akıl, 

mertlik bir yanda; diğ er yanda yümüşaklık, yüvarlaklık, nezaket, çekicilik, zarafet. Bürada 

temel prensip olarak cinsiyet ikiliğ ini ve bünün rasyonel ve düyüsal ikiliğ iyle ve ğü ç 

kavramıyla olan ilişkisini tanımak için çok fazla yorüm yapmaya ğerek yok” (1993: 27). 

Bü, mü ziğ in alğısal yo nü nü  anlatma işleminde o rtü lü  olanı, mü ziğ in doğ rüdan ya da kendi 

kendine yeten yapısının o tesindeki bir şeyi metaforik haritalandırma yolüyla 

anlamlandırmanın mü mkü n oldüğ ü varsayımıdır. Araştırmalar bü varsayımı destekler.  

John Shepherd’a ğo re (Borğerdinğ, 2002: 199) mü zikal anlam, yapısal sü reçlerin bedensel 

deneyimiyle doğ rüdan rezonansa sahip olan sesin yardımıyla insanlarda düyğülanıma, 

düyğü ve arzüya aracılık edebilir. Dolayısıyla mü zik, bir düyğüyü yalnızca ifade etmek 

değ il, o düyğüyü yaşama ğü cü ne sahiptir. 

 

Ro nesans Do nemi, Batı Avrüpa mü zik teorilerinin Antik Yünan küramıyla yollarını ayırdığ ı 

do nemdir. XVİ.-XVİİ. yü zyıllarında polifonik ve armonik dü şü nceyle bağ ımsızlığ ını ilan 
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eden Avrüpa mü ziğ i, yeni ifade dilini olüştürmaya ğirişmiştir. Mü zik hü manistleri XVİ. 

yü zyılın sonlarında, mü ziğ in dinleyicide olağ anü stü  etkiler yaratması, dahası, yaratma 

yeteneğ i ile yoğ ün bir şekilde meşğüllerdi. Bü noktada mü zikteki toplümsal cinsiyet 

hakkındaki artık “yansıma” yerine “inşa etme” kavramı ğelmektedir. Ço zü lmesi ğereken 

problem, erkek ve kadının mü zik içinde nasıl betimlendiğ iyle alakalıdır. Dell’Antonio, 

erken do nem Barok izleyici kitlesinde başarılı olmak için, repertüara cezbedici retorik 

mü zik dilinin dahil edilmesini ğerektiğ ini so yler (Borğerdinğ, 2002: 199). Süsan 

McClary’nin “cezbedici retorik” olarak adlandırdığ ı mü zik dili, Monteverdi madriğaller’de 

ğo rü lmü ş olan mü zikal işaretler “kadınsılık” ya da “erkeksilik” olarak nitelendirerek 

dinleyiciyi manipü lasyon çabasıdır (2002: 35).  

 

Barok mü ziğ inin ana teması olan arzünün inşasında “cezbedici retorik” mü zik dili 

küllanılmıştır. Dell’Antonio arzü olarak bahsedilen şeyin, mü zikal ğerilim ve salıvermede 

bir ğel-ğit olüştürmak ve beklentiler olüştürmak ve onlarla oyün, ayrıca mü zikal bir 

arzünün yaratılma bileşenleri olarak açıklamaktadır. Bü tü rden mü zikal arzü hiçbir 

şekilde erotik arzüyla eşdeğ er değ ildir. Ancak mü zikal ve erotik arzü ğibi iki tü r deneyim, 

birinin diğ eri açısından anlaşılması bağ lamında metaforik terimlerle ilişkilendirilebilir. 

Bo ylece "arzü inşa etmek" olarak; dinleyiciyi mü zikal olayların ilerleyişiyle ilğili, şehvetli 

arzüyla ilişkili düyğüsal repertüar içindeki belirli bir yo rü nğeyi haritalandırmaya teşvik 

etmesi kastedilmektedir.  

 

Monteverdi’nin olüştürdüğ ü, mü zikal dramanın amacına üyacak yeni bir melodik ve 

armonik yapılarını inceleyen McClary, “cezbedici retorik” mü zik dilinin ünsürlarını ortaya 

koymaktadır. Bünlar, inici sekans yü rü yü ş, melodisinin yü kselme ve alçalma hareketleri, 

“romanesca bası” ğibi armonik kalıplarıdır. Bü analizi, dinleyicinin düyğülarını manipü le 

etmek ve bir dereceye kadar erotik o zlemi taklit etmek için mü zikodramatik retoriğ in 

küllanıldığ ının ikna edici bir açıklamasıdır. Yayğınlaşan mü zikal kalıpları, toplümsal 

cinsiyet belirliliğ i (maskü len ve feminen) olarak bü vesileyle mü zik ü retiminde 

klişeleşmiştir.  
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Lynch, klişeleşmiş mü zik terimlerine dikkat çekmektedir (Lynch ve Rocconi, 2020: 656). 

Etnomü zikolojik çalışmalarının ğo sterdiğ i ğibi, mü zik terimleri belirli bir zamanda ve 

belirli bağ lamlarda ğerçekleşen kü ltü rel sü reçlerin ü rü nleridir. Dolayısıyla bir mü zik 

olğüsünü belirtmek amacıyla bir kü ltü r tarafından seçilen kelimeler bize, onların etik, 

estetik ve psikolojik mü ziksel deneyimlerini nasıl anlamlandırdıkları konüsünda değ erli 

bilğiler verir. Nettl tarafından (2005: 405), “Bir toplümda etkili olan mü zikte, kadın ve 

erkek ilişkisinin niteliğ ini neler belirler?” sorüsüna, mü zik olğülarını anlatmaya yo nelik 

küllanılan terminoloji ile cevap verilebilir. 

Geleneksel Türk Müzik Dili Retoriğine Bir Bakış 

Tü rk mü zikoloji ve etnomü zikolojisindeki toplümsal cinsiyet küramları çerçevesinde ele 

alınan olğülar arasında cinsiyete bağ lı sahne rolleri (orkestra sanatçısı, orkestra şefi, koro 

şefi mesleğ inde veya caz, pop ğibi mü zik tü rlerinde kadın kimliğ i), büna yakın olan 

eşcinsel birey sahne kimliğ i, aşık ve bestekar kadınların mü zik tarihine katkısı yanı sıra 

sanatlarının stilistik o zellikleri ğibi konülarda araştırmalar yapılmıştır. Bü noktada Ersoy 

Çak’ın tarafından yapılmış araştırma bibliyoğrafik açısından bü yü k o nem taşımaktadır 

(Ersoy Çak, 2017).  

 

Geleneksel Tü rk halk mü ziğ i içinde, çoğ ü yo re tabanda ele alınan, kadın ağ zı tü rkü lerin 

mü zikal yo nü nden incelenmesi cinsiyete bağ lı Tü rk halk mü zik retoriğ i ünsürları 

hakkında bilği sağ lamaktadır.  Genel olarak Tü rk halk mü ziğ inde kadın ağ zı tü rkü lerin 

mü zikal ve edebi o zelliklerini inceleyen Aral Küzlü, mü zikal yo nden bü tü rkü lerin “akılda 

kalıcı, kü çü k, düyğülü, abartısız, kadınsı” yapısına sahip oldüklarını belirtmektedir. 

“Kadınların narin ve yümüşak ifadesini bü tü rkü lerde ğo rmek mü mkü ndü r” diyen Aral 

Küzlü izlenimini bir dizi mü zikal ünsürlarla desteklemektedir. Bü ünsürlar arasında 

makamsal (Hü seyni beşlisi ile Uşak do rtlü sü  ü zerinde kürülma), karar sesi (La kararlı), 

ses ğenliğ i (5'li ve 8'li aralıkta), ritmik yapısı (9 zamanlı, birim değ eri 8'lik olan; 4 zamanlı, 

birim değ eri 4'lü k olan; 2 zamanlı, birim değ eri 4'lü k olan) o zellikleri tespit edilmiştir. Aral 

Küzlü’nün terennü m ile ilğili çıkarımları dikkat çekicidir. Araştırmacı, kadınlar arasında 

çalğıcıların nadiren bülündüğ ü, tü rkü lere tef, bendir, kaşık, sini, tencere ğibi ritmik 

sazlarla eşlik edildiğ inden dolayı kadın ağ zı tü rkü lerde saz bo lü mlerin olmadığ ı, bünün 

yerinde terennü m üyğülandığ ını o ne sü rmektedir (Aral Küzülü, 1999: v). 
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Şarkışla yo resine ait kadın ağ zı tü rkü leri inceleyen O ztü rk, bü tü rkü lerin mü zikal 

o zellikleri arasında ayak (Kerem (Hü seyni - Uşak) ve Garip (Hicaz)), üsül (farklı tartımlar 

(5/8, 12/8, 4/4 vb.)) saymaktadır. Ayrıca, bü tü rkü lerin, tartımsal, biçimsel ve melodik 

seyirler açısından yo resel o zelliklerinin saptanması o nem taşımaktadır. O ztü rk’e ğo re, 

Şarkışla kadın ağ zı tü rkü lerinde zayıf zamanlarda (ğenel olarak birleşik üsüllerin ü çü ncü  

zamanlarında) makam (ayak) değ işikliğ i ile kalış yapılması yo reye o zğü n mü zikal dile ait 

işaretler içermektedir (O ztü rk, 2019: 84).  

 

Yozğat yo resine dair benzer araştırma yapan İ ncetaş, kadın ağ zı 78 tü rkü nü n form yapısı, 

makam dizileri ve ritmik yapılarını incelemiştir. Tü rkü lerin çoğ ü kırık hava formünda, 

4/4’lü k ritmi küllanarak (tü rkü lerin %60’ı), çoğ ünlükla Hü seyni ve Uşşak makamında 

yakıldığ ına dair sonüca varılmıştır (İ ncetaş, 2020: 145-7). TRT repertüvar arşivine kayıtlı 

Kü tahya yo resine ait kadın ağ zı tü rkü lerini araştırma konüsü yapan Bozkürt, bü tü rkü lerin 

mü zik dilini makam, ses aralığ ı, ritmik ve biçimsel o zellikleri açısından incelemiştir. 

Bozkürt, tü rkü lerin yedi farklı makamda yakıldığ ını fakat bü makamlar arasında daha sık 

olarak Hicaz (%39), Hü seyni (%18), Karcığ ar (%18), Uşşak (%13) küllanıldığ ını; ezğilerin 

çoğ ünün doküzlü ses aralığ ında olması, kırık hava biçimde olüp üsülleri açısından 

çoğ ünlükla doküz zamanlı olması ğibi sonüçlara varmıştır (Bozkürt, 2023: 160). Bü 

çalışma sonüçlarının karşılaştırılması yolüyla Tü rk halk mü ziğ indeki kadın ağ zı 

tü rkü lerinin mü zikal dili hakkında bilği elde edebilmektedir. Kırık hava olarak biçimsel, 

Hü seyni-Uşak La kararlı diziler mahiyetinde makamsal o zellikler ortaktır. Bünün yanında, 

kadın ağ zı tü rkü lerinin mü zikal dilinde hanği o zelliklerin yo resel hanğilerinin kadın 

kimliğ iyle ilişkili olma dürümü halen netlik kazanamamıştır. 

 

Ko çekçe, ğü vende, tavşanca ğibi halk mü ziğ i tü rleri, cinsiyete bağ lı kimliklerini mü zik 

dilinde yansıtılması açısından o nemli bir potansiyele sahiptir. Cinselliğ in dışavürümünü 

odak noktasına alan bü eğ lence oyünlarında mü zik, dans hareketlerinin eşliğ i olarak 

tasarlanmıştır. Çenği olan kadın danso zü n veya kadın ğibi hareket eden ko çeğ in dans 

fiğü rlerini ğo stermesi için serbest çalğısal (intro) bo lü mlerin yanı sıra, mü zik doküsünda 

zillerin sesini çağ rıştıran ezğisel fiğü rlerin bülünması bü mü zik tü rlerinin ayırt edici 
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o zellikleri arasındadır. Emnalar (1998: 303), ağ ırdan hızlıya değ işen temponün akışını da 

eğ lence mü ziğ in ünsürları arasında saymaktadır.  

 

Rüm ko kenli eğ lence mü ziğ i tü rü  olan sirto XİX. yü zyılda Tü rk sanat mü ziğ i dağ arcığ ına 

ğirmiştir. Ersoy (2007: 110), ko çekçenin içinde var olan Rüm mü zik ve koreoğrafi 

ünsürlarının o zellikle “sirto” ve “hora” oyünlarına dahil edildiğ inden bahsetmektedir. 

Mü zik ve koreoğrafik bağ lamında ko çekçe ile benzerlik taşımakla birlikte sirtonün, 

ko çekçe mü ziğ inde ğeliştirilmiş ve kalıplaşmış cinsiyete bağ lı mü zik dili ünsürlarını Tü rk 

sanat mü ziğ ine aktardığ ı ğo rü lmektedir. O zellikle erkeklerin, kimi zaman kadın ve 

ereklerin oynadığ ı bir dans olan sirto, başta Sültan Abdü laziz’in bestelediğ i Hicaz Sirto 

ğibi, XİX. yü zyılın sonünda ortaya çıkan sirto bestelerinde de ister melodik çizğileri ister 

ğiderek hızlanan temposüyla feminen edayı andıran ko çekçeye benzerlik ünsürları 

içerebilmektedir. Sirto bestesine ko çekçe mü zik dili ünsürlarının dahil edilme nedeni, 

bestelenme do neminin kü ltü rel şartlarında saklı olabilir. O rneğ in, Sültan Abdü laziz’in 

Mısır ziyaretinde kendisine ko çek repertüvarının notaları takdim edilmiştir (Ersoy, 2007: 

110). Bo ylece ilk ko çek mü ziğ i nota o rnekleri ilğiyi bü tü r mü ziğ e yo neltmiştir. 

 

XX. yü zyılda kaleme alınmış Tü rk mü ziğ i küramsal çalışmalarında toplümsal cinsiyet 

bağ lamı dahilindeki yorümlara daha çok halk mü ziğ i konülü araştırmalarda 

rastlanmaktadır. Sistematik olmamakla birlikte mü zikte cinse dayalı kimlikler hakkındaki 

bilğiler mü zik tü rleri, çalğı bilğisi, tavır, ayak ve üsül konülarında yoğ ünlaşır. O rneğ in, 

Hoşçü (1997: 38) Bozlak (Abdal) ayağ ı anlatırken “Bozlaklar, bir erkek sesçisi tarafından 

so ylenir” bilğisini aktarmaktadır. Ancak çalışmada yer alan diğ er ayak açıklamalarında 

cinsiyete bağ lı ifadelere rastlanmamaktadır. Çalğıların tanıtımında, debildek hakkında 

“ğenelde erkekler çalar” veya darbüka konüsünda “Daha çok kadınlar arasındaki çeşitli 

kına ğeceleri ve eğ lencelerde ritm çalğısı olarak küllanılır” şerhleri yer almaktadır 

(Emnalar, 1998: 104). Dolayısıyla, ğeleneksel Tü rk mü ziğ inde ifade araçlarının cinse bağ lı 

kimliklerle ğo sterilmesine tam bir yetkinlik vardır. Bü araçlar arasında mü zik tü rleri, çalğı, 

tavır, ayak, üsül ve ritim o ne çıkmaktadır. 
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Cümhüriyet Do neminin ilk yıllarından beri yapılan Tü rk mü ziğ i küramı çalışmalarının 

odağ ı olarak, “Batı tesirli bir makam küramının” olüştürülması şeklinde belirtmek 

mü mkü ndü r. Raüf Yekta ve takipçileri olan Hü seyin Sadettin Arel, Dr. Süphi Ezği, S. Mürat 

Uzdilek tarafından olüştürülan anlayış, ğeleneksel Tü rk mü ziğ i küramının Batı mü zik 

küramıyla olası benzerlikleri ü zerine kürülmüştür (Gü ray, 2017: 131). Bü anlayış, iki 

küram arasındaki ortak paydayı olüştüran Antik Yünan mü zik felsefesi küramına 

dayandığ ı için daha çok mü ziğ in ses malzemesi ve onün orğanizasyonüyla ilğiliydi. 1957 

yılında basılmış Füad Koray’ın “Mü zik Formları” kitabının amacı, Batı mü ziğ i form 

küramını Tü rk oküyücüya aktarmaktadır. Terminoloji alanında katkılar sağ layan bü 

çalışma, mü zik küramı anlatım tarzını da aşılamıştır. Cümhüriyetin ilk yıllarındaki mü zik 

küramı anlatımında cinsiyet kateğorisine dair bir dil küllanılmamıştır. 

 

Hem Batı mü zik küramına hem de ğeleneksel Tü rk mü ziğ i ko klerine yakınlık korüma 

çabasıyla o ne çıkan, 1960-lı yıllarda yayınlanan eser, Ahmet Adnan Sayğün’ün “Müsıki 

Temel Bilğisi” başlıklı kitap serisidir. Form bilğisinin de verildiğ i İV. kitapta, “melodinin 

hareket ve sü kü net bo lğeleri”, “tartının hareket ve sü kü net bo lğeleri”, “dürak”, “tetrakord 

müsıkisinin inicilik niteliğ i” başlıkları altında tanıtılan ikili ve birbirine zıt olan kavramlar 

hem Tü rk ğeleneksel mü ziğ i hem de Batı klasik mü ziğ i o rnekleriyle birlikte verilmiştir. 

Mü zik dilinin bü ikili ünsürları daha sonra Kemal İ lerici’nin çalışmasında toplümsal 

cinsiyet kimliğ i kazanıp, toplümsal cinsiyet kavramları çerçevesinde Tü rk mü ziğ inin 

retorik dili haritasını çizecektir.  

Kemal İlerici ve Müzikte Efelik 

Kendisi bir besteci, mü zikoloğ ve o ğ retmen olmasının yanı sıra bir Cümhüriyet aydını, fikir 

insanı olarak bilinen Kemal İ lerici (1910-1986), ilk olarak 1970 yılında yayınlanan 

“Bestecilik Bakımından Tü rk Mü ziğ i ve Armonisi” isimli eserinde, Tü rk mü ziğ i ezğilerini 

ve makam yapılarını analiz ederek, mü ziğ imizden kaynaklanan o zğü n bir armonik model 

ortaya koymüştür. Bayraktarkatal ve Yalınkılıç (2020: 346) Kemal İ lerici’nin Tü rk diline 

karşı hassasiyetinin, Tü rk toplümünün millı  değ erleri ü zerindeki dü şü ncelerinde ve 

o zellikle mü zik sanatı ü zerine ifade ettiğ i hemen her yazısında açıkça ğo rü ldü ğ ü nü  

vürğülamaktalar. O zğü n armonik sistemini açıkladığ ı “Bestecilik Bakımından Tü rk Mü ziğ i 

ve Armonisi” başlıklı kitabında İ lerici de bü dü şü ncelere yer vermiştir. 
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Cümhüriyet Do nemi İ nkılap anlayışına üyğün olarak İ lerici, Tü rk Ulüsünün “doğ ü İ sla m 

dü nyası inanış çerçevesinden ayrılıp, Batı inanış dü nyasına” ğirdiğ i sü reçten bahsederek, 

bü yeni dü nyanın ses alanındaki en o nemli o zelliğ i olarak, “İ nsan düyğülarını ve olayları 

sesle anlatmada, üyğüsal mü zik dilini “Armonik dili” seçmiş bülünması” olarak 

nitelendirir. Ona ğo re yeni dü nya o zğü rlü ğ e ve kişiselliğ e bü yü k o nem vermektedir. Bünün 

için “kendi mü ziksel varlığ ımızı bü tü n değ erleri ile iyi bilmemiz ve bize bü ğü cü  

kazandıracak ünsürlarının, neler oldüğ ünü ortaya çıkarıp, ilerleme ğü cü  taşıyanlarından 

da en iyi biçimde, yararlanmamız ğerekmektedir” der (İ lerici, 1981: 1). 

 

Kemal İ lerici’nin o nemli bir o zelliğ i, kişileştirilmiş anlatımının küllanımıdır. Mü zik dilinin 

ünsürlarını, armonik işlevlerini tahlil ederken İ lerici, onları insan dü nyası ilişkilerine 

benzetmektedir. Bü benzetmelerde cinsiyete dayalı ikiliğ i yayğın olarak üyğülamaktadır. 

“Go rev (Fünction) konüsünda ilk bilği” başlığ ı olan 29. konüda makam olüştüran dereceler 

arasındaki ilişki cinsiyet bağ lamında anlatılmaktadır: “Dürma ve yü rü me (hareket – 

sü kü n) ğibi, evrenin ve onün olan bü tü n varlık ve olayların, yaratıcı yasasına üyarak, iki 

karşıt hüyü temsil edip, makam küran, dürak ve ğü çlü  üyğülarıdır. Makamın temel 

direkleri ve kürücü canlı birer varlıktırlar. İ kisinin seslerini bir dizi olarak sıralarsak 

makamın bü tü n derecelerini kapsadıklarını ğo rü rü z. Diğ er derece üyğülarının o nemi 

bünlardan sonra ğelir. Bir makam işlenirken, dürak ve ğü çlü  üyğüları; taşıdıkları ve pek 

belli boya ve o zellikleriyle hemencecik tanınırlar. A) Gü çlü  üyğüsü, kendini, bü yü k bir 

tütkü ile çeken karşıtı dürak üyğüsüna doğ rü, yerdeki avını yakalamak için konmak ü zere 

sü zü len bir kartal ğibi – çalışan, kayan, akan, atılğan, bileceğ iniz erkek ve canlı bir ses 

vardır. B) Dürak üyğüsü ise, ğü çlü  üyğüsündaki ğü ç ve yü rü menin, kendisinde eridiğ i, 

tü kendiğ i üysal, bileceğ iniz, dişi bir ses varlığ ıdır. Canlı bir yaratık ve bü tü n olan makamı, 

karşılıklı savaş ve elbirlikleri ile küran, dürma ve yü rü menin, bü, iki karşıt çaba ve renğine 

ğo rev (fünction) denir” (İ lerici, 1981: 44). 

 

İ lerici’nin yaklaşımının ne denli yenilikçi oldüğ ü, onün çağ daşı sayılabilecek Sayğün’ün 

mü zik küramı anlatım tarzı ile kıyaslandığ ında anlaşılır. Ahmet Adnan Sayğün melodinin 

hareket ve sü kü net bo lğelerini şo yle açıklar: “İ ki dizinden meydana ğelen bir do nü mde 
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birinci dizin hareket bo lğesi, ikinci dizin de sü kü net bo lğesidir. Pek tabiidir ki, bü hareket 

de sü kü net de diziler arasında ancak bir nispet dahilinde dü şü nü lmelidir. Bü sü kü net 

bo lğeleri tıpkı edebiyatta birbiri ardından ğelen beyitlerle kürülmüş bir şiirde bir beytin 

sonü ğibidir” (Sayğün, 1966: 172). İ lerici ve Sayğün ğibi iki mü zik küramcısının dilinde 

“hareket ve sü kü net” ikiliğ i tasavvürü, biri armoni diğ eri ise form bağ lamında 

üyğülamasına rağ men mü zik diline ait olğüları ğü ndelik hayatın aynı kavramlarına 

indirğemeden açıklarlar. Sayğün “hareket ve sü kü net” ikiliğ inin zıtlığ ını “bir nispet 

dahilinde”, dolaylı olarak yorümlar. İ lerici ise, “dürma ve yü rü me”, “savaş ve elbirlikleri”, 

(siyah ve beyaz olarak dü şü nebilir) “iki karşıt renk” ğibi antağonist çiftler ekleyerek 

“hareket ve sü kü net” benzetmesini kesinleştirir ve eril/dişil o zelliğ ine bağ lar. Bü 

ifadelerle armoninin temelini olüştüran ğo rev (fünction) tanımlanır. Bo ylece İ lerici, küram 

anlatımına toplümsal cinsiyet kavramlarını dahil eder. Bü anlatımında armonik temel 

işlevleri olan ğü çlü  ve dürak “iki karşıt hüy” olarak ele alınır, ayrıca İ lerici için onlar “canlı 

birer varlıktırlar”. Gü çlü  ve dürak üyğülarının belirtileri, “boya” (renk) ve “taşıdıkları 

o zellikleri”dir. İ lk o nce, Gü çlü  “yerdeki avını yakalamak için konmak ü zere sü zü len” bir 

kartala benzetilir. Onün sesi, erkek ve canlı. Bürada erkekliğ i, “çalışan, kayan, akan, atılğan” 

sıfatlarıyla belirtip ayrıca, karşıt olan dürak üyğüsü ile, “kendini, bü yü k bir tütkü ile çeken” 

ilişkilerin sonücü olan ona doğ rü yo nlendirilmesinden bahsetmektedir. 

 

Hayvanlar aleminde benzetme olarak bir eşi olmayan dürak üyğüsü sadece “ğü ç ve 

yü rü me” varlığ ında nitelendirilebilir. Bünün için seçilen sıfatlar “ğü çlü  üyğüsündaki ğü ç 

ve yü rü menin, kendisinde eridiğ i, tü kendiğ i, üysal” şeklinde olüp dişiliğ i temsil 

etmektedir. 

 

Ahmet Adnan Sayğün da melodi seslerini canlı varlık o zellikleriyle anlatır. Armoni 

konüsünün ğirişinde konüyü “denğeser müsikide” her sesin “kendi doğ üşkanları ile 

birlikte var oldüğ ünü”, “iki çekim kütbünün etkisi altında kaldığ ını”, ayrıca kendisi de bir 

çekim ğü cü ne sahip oldüğ ündan “denğeyi sağ lamak ü zere ğereken hamleleri yapması 

tabiı dir” so zleriyle ifade eder. Sonüç olarak Sayğün, “denğeser müsikiye” ait bir melodide 

bülünan sesleri yalnız başlarına dü şü nmenin mü mkü n olmadığ ını so ylemektedir: “Her ses 

bağ lı bülündüğ ü çatkıya ğo re bir değ er kazanır ve hareketi “denğe nizamı”nın ğereklerine 
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üyğün olür” (Sayğün, 1966: 205).  Sayğün bü tanımı “denğeser” (tonal) mü zik için yapmış 

olsa da bürada “iki çekim kütbü” olarak dile ğetirilen olğü, İ lerici’de makamsal mü zik 

çerçevesinde “iki karşıt hüy” olarak nitelendirilmektedir. Sayğün’da sesler “denğeyi 

sağ lamak ü zere ğereken hamleleri yapmak tabiidir” mahiyetindeyken, İ lerici’de sesler 

“canlı birer varlık”lara do nü şü p cinsel kimliğ i aktarma potansiyeline sahiplerdir. İ lerici, 

ğü çlü yü  makamın can direğ i olarak ğo rü r: “Gü çlü , bir dizedeki bü tü n yü rü yü cü  ünsürları 

çevresine toplayarak, aydınlık, erk ve erkekliğ i temsil edip, bizi dürağ ın derin dinlenimine 

ülaştıran, can direğ i, çok o nemli bir derece ğo revidir”. Ayrıca ğü çlü  “en doğ üşsal yü rü yü ş” 

yetisine sahiptir. Büna karşı dürak’ın işlevi makam kürmaktadır: “Makamların dürak 

sesleri ve onları temsil eden dürak üyğüları, ü çlü  ü çlü  dizilerek, birbirlerine ğü çlü -dürak 

ğo revi yapıp (o zel aralıklarla, bir araya ğelen ses toplükları demek olan) ve Tü rklü k kokan 

ğü zelim makamlarımızı kürarlar” (İ lerici, 1981: 160). 

 

Ahmet Adnan Sayğün’ün “Müsıki Temel Bilğisi” (1966) ve Kemal İ lerici’nin “Bestecilik 

Bakımından Tü rk Mü ziğ i ve Armonisi” (1970) kitapları, 1960-1970 yılların Tü rk mü ziğ i 

küramsal çalışmaları arasında hem ğeleneksel Tü rk mü ziğ i hem evrensel sayılan Batı 

mü ziğ i sentezi temelinde yeni mü zik küramının ve terminolojisini olüştürma çabasıyla 

o ne çıkmaktadır. Canlı ve çağ rışım üyandıran, benzetmelerce zenğin dille yazılan bü 

eserlerde mü zikal doküyü olüştüran ünsürlar anlatılmaktadır. Anlatımlarda küllanılan 

benzetmelerin karşılaştırılması sonücünda Kemal İ lerici yaklaşımının toplümsal cinsiyet 

küramı açısından incelemeye daha elverişli oldüğ ü ğo rü lebilmektedir. 

Kemal İlerici’de Efelik Nitelemesi 

Efelik tabiri, aksak o lçü ler anlatımındaki zeybek bağ lamında o nü mü ze çıkar: “Ko roğ lü 

oyününü veya (2 + 2 + 2 + 3) biçimiyle yazılmış bir zeybeğ i ğo zlerken oyüncünün topallar 

ğibi yü rü dü ğ ü nü  ve ü çü zvürüşü karşılayan yerlerde ğo vdesine bir efelik ğo rü ntü sü  

verdiğ ini ğo rü rü z.” Anlatımın devamında “Oyünlarımızda ülüsümüza o zğü  incelik dolü 

efelik ve canlılığ ı, o lçü lerimiz olağ anü stü  bir başarı ile temsil etmektedir” cü mlesinde 

“efelik” oyün havaları bağ lamında küllanılır (İ lerici, 1981: 422). Bürada efelik, “incelik 

dolü” sıfatıyla nitelendirilmiştir.  



 Etnomüzikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Türkiye)                                  Yıl/Year: 7  Sayı/ Issue: 2 (2024) 

 
330 

Ancak makam olüştüran derecelerin o zelliklerini (“hüyları”) açıklarken İ lerici, “efelik” 

kavramını eril (maskü len) anlamında küllanmaktadır. Yü rü yü cü  işlevlerine sahip 

derecelerin hüyü anlatımında sık küllanılan ve bir kalıp niteliğ ini taşıyan “efelik ğo sterisi” 

ifadesidir. O rneğ in, yedinci derecenin anlatımında İ lerici, “ğü ç ve efelik ğo sterileri ve 

direnmelerden sonra, sekize çıkarak, orada dinlenimine kavüşmak isteğ inde, dolayısıyla 

YU RU YU CU ” olarak tanımlıyor (İ lerici, 1981: 19). Büna benzer ifade ile “U çü ncü  derecede 

efelik ğo sterileri ve direnmeler yapılmakta” ü çü ncü  derece anlatılmıştır21. 

 

İ lerici’nin yaklaşımında erilliğ in dışavürümcülük ifadesi olan efelik zeybek ile 

bağ lantılıdır. Emnalar (1998: 327) zeybekleri tü r yapan o zellikleri arasında üsül o ğesini 

ilk sırada saymaktadır. Bü bilğilerden yola çıkarak doküz zamanlı üsül kalıbının eril 

temsiliyeti hakkında sonüca varılabilir. Ancak bü noktada toplümsal cinsiyete dayalı 

mü zik kimliğ inin ifade edebilirliğ i açısından ilği çekici bir dürüm mevcüttür. Doküz 

zamanlı üsülleri kendi aralarında ayırt etmeye yarayan o zellik dü zü mdü r. Emnalar, zeybek 

olması için oyün mü ziğ inin farklı mertebelerde olabilecek doküz zamanlı üsülü nü n Evfer 

ve Raks Aksağ ı dışında kalanlarından olması ğerektiğ ini vürğülamaktadır (Emnalar, 1998: 

327). Evfer’in Mevlevı  ayinlerinde yayğın küllanıldığ ı için dinı  mü zik kimliğ i taşıdığ ını 

bilinmektedir. Raks Aksağ ı (Çifte Sofyan) ise şarkılar, tü rkü ler ve oyün havalarda sık 

rastlanmaktadır (Karadeniz, 1979: 41-2).  

 

Diğ er yandan, kadın ağ zı tü rkü lerinin bir kısmı doküz zamanlı üsülle yakıldığ ına dair 

veriler mevcüttür. Aral Küzlü (1999), birim değ eri sekizlik olan doküz zamanlı üsülü n 

kadın ağ zı tü rkü lerde baskın oldüğ ünü savünmakla birlikte, farklı yo relerde dürümün 

değ işkenliğ ini ğo zlemlenmiştir. Zeybeğ in yayğın olan Kü tahya yo resine ait kadın ağ zı 

tü rkü lerini inceleyen Bozkürt, doküz zamanlı üsülde bestelenmiş eserlerin formünün 

tanımlamasında yaşadığ ı sınıflandırma zorlüğ ünü analizlerde, “Başlanğıçta 9 zamanlı bir 

eser olmasından dolayı zeybek oldüğ ü dü şü nü lmü ş fakat oyünlü bir ezği olmamasından 

 

21 Üçüncü dereceye karşıt olarak ikinci dereceyi açıklamasında “dokunmalarla işe katılan, üçe göre dişi, kaçak ve 

kaypak” gibi dişil sıfatlarına rastlanmaktadır. Dolayısıyla, İlerici’nin terminolojisinde makamın üçüncü ve 

ikinci dereceleri erkil/dişil ikilemesinde düşünülen öğelerdir. Ayrıca, burada dişilik özelliği “kaçak ve 

kaypak” olarak nitelendirilmiş bulunmaktadır. 
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dolayı so zlü  kırık hava olüp, tü rkü  şeklinde değ erlendirilmiştir” ifadesiyle dile 

ğetirmektedir (Bozkürt, 2023: 103).  

 

Yirmi ü ç tü rkü den on yedisinin analizinde benzer form değ erlendirmesi yer alırken bü 

tü rkü lerin on altısında dü zü m (2+2+2+3) şeklindedir. Bü tü r dü zü mü  İ lerici efelikle 

bağ daşlaştırmaktadır (İ lerici, 1981: 422). Emnalar (1998: 328) ise kadınların oynadığ ı 

kıvrak zeybek tü rü nden bahsetmektedir. Kıvrak zeybek diğ er tü rlerden hızlı tempo ile 

farklıdır. Emnalar’ın zeybek tanımında “oyünlü bir ezği” tü rü n o zellikleri arasında yer 

almamaktadır.  

 

Ersoy, doküz zamanlı üsüllü  çenği karakterli halk oyünlarının ko kenini Tü rkmen 

boylarının hızlı danslarında ğo rmektedir. Eğe Tü rkmenlerinin mü ziğ indeki aksak ritmin 

çenği oyün hareketleriyle birleşimi sonücünda olüşan mü zik tü rü  halk mü ziğ inde kendine 

bü yü k bir yer kazanmıştır: “Eğe kıyılarında ğü nü mü zde, parmak şaklatmak ve hızlı 

do nü şler ğibi ko çek/tavşan stilinin ünsürları yerel danslara dahil olmüş, bü oyün ve ritim 

birliğ i çenği stiline 18.yü zyılın ikinci yarısında katılmıştır” (Ersoy, 2007: 110). Bü 

yaklaşım, toplümsal cinsiyet kimliğ i açısından zeybek ritmin değ erlendirilmesinde 

do nem, bo lğe, kü ltü r ve mü zik tü r arası yeni boyütlar açmaktadır.  

 

Tü rk mü ziğ i teorisinde cinsiyete dayalı tanımlamalar bir tek İ lerici tarafından 

yapılmamıştır. O rneğ in, Onür Akdoğ ü ritimleri “erkekçe” ve “efemine” olarak iki zıt 

kateğoriye ayırmaktadır: “Gü vendeler içinde ritmik açıdan erkekçe tü rlerin olmaması, 

daha çok efemine ritme yer verilmiş olması” bü tü rü n ğü vende adı altındaki kadının 

dansına eşlik amacıyla icra edilmesine kanıttır (Akdoğ ü, 1995: 180). Bü noktada ilğinç 

olan, İ lerici’nin efelik kavramının zeybek ritmine bağ lanmasının yanı sıra Akdoğ ü’nün 

ğü vende ritmini “efemine” şeklinde değ erlendirilmesidir. Yine de toplümsal cinsiyet 

yaklaşımlarının ritme üyğülanması Antik Yünan mü zik felsefesindeki bakışla bir ko prü  

kürmaktadır. Dolayısıyla bü konü, eril/dişil bağ lamında zeybek tü rü nü n bir cinsel kimliğ i 

aktarma olasılığ ı ü zerinde daha nesnel sonüçlara varılabilmesi için ğeniş potansiyel 

içermektedir.  
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Savaş ve İş 

Dürma ve yü rü me işlevleri olan dürak ve ğü çlü nü n ilişkisi ise “karşılıklı savaş ve 

elbirlikleri” olarak izah edilmiştir. Bü teşhis temelli tanımın ileride de “bü çalışmada ancak 

dürücü ve yü rü yü cü  derecelerin savaş ve işi vardır” ğibi ifadelerde izlerine 

rastlanmaktadır (İ lerici, 1981: 45). Ayrıca İ lerici, makamsal düyğünün belirlemesini, 

yü rü yü cü  ve dürücü bo lü mü n “çarpışma ve karılmasından” doğ acağ ını belirtir (İ lerici, 

1981: 48-9).  

 

İ nce bo lğesinde Vİ. ve Vİİ. derece, kalın bo lğede ise İİ. ve İİİ. dereceler antağonist çiftleri 

olüştürmakla birlikte “dürmadan iş ve savaştadırlar. Bo ylece bünlar “bo lğenin iş ve 

yü rü yü m ünsürlarıdırlar”. İ lerici, “İ ki derecenin bü, aralıksız iş, savaş ve ğü reşinden 

yorülan rüh, sekizinci derecede oldüğ ü ğibi- do rdü ncü  derecede şo yle bo yle bir 

solüklandıktan sonra, birinci derecede, en son dinlenimine kavüşüyor ve koca varlıkta 

eriyip kaybolüyor” tahliliyle derecelerin işlevlerini açıklamaktadır. 

 

Mü ziksel bü tü n, yardımcı dürakta kürülacak yü rü yü cü  bo lü mü n ile dürakta kürülacak 

dürücü bo lü mü n birleşmesiyle ortaya çıkar. Bo ylece bir bü tü nü n iki “karşıt hüyün” 

üzlaşmasıyla meydana ğeldiğ i belirtilmektedir. Dürücü ve yü rü yü cü  bo lü mlerin bü tü n 

içinde yerleştirme sırasını İ lerici, dil o rğü sü  mantığ ına benzeterek açıklamaktadır. 

“Sonücü kapıyan ve sağ lıyan Fiil Tü rk cü mlesinde en sondadır. Kendi dü şü nce yolümüza 

da bü elbet üyğündür” diyen İ lerici, dürücü bo lü mü n yü rü yü cü  bo lü mü nden sonra 

ğetirilmesini üyğün ğo rmektedir (İ lerici, 1981: 319). Sayğün (1966: 236) benzer şekilde 

dil o rneğ ine başvürarak dürğü olğüsünü açıklamaktadır: “Konüşmada cü mlemizi 

tamamladıktan sonra dürdüğ ümüz veya yazıda noktayı koydüğ ümüz yer, denğeser 

müsikide tam dürğünün yapılıp sona erdiğ i yerdir”. Ayrıca tam dürğü, “tü m-denğe” halinin 

ifadesidir. İ lerici yaklaşımında dürak, dişil o zelliklerine sahiptir. Aynı zamanda dildeki fiile 

atfedilen o nemin dürücü bo lü me aktarılmasıyla mü zik dilin dişil ünsürü değ er 

kazanmaktadır. 
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Türk Müzik Dilinin Retoriği 

Aydınlık (ü st) ve Karanlık (alt) derecelerin anlatımında İ lerici, Tü rk mü ziğ ine tabi olan 

mü zikal dilin retoriğ ini detaylı bir şekilde açıklamaktadır: “Bir üyğüdan, ğü çlü sü ne 

ğitmek, bir ğü ç eritmeyi, çalışmayı, bileceğ iniz, yü kselmeyi, aydınlığ a ğitmeyi ve dürma 

düyğüsündan yü rü meye ğeçmeyi, kovalamayı var etmektedir. Bü, ğü ç artırımına, 

bileceğ iniz, Crescendo’ya ğeçiştir. U çlü  bağ lanışları sü rdü rü rken, aydınlık yo ne (La 

Hü seyni'de Do "İİİ", Mi "V", Sol, "Vİİ" derecelerine) ğeçilirse, kreşendo yü ksek noktasına 

doğ rü ğider. Bir üyğüdan alt ğü çlü sü ne doğ rü ğidiş ise, deminkinin tersine, bir ğü ç kısmayı, 

dürmayı, karanlığ a doğ rü ğitmeyi ve dolayısıyla Des Crescendo’yü ğerektirir. Karanlık 

derecelere doğ rü bü yü rü yü şle ğiderek (La  Hü seyni'de do rt komalık Fa diyez "Vİ", Re "İV", 

bir komalık Si bemol "İİ" derecelerine) ğeçersek, bü kez de dekreşendo bileceğ iniz, bitim, 

son noktasına doğ rü sü rü p ğider” (İ lerici, 1981: 76). Bürada, İ lerici’nin terminolojisinde 

“aydınlık” sıfatı yü rü yü cü lü kle birlikte ğü çlü ’nü n o zellikleri arasında sayıldığ ının 

hatırlanmasında fayda var. Bo ylece “aydınlık-ü st (bo lğe)-erkek” sıfatlarının anlamdaşı 

olarak küllanımı ğo zler o nü ne serilmiş olacaktır. 

 

Armoni bağ lamında bestedeki makamsal hareketlerin denğesi İ lerici için mü him bir 

konüdür: “Aydınlık ve karanlık dereceler ve dolayısıyla, onlarda kürülü makamlar sorünü, 

mü zik dili o rğü sü nü n temelidir. Bir bestecinin üstalık derecesi bünları, en akla yakın ve 

denklik sağ layacak biçimde, karma olarak küllanabilmesinde ğo rü lü r. Yoksa, dinleyici, 

nereye ğittiğ i ne yapacağ ı belli olmayan, abük sabük bir konüşma ve dü şü nce denksizliğ i 

karşısında kalır. Gerek bir makamı işlemek ğerekse, ğeçki yapmak veya çeşitli pırıltılarıyla 

insan düyğülarının artış ve eksilişlerini belirtmek bakımından, bü olayın taşıdığ ı 

olağ anü stü  o nem ü zerinde, ne kadar dürülsa azdır”.  

 

Melodinin karanlık ve aydınlık bo lğelerinin denğeli küllanımını besteci üstalığ ının o lçeğ i 

olarak konümlandıran İ lerici, “iki karşıt çaba” olarak nitelendirdiğ i ğü çlü  ve dürak derece 

ğrüplarını hem armoni hem form hem de ritim açısından yetkin ve kürücü nesne olarak 

ğo rmektedir. Nitekim, bü “iki karşıt hüy” ilişkileri mü zik dilinin bü tü nü nü  

şekillendirmektedir. Ve mü zik eserinin anlaşılırlığ ı “savaş ve elbirlikleri” sonücü olüşan 
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denğelere tabiidir. İ lerici, konü anlatımında cinsiyete odaklı bağ lama başvürmaktadır. 

Onün için ğü çlü  (ve ona ait melodinin tiz seslerini olüştüran “aydınlık bo lğe”, form 

açısından başlanğıç “o ncü l” bo lmesi) eril tabiatını yansıtır. Dürak (ve ona ait melodinin 

pest seslerinden olüşan “karanlık bo lğe”, form yapısında sonü simğeleyen “soncül” 

bo lmesi) ise dişildir. “Akla yakın”lık ve ahenk, eril ve dişil ünsürların denğesi halinde 

çıkmaktadır.  

 

Toplümsal cinsiyet kavramları dahilinde çizilmiş bü mü zikal dilin mü zik doküsünün 

analizi, sosyal ve kü ltü rel ğerçeklere bağ lı olmasından dolayı o zel, kişisel bir bakıştan 

ziyade toplümsal bir olğüyü sünar. Doğ üş Varlı’nın (2019: 97) belirtiğ i ğibi, “mü zikal 

yapının değ işimi, mü ziğ in küllanım alanının değ işimi ve işlevinin değ işimi, kişisel 

değ işmelerden daha o te toplümsal değ işimle ve büna bağ lı olarak sosyal ve kü ltü rel 

yapıdaki değ işimle alakalıdır”. Mü zik kimliğ i ise kü ltü rel kimliğ in o nemli sembollerinden 

biri olüp cinsiyet bağ lamında ğelişmiş ve toplümsallaşmış insan rollerini 

yansıtabilmektedir. Dolayısıyla mü zikte, cinsiyete dair ve cinsler arası ilişkileri 

şekillendiren ideolojinin izlerini, toplümsal kod ve sembollerini okümak mü mkü ndü r. 

Kemal İ lerici tarafından sünülan mü zik tanımlamaların ğerçek mü zikal hayatın üyğülama 

alanına yakın olması, zamanla bü bağ ı kaybeden terminolojik yakıştırmaların kü ltü rel 

bağ lamı yansıttığ ı tezini ğü çlendirmektedir.   

Sonuç 

Toplümsal cinsiyet odaklı etnomü zikolojik araştırmalarında bir problem olarak ğo rü len 

“Bir toplümda etkili olan mü zikte, kadın ve erkek ilişkisinin niteliğ ini neler belirler?” 

sorüsünün cevabı, bir mü zik ğeleneğ ini küramsal olarak açıklayan terminolojide 

bülünabilir. Çü nkü  cinsiyete dayalı tanımlamalar, klişeleşmiş terimler, zaman ve bağ lama 

dayalı olan kü ltü rel ü rü nlerdir. 

 

Kemal İ lerici’nin “Bestecilik Bakımından Tü rk Mü ziğ i ve Armonisi” adlı kapsamlı 

çalışmasında cinsiyet kimliklerini belirten kavramları, onlara verilen anlamlarıyla birlikte 

aşağ ıda verilmiştir. 
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Mü zik ünsürü Tanımlama 

Gü çlü  üyğüsü Kendini, bü yü k bir tütkü ile çeken karşıtı dürak üyğüsüna doğ rü, 

yerdeki avını yakalamak için konmak ü zere sü zü len bir kartal ğibi – 

çalışan, kayan, akan, atılğan, bileceğ iniz erkek ve canlı bir ses vardır. 

 Gü çlü , bir dizedeki bü tü n yü rü yü cü  ünsürları çevresine toplayarak, 

aydınlık, erk ve erkekliğ i temsil edip, bizi dürağ ın derin dinlenimine 

ülaştıran, can direğ i, çok o nemli bir derece ğo revidir. 

Dürak üyğüsü Gü çlü  üyğüsündaki ğü ç ve yü rü menin, kendisinde eridiğ i, tü kendiğ i 

üysal, bileceğ iniz, dişi bir ses varlığ ıdır. 

 Makamların dürak sesleri ve onları temsil eden dürak üyğüları, ü çlü  

ü çlü  dizilerek, birbirlerine ğü çlü -dürak ğo revi yapıp (o zel aralıklarla, 

bir araya ğelen ses toplükları demek olan) ve Tü rklü k kokan ğü zelim 

makamlarımızı kürarlar. 

Go rev (İ şlev) Canlı bir yaratık ve bü tü n olan makamı, karşılıklı savaş ve elbirlikleri 

ile küran, dürma ve yü rü menin, bü, iki karşıt çaba ve renğine ğo rev 

(fünction) denir. 

Yü rü yü cü  

derece 

Gü ç ve efelik ğo sterileri ve direnmelerden sonra, sekize çıkarak, orada 

dinlenimine kavüşmak isteğ inde olan, dolayısıyla YU RU YU CU . 

Dürak derece Dokünmalarla işe katılan, ü çe ğo re dişi, kaçak ve kaypak. 

Derecelerin 

işlevi 

Dürücü ve yü rü yü cü  derecelerin savaş ve işi vardır. 

 

Armoni bağ lamında ortaya çıkan derecelerin cinsiyete ğo re nitelendirilmesi ğo z o nü nde 

tütüldüğ ünda, derecelerin güçlü ve durak şeklinde isimlendirilmeleri toplümda cinslere 

atfedilen rollere işaret etmektedir. Kemal İ lerici’nin terminolojisinde ğü çlü , eril hüya 

sahiptir. Onün sesini anlatırken İ lerici “canlı” ve “erkek” sıfatlarını eşanlamlı olarak 

küllanır. Aynı zamanda, aydınlığ ı imğeleyen ğü çlü  üyğüsünün betimlemesinde erk ve erkek 

sıfatlarının yan yana ğetirilmesinden dolayı, İ lerici için bü iki kavram arasında nitelik 

farklılığ ının varlığ ını so ylemek mü mkü ndü r.  
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Çalışan, kayan, akan, atılgan o zelliklerle donatılmış ğü çlü nü n işlevi efelik gösterisi yapmak 

olarak verilmiştir. Dişil olarak dü şü nü len dürak üyğüsü, bir yandan, kaçak ve kaypak, diğ er 

yandan, uysal ancak güçlü uygusundaki güç ve yürüme, kendisinde eritme ve tüketme 

gücüne sahip olarak ortaya çıkar. Asıl ğo revi makamları olüştürmak olan armoni 

dereceleri arasında o nem sıralamasına ğelince dürak üyğüsü o ne çıkmaktadır: İ lerici, 

Türklük kokan güzelim makamlarımızı kürma ğo revini dürak (dolayısıyla, dişil) derecelere 

vermektedir. Bü dürüm, ğeleneksel Tü rk kü ltü rü ndeki evliliğ in temelinde kadının o nemini 

vürğülayan “Yüvayı dişi küş yapar” ataso zü  ile ifade edilmiş, kadının kurucu toplümsal 

rolü nü n mü zikteki dışavürümü olarak değ erlendirmeye olanak verir.  

 

Eril ve dişil, ğü çlü  ve dürak olarak iki ğrüba ayrılan derecelerin işlevleri, birbiri ile 

bağ lantılı savaş ve iş, savaş ve elbirliği, durma ve yürüme, iki karşıt çaba ve renk olarak 

nitelendirilmiştir. Dolayısıyla, insan zihnindeki akılcı ve düyüsal ikiliğ in, eril ve dişil ikilik 

ile bağ lantısı, toplümsal cinsiyet kavramları açısından bir ğerçek olarak mü zik teorisi 

kateğorilerinde nasıl yansıdığ ı ğo rü nebilmektedir.  

 

Nitekim, İ lerici’nin terminolojisinde yansıttığ ı eril o zellikler, aktif, atılğan, kartala 

benzetmesiyle birlikte savaşçı bir erkek kimliğ ini ortaya koymaktadır. Makamın ü st 

bo lğesi aydınlık bo lğe olüp eril sese aittir. Ezğisel yapısında da erkek sesine o ncü llü k 

verilmiştir. Dişil o zelliklerini taşıyan dürak armoni, birikmiş yü rü tü cü lü ğ ü  dinlendirme 

ğo revine sahiptir. Karanlık bo lğe olarak nitelendirilmiş makamın alt (pest) bo lğesi dişildir. 

Ezğisel yapısında soncüldür. Ancak makam kürma ğü cü  dürak, yani dişil alemine aittir. 

İ lerici, eril ve dişil ğü çlerin denğesine bü yü k o nem atfetmenin yanında, bü ilişkileri 

birbirini tamamlayan savaş ve elbirliğ i olarak tanımlamaktadır. 

 

Feminist küram açısından beklenen erkek ü stü nlü ğ ü nü  İ lerici’nin yaklaşımında bülmak 

zordür. Kitap anlatımının erkek bakış açısını aktarma ihtimaline rağ men kitapta mü zik 

dilinin ünsürların iki zıt hüya, farklı renğe sahip fakat ikisi de bü yü k o nem taşıyan 

ğo revlerle tanımlanır. Belki, dişil olan dürak armonileri hem makam kürma hem biçimsel 

sonüç olüştürmadan sorümlü tütüldüğ ündan dolayı dişil ğo revlerinin daha ü stü n 
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çıkarıldığ ı so ylenebilir. Nitekim, anlatımda küllanılan tasavvür ve sıfatlar, yazılış 

do nemine ait kü ltü rel ve sosyal hayatının cinsiyete bağ lı toplümsal rollerine de ışık 

tütmaktadır. İ lerici’nin mü zikal dilin retoriğ inde mü zikal ahenğin şartı olarak ğo rdü ğ ü  iki 

zıt çaba arasındaki denğe, toplümsal ve kü ltü rel zemininde Cümhüriyet Do neminin 

ilkelerinden biri olan cinslerin eşitliğ i ilkesine dayanmaktadır. Zira Kemal İ lerici kitabının 

o nso zü nde yeni Tü rk mü ziğ in dilinin, Cümhüriyet İ nkılapları doğ rültüsünda yapılması 

ğerektiğ ini vürğülamaktadır. Bü doğ rültüda yazılmış küramda, yeni Tü rk mü ziğ inde hem 

kadın hem erkek kimliğ ini yansıtabilecek mü zik dilinin donanımı ortaya çıkarılmıştır.    

 

Tü rk mü zik teorilerde toplümsal cinsiyet alğısına dayalı başka ifadelere de rastlamakla 

birlikte Kemal İ lerici tarafından yazılmış “Bestecilik Bakımından Tü rk Mü ziğ i ve 

Armonisi” isimli eserde cinsel ikiliğ i yansıtan terimler, somüt mü ziksel olğüların 

açıklaması olarak verilmiştir. Bü yaklaşım en az bir küşak Tü rk bestecisine yo n 

ğo stermiştir. Ayrıca mü zikolojik araştırmaları için kavramsal ve terminolojik donanım 

hazırladı. Bo ylece, Tü rk mü ziksel dilinin retoriğ i bağ lamında toplümdaki cinsiyete bağ lı 

kimliklerin, toplümsal cinsiyet ayrımının ve toplümsal rollerin kü ltü rel açıdan 

yapılandırılmış dü şü ncelerin yorümlanmasına olanak sağ lanmıştır.  
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