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Ozet

Etnomiizikoloji ve miizikoloji alanlarindaki toplumsal cinsiyet kuramlarina dayali
arastirma konularindan miizik dilinde cinsiyet kimligi yansimasi konusu ayr1 bir yere
sahiptir. Miizigin eril veya disil bir karaktere sahip olup olamayacagi sorusu, miizigin neyi
aktardig, ifade ettigi, temsil ettigi ve nasil aktarildigina iliskin konular cercevesinde;
miizik dilini anlatan terminolojinin de cinsiyet baglaminda kiiltiirel yaklasimlari
yansitabilme potansiyeli giindeme gelmektedir. XX. asirdan itibaren cinsiyete bagh
miizikal kimliklerin tanimlanmasi lizerinden cesitli arastirmalar yapilmistir. Kiltiirel
degiskenlikler ve dinamikler baglaminda miizik dilinin retorigindeki cinsiyete bagh
unsurlarin islevselligi acisindan Tiirk miizigi 6rnek teskil edebilmektedir.

Kemal ilerici’ye ait “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kapsamli kitap,
Tiirk miizik dilini armoni a¢isindan kuramlastirma ¢alismasidir. Miizik dili unsurlarini
kisilestirerek aciklayan flerici bu anlatiminda, cinsiyet olgusuna dayah ifadeler
kullanmakta, boylece miizik unsurlarinmi eril ve disil karakterlere baglamaktadir. Bu
sekilde acgiklanan Tiirk miizigi olgusu olan armoni, terimlerin imgesel bazinda cinsiyete
dayali bir miizik retorigi olusturmaktadir. Dolayisiyla miizikteki toplumsal cinsiyet
baglamlarindan okunmasi gereken birer donanim meydana gelmektedir.
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Bu betimsel aragtirmasinda, ilerici’nin uyguladigi miizik terimlerinin cinsiyet agisindan
tanimlarini belirleme ve yorumlama amaciyla gosterimbilimsel (semiyotik) yaklagimlari
cercevesinde metin merkezli (intent) ve baglam merkezli (kontent) analiz yontemleri
kullanilmistir.

Insan zihnindeki akilcr ve duyusal ikilik, eril ve disil ikilikle baglantil olarak miizik
teorisinin terminolojisinde, toplumsal cinsiyet kavramlar1 agisindan degerlendirmeye
miisait bir bicimde yansimaktadir. Ilerici’nin anlatiminda giiclii ve durak armoniler iki
karsit ¢aba ve renk ile tamimlanir. Eril o6zelliklerini tasiyan giiclii aydinhgi ve
ylriylciliigi temsil eder, makamin st (tiz) bolgesine hakimdir. Disil 6zelliklerle
karakterize edilmis durak armoni dereceleri, gii¢lii armoni derecelerine zit ikilik
olusturma yaninda, yiirirligini eritmek ve dinlendirmek gorevine sahiptir. Ayrica
llerici, makam kurma gorevini durak armonilere verir. Efelik ise hem ritim hem armoni
ile bagh olarak ele alinmakta ve eril 6zellikleri 6zetleyen kavramdir. Giigli ve durak
armonilerin islevleri, savas ve elbirligi olarak nitelendirilmistir.

Bdylece, miiziksel olgularin aciklamasi olarak verilmis terimlerin toplumsal cinsiyet
kavramlar1 acisindan okunmasi, yeni nesil bestecilikte kullanmak tizere geleneksel Tiirk
miizigi temelinde olusturulmus Kemal ilerici yaklasimi Tiirk miiziksel dilin retorigindeki
cinsiyet kimlikleri, dolayisiyla kiiltiirdeki toplumsal rollerin miizikte disavurumun tespiti
ve degerlendirilmesine kavramsal zemin hazirlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, Kemal ilerici, “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve
Armonisi”, Miizik Terminolojisi, Armoni, Ttirk Miizigi Teorisi

“Efelik in Harmony: A Gender Perspective on Kemal ilerici’s Musical
Terminology”

Abstract

In the fields of ethnomusicology and musicology, research topics based on gender
theories hold a special place, and one of these topics is the reflection of gender identity
in musical language. The question of whether music can have a masculine or feminine
character comes into focus within the framework of issues such as what music conveys,
expresses, represents, and how it is communicated. The potential of musical terminology
to reflect cultural approaches in the context of gender is also raised. Since the 20th
century, various studies have been conducted on the definition of musical identities
based on gender. In terms of cultural variability and dynamics, Turkish music can serve
as an example in analyzing the functionality of gender-related elements in the rhetoric of
musical language.

Kemal Ilerici’s comprehensive book “Turkish Music and Harmony in Terms of
Composition” is a theoretical study on the harmonic structure of Turkish musical
language. ilerici explains the elements of musical language by personifying them, and in
doing so, uses expressions based on the concept of gender, associating musical elements
with masculine and feminine characteristics. Through this explanation, harmony, a
phenomenon in Turkish music, forms a gender-based musical rhetoric on the imaginal
level of terms. Therefore, certain elements in music should be understood in the context
of social gender.

In this descriptive study, semiotic approaches were employed to identify and interpret
the definitions of musical terms used by llerici in terms of gender. Both intent and content
analysis methods were applied.
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The rational and sensory duality in the human mind is reflected in the terminology of
music theory in a way that is suitable for evaluation in terms of social gender concepts,
in connection with the masculine and feminine duality. In Ilerici’s narrative, strong and
stationary harmonies are defined with two contrasting efforts and colors. The strong
harmony, which carries masculine characteristics, represents brightness and
progression, dominating the upper (high) region of the makam. The stationary harmony
degrees, characterized by feminine traits, contrast with the strong harmony degrees,
creating opposition and serving the purpose of dissolving and resting the progression.
Moreover, llerici assigns the task of forming makam to stationary harmonies. The concept
of *efelik* (heroism) is considered in relation to both rhythm and harmony, summarizing
masculine characteristics. The functions of strong and stationary harmonies are
described as war and cooperation.

Thus, the interpretation of the terms used to explain musical phenomena in terms of
social gender provides a conceptual foundation for the identification and evaluation of
gender identities in the rhetoric of Turkish musical language, as well as the expression of
social roles in culture through music. This approach by Kemal ilerici, based on traditional
Turkish music, prepares a conceptual ground for the new generation of composers to use
in their work.

Keywords: Gender, Kemal {lerici, "Turkish Music and Harmony in Terms of Composition,”
Musical Terminology, Harmony, Turkish Music Theory

Giris: Toplumsal Cinsiyet Teorileri A¢isindan Ele Alinan Miizik

Toplumsal cinsiyet teorileri, cinsiyet konulu tiim fikir, kavram ve kiiltiirel 6geleri kapsayan
icerigiyle, heteronormatif dilizenin ve/veya bu diizenin disinda kalan kavramlarin
birbiriyle iliskilendirildigi ya da birbiri tizerinden konumlandirildigi bir yapiya isaret eder

(Ersoy Cak, 2017: 214).

Arastirma odagina miizigi alan toplumsal cinsiyet ¢calismalarini, yaklasimlari tizerine iki
gruba ayirmak miimkiindiir. Ilki, cinsiyete dayali sosyal yasamdaki tutumlarin miizik
alanina yansimalarini inceleyen ¢alismalardir. Bu agidan ele alinan konular arasinda
feminist, queer yaklasimiyla miizik ve sahne hayatinda cinse bagl rolleri; miizik tarihinin
eril merkezli algilamalari, toplumsal cinsiyet icinde bireysel kimlik gibi basliklar
bulunmaktadir. Feminist miizikolojiye yon veren ¢alismalariyla 6ne ¢ikan isimler arasinda

Susan McClary!, Ellen Koskoff? ve Suzanne G. Cusick3 sayilabilir. Queer (escinsel)

! McClary, Susan. (1991). Feminine Endings: Music, Gender, and Sexuality. Minneapolis: University of Minnesota Press.

2 Koskoff, Ellen. (2014). A Feminist Ethnomusicology: Writings on Music and Gender. Urbana: University of Illinois Press.

3 Cusick, Suzanne G. (1999). 'Gender, Musicology, and Feminism', in Nicholas Cook, and Mark Everist (eds), Rethinking
Music. New York: Oxford University Press.
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miizikolojinin 6nemli arastirmalari Elizabeth Wood ile Philip Brett* ve Sheila Whiteley ile
Jennifer Rycenga® editorliigiinde yayimlanan iki kolektif calismada yer almaktadir. Kadin
bestecilerin miizik tarihindeki yerine dikkat ¢ekmek amaciyla yapilan arastirmalarda
kadin kimligi hem tiretici oluslar1 hem besteye katkilarindan dolay: ele alinmaktadir. Bu
tir calismalara, Matthew William Head® Phyllis Weliver”in kitaplar1 6rnek teskil
etmektedir. Popiiler miizik tiirleri baglaminda insa edilen cinsiyete bagh kimlikleri
arastirma konular1 yelpazesi ¢ok genis olup miizik tiirleri arasinda heavy metal (Robert
Walser?; Florian Heesch ve Niall Scott? (ed.)), salsa (Frances R. Apariciol%), country
(Kristine M. McCusker ve Diane Pecknold!!, Leigh H. Edwards!?), glam rock (Philip
Auslander13), caz (Nichole T. Rustin ve Sherrie Tucker14 (ed.)), rap (Matthew Owarel5) ve

digerleri barinmaktadir.

Etnomiizikoloji yaklasimlar1 dahilinde ele alinan toplumsal cinsiyet konular1 etnisiteye
bagh olarak halkbilimi yontemleriyle incelenmektedir. Bu alanda kavramsal cerceveyi
cizen calismalar arasinda Bruno Nettl (2005), Gregory Barz ve Timothy J. Cooley’in1¢ (ed.)
kitaplar1 sayilabilir.

4Wood, Elizabeth; Brett, Philip. (Ed.). (2006). Queering the Pitch: The New Gay and Lesbian Musicology, 2nd
edition. New York: Routledge.

®> Whiteley, Sheila, Rycenga, Jennifer (Ed.). (2006). Queering the Popular Pitch. New York: Routledge.

® Head, Matthew W. (2013). Sovereign Feminine : Music and Gender in Eighteenth-Century Germany. Berkeley:
University of California Press.

"Weliver, Phyllis. (2016). Women Musicians in Victorian Fiction, 1860-1900: Representations of Music, Science
and Gender in the Leisured Home. New York: Routledge.

8 Walser, Robert. (1993). Running with the Devil: power, gender, and madness in heavy metal music.
Middletown: Wesleyan University Press.

® Heesch, Florian, Scott, Niall (Ed.). (2016). Heavy Metal, Gender and Sexuality: Interdisciplinary Approaches.
New York: Routledge.

10 Aparicio, Frances R. (1998). Listening to salsa: gender, Latin popular music, and Puerto Rican cultures.
Middletown: Wesleyan University Press.

11 McCusker, Kristine M.; Pecknold, Diane (Ed.). (2004). A Boy Named Sue: Gender and Country Music.
Jackson: University Press of Mississippi; McCusker, Kristine M.; Pecknold, Diane (Ed.). (2016). Country
Boys and Redneck Women: New Essays in Gender and Country Music. Jackson: University Press of
Muississippi.

12 Edwards, Leigh H. (2018). Dolly Parton, Gender, and Country Music. Bloomington: Indiana University Press.

13 Auslander, Philip. (2006). Performing glam rock: gender and theatricality in popular music. Ann Arbor :
University of Michigan Press.

14 Rustin, Nichole T., Tucker, Sherrie (Ed.). (2008). Big Ears: Listening for Gender in Jazz Studies. Durham:
Duke University Press.

15 Oware, Matthew. (2018). | Got Something to Say: Gender, Race, and Social Consciousness in Rap Music.
London - New York: Palgrave Macmillan.

16 Rustin, Nichole T., Tucker, Sherrie. (1996). Shadows in the Field: New Perspectives for Fieldwork in
Ethnomusicology. New York: Oxford University Press.
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Toplumsal cinsiyet ve miizik baglaminda Tiirkiye’de yapilan arastirmalarda miizikteki
cinsiyete bagh kimlik S. Sehvar Besiroglu, Ozlem Dogus Varli, Seyma Ersoy Cak gibi
yazarlarin ¢alismalarinda farkli acgilardan ele alinmistir. “Kadin ve Miizik”17, “Kadinlar
Diinyay Caliyor / Soyliiyor”18 kolektif ¢calismalariyla miizik ve toplumsal cinsiyet temasina

0zel sayisini ayiran Etnomuzikoloji Dergisinin® bu konuya katisi biiytiktiir.

Diger gruptaki arastirmalar ise gosterimbilimsel (semiyotik) yaklasimlariyla toplumsal
cinsiyet unsurlarinin miizik dokusuna nasil isledigi, aktarildigi ve algilandig1 ile
ilgilenirler. Bagka bir ifade ile bu tiir ¢alismalarda, miizigin toplumda benimsenen
cinsiyete bagh rollerini, erkek ve kadin duygusal farkliligini kendine has diliyle nasil
aktardigl sorusuna cevap aranmaktadir. Diger yandan, teorik ve tarihsel miizik
kaynaklarinda mevcut olan cinsiyet baglamindaki tanimlari, o donemin ve kiiltiirtinin
toplumsal cinsiyetini nasil algiladigi, dolayisiyla toplumun kadin ve erkege ne gibi roller
yuklendigi ya da cinsel kimliklere ytiklenen davranis bigimleri hakkinda bilgi vermektedir.
Bu calismalarina Ruth A. Solie2?, Todd Michael Borgerding (2002) edisyonunda

nesredilmis arastirmalari 6rnek temsil etmektedir.

Ersoy Cak (2017: 215) isaret ettigi gibi, toplumsal cinsiyet kavrami bir fikirler setidir.
Rollerin siniflandirilmasinda ve kaliplara yerlestirilmesinde belirleyicidir. Bu sistemde
her bir cinse belli roller tahsis edilir. Miizik bu rolleri yansitma ve dinleyiciyi yasatma
glictine sahiptir. Clinkd miizik, Kaplan’in ifadeyle, kimlikleri olusturan kiltiirtin, simgeler
ve davranis bicimleriyle disavurumudur (Kaplan, 2023: 42). Bunu miizik, melodik, ritmik,
armonik unsurlari iceren 6zel bir dille aktarir. Gosterimbilimsel yaklasim, s6zlii eserlerde
metin odakli olmasindan ziyade miizik dilini ¢éziimlemeye ¢alisir. Ayrica, miiziksel

olgularin cinsiyet ikiligi acisindan alginin ifadesini, bu miizigi kuramlastiran calismalarda

17 Ersoy Cak, Seyma, Besiroglu, S. Sehvar (Ed.). (2017). Kadin ve Miizik. Istanbul: Milenyum Yaynlar1.

18 Dogus Varl, Ozlem (Ed.). (2022). Kadnlar Diinyay1 Caliyor Sdyliiyor Kuramsal Yaklagimlar ve Deneyimler
Uzerine. istanbul: Dogu Ktabevi; Dogus Varli, Ozlem (Ed.). (2024). Kadinlar Diinyay1 Caliyor Soyliiyor
Kuramsal Yaklagimlar ve Deneyimler Uzerine-2. istanbul: Dogu Ktabevi.

19 Etnomuzikoloji Dergisi, 2018, 1.

2 Solie, Ruth A. (ed.) (1993). Musicology and Difference ‘Gender and Sexuality in Music Scholarship.
Berkeley: University of California Press.



320 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Tiirkiye) Yil/Year: 7 Sayi/ Issue: 2 (2024)

rastlanmaktadir. Dolayisiyla, miizik terimleri, miizigi tireten ve tiiketen toplumda cinsiyet

rolleriyle ilgili kimlik unsurlariyla birlikte davranigsal beklentileri aktarilmaktadir.
Miizik Teorilerdeki Cinsiyet: Tarihsel Bakis

Nettl'e gore, bir toplumda toplumsal cinsiyet arastirmasi yapilirken kadin-erkek
lizerinden miizikal diinyalarin ayrilmasinin sebebi, antropolojik bir bakis acisiyla, kavram
olarak bu iki cinse yonelik egilimler sonucu olusmaktadir. (Nettl, 2005: 404-405) Ancak
Modernizm 6ncesi miizik teorisi i¢cin bu durum farklidir. Bati1 Avrupa miizik teorisi, Orta
Cag Islam biliminden terciime yoluyla aktarilan Antik Yunan filozoflarin eserlerinde

olusturulan kavramsal ¢erceveye dayanmaktadir (Perkuhn, 1980).

Antik Yunan miizik teorisinde cinsiyete dayali alginin en ¢arpici tanimlama ritim ile
ilgilidir. Melodi ve ritmin “kadin / erkek” ikiligi ile beraber “madde / sekillenmis sey”
ikiligi olarak yorumu kutsal sayillan miiziginin varolus temelinde ele alinmistir. Miizikte
ritim ve melodi iliskilerine Aristoteles¢i yaklasimini dile getiren Aristides Quintilianus
durumu soyle izah etmistir: “Eskilerin bir kismi ritmi erkek, melodiyi de disi olarak
tanimlamislardir. Ciinkii melodi hareketsiz ve sekilsizdir (aschematiston) ve zit nitelikleri
[6rn. tiz ve pest perde] biinyesinde barindirabilmesiyle maddenin islevini yerine getirir.
Oysa ritim onu sekillendirir ve diizenli bir sekilde hareket ettirir, dolayisiyla tiriin

anlaminda tireticinin roliinii temsil eder” (Arist. Quint. 40.20-5, Barker, 1989: 399).

Aristoteles ritmin islevini agikliga kavusturur. Ona gore melodi, dogasina tabi olarak,
durgun ve hareketsiz, ancak “hareketli” (tiz perde) ve “rahatlatici” (pest perde)
unsurlarina sahiptir. Ritim burada, farkh tizlikte seslerin iyi tanimlanmis siralamasini
olusturarak melodinin dogal olarak statik unsuruna sekil veren "hareket ettiren" kuvvet
olarak sunulmaktadir: "Melodi dogasi geregi yumusak ve dingindir, ritim karisimi
sayesinde aktif ve hareketli hale gelirken kalin ses (bariye) yumusak ve sakindir, ince ses

(oksiye) ise hareket eder” (Arist. De an. 420a30-1; Barker, 1989: 72).

Ritim ve melodinin erkil / disil tanimlarinda gtinliik hayatta var olan cinsiyet kimliklerin

yansimasl kolayca sezilir. Dolayisiyla, bu tanimlar tarafsiz ve evrensel degildir. Lynch’in
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belirtigi gibi, Yunanlilar tarafindan secilen kelimeler bize, onlarin estetik, etik ve psikolojik
ritim deneyimlerini nasil anlamlandirdiklari konusunda degerli bilgiler verir. Bizden farkl
olarak Yunanlilar, kendi miizik deneyimlerini ifade etmeye uygun bir terim ve dil icat
etmek zorundaydilar ve bunu, ritim ve diziler gibi gortintiste soyut fikirlere sekil vermek
icin tanidik modelleri kullanarak, gtinliik yasamin cesitli alanlarindan 6diing alinan kelime

ve kavramlari uyarlayarak yaptilar (Lynch ve Rocconi, 2020: 656).

Antik Yunandan sonra gelen medeniyetler miizik olaylarini tanimlamak icin hazir kelime
dagarcigi miras almis gibi goriliniiyorlarsa da cinsiyet algisina dayali kavramlari
benimseyerek, uyarlayarak veya tepki gostererek almislar. Ancak akilci ve duyusal ikiligin
eril ve disil ikilikle baglantis1 Bati miizik gelenegine yerlesmistir. Bunu besleyen mitoloji,
insan bilincinin stirekli olarak birbirine diisman, akil ve sehvetin iki karsit parcaya

bollinmiis oldugunu ve bu karsithigi eril ve disil olarak ikili seklinde nitelendirir.

Leo Treitler, Orta Cag ilahilerinin Gregorian ve Roman okuma tarzina dair yorumlarinda
kullanilan ifadeleri analiz ederken, degerlendirme kavramlarinin cinsiyet ikilige
dayandigini goz oniline sermistir: “Agiklik, sistem, anlasilirlik, gti¢, dinglik, kuvvet, akil,
mertlik bir yanda; diger yanda yumusaklik, yuvarlaklik, nezaket, ¢ekicilik, zarafet. Burada
temel prensip olarak cinsiyet ikiligini ve bunun rasyonel ve duyusal ikiligiyle ve giic
kavramiyla olan iliskisini tanimak i¢in ¢ok fazla yorum yapmaya gerek yok” (1993: 27).
Bu, miizigin algisal yontint anlatma isleminde orttilii olani, muizigin dogrudan ya da kendi
kendine yeten yapisinin Otesindeki bir seyi metaforik haritalandirma yoluyla
anlamlandirmanin mimkiin oldugu varsayimidir. Arastirmalar bu varsayimi destekler.
John Shepherd’a gore (Borgerding, 2002: 199) miizikal anlam, yapisal stireclerin bedensel
deneyimiyle dogrudan rezonansa sahip olan sesin yardimiyla insanlarda duygulanima,
duygu ve arzuya aracilik edebilir. Dolayisiyla miizik, bir duyguyu yalnizca ifade etmek

degil, o duyguyu yasama gliciine sahiptir.

Ronesans Donemi, Bati Avrupa miizik teorilerinin Antik Yunan kuramiyla yollarini ayirdigi

donemdir. XVIL.-XVII. ytizyillarinda polifonik ve armonik diistinceyle bagimsizligini ilan
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eden Avrupa miizigi, yeni ifade dilini olusturmaya girismistir. Miizik hiimanistleri XVI.
ylzyilin sonlarinda, miizigin dinleyicide olaganiistii etkiler yaratmasi, dahasi, yaratma
yetenegi ile yogun bir sekilde mesgullerdi. Bu noktada miizikteki toplumsal cinsiyet
hakkindaki artik “yansima” yerine “insa etme” kavrami gelmektedir. Coziilmesi gereken
problem, erkek ve kadinin miizik icinde nasil betimlendigiyle alakalidir. Dell’Antonio,
erken donem Barok izleyici kitlesinde basarili olmak icin, repertuara cezbedici retorik
miuizik dilinin dahil edilmesini gerektigini soéyler (Borgerding, 2002: 199). Susan
McClary’nin “cezbedici retorik” olarak adlandirdig1 miizik dili, Monteverdi madrigaller’de
goriilmiis olan miizikal isaretler “kadinsilik” ya da “erkeksilik” olarak nitelendirerek

dinleyiciyi maniptilasyon ¢abasidir (2002: 35).

Barok miiziginin ana temasi olan arzunun insasinda “cezbedici retorik” miizik dili
kullanilmistir. Dell’Antonio arzu olarak bahsedilen seyin, miizikal gerilim ve salivermede
bir gel-git olusturmak ve beklentiler olusturmak ve onlarla oyun, ayrica miizikal bir
arzunun yaratilma bilesenleri olarak agiklamaktadir. Bu tiirden miizikal arzu hig¢bir
sekilde erotik arzuyla esdeger degildir. Ancak miizikal ve erotik arzu gibi iki tiir deneyim,
birinin digeri agisindan anlasilmasi baglaminda metaforik terimlerle iliskilendirilebilir.
Bdoylece "arzu insa etmek" olarak; dinleyiciyi miizikal olaylarin ilerleyisiyle ilgili, sehvetli
arzuyla iliskili duygusal repertuar icindeki belirli bir yoriingeyi haritalandirmaya tesvik

etmesi kastedilmektedir.

Monteverdi'nin olusturdugu, miizikal dramanin amacina uyacak yeni bir melodik ve
armonik yapilarini inceleyen McClary, “cezbedici retorik” miizik dilinin unsurlarini ortaya
koymaktadir. Bunlar, inici sekans yiirtiytlis, melodisinin ylikselme ve alcalma hareketleri,
“romanesca bas1” gibi armonik kaliplaridir. Bu analizi, dinleyicinin duygularini maniptile
etmek ve bir dereceye kadar erotik 6zlemi taklit etmek icin miizikodramatik retorigin
kullanildiginin ikna edici bir ag¢iklamasidir. Yayginlasan miizikal kaliplari, toplumsal
cinsiyet belirliligi (maskiilen ve feminen) olarak bu vesileyle miizik {iretiminde

kliselesmistir.
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Lynch, kliselesmis miizik terimlerine dikkat ¢ekmektedir (Lynch ve Rocconi, 2020: 656).
Etnomiizikolojik calismalarinin gosterdigi gibi, miizik terimleri belirli bir zamanda ve
belirli baglamlarda gerceklesen Kkiiltiirel siireclerin tirtinleridir. Dolayisiyla bir miizik
olgusunu belirtmek amaciyla bir kiltilir tarafindan segilen kelimeler bize, onlarin etik,
estetik ve psikolojik miiziksel deneyimlerini nasil anlamlandirdiklar1 konusunda degerli
bilgiler verir. Nettl tarafindan (2005: 405), “Bir toplumda etkili olan miizikte, kadin ve
erkek iliskisinin niteligini neler belirler?” sorusuna, miizik olgularini anlatmaya yonelik

kullanilan terminoloji ile cevap verilebilir.
Geleneksel Turk Miizik Dili Retorigine Bir Bakis

Tirk miizikoloji ve etnomiizikolojisindeki toplumsal cinsiyet kuramlar1 ¢ergevesinde ele
alinan olgular arasinda cinsiyete bagli sahne rolleri (orkestra sanatcisi, orkestra sefi, koro
sefi mesleginde veya caz, pop gibi miizik tirlerinde kadin kimligi), buna yakin olan
escinsel birey sahne kimligi, asik ve bestekar kadinlarin miizik tarihine katkisi yani sira
sanatlarinin stilistik 6zellikleri gibi konularda arastirmalar yapilmistir. Bu noktada Ersoy
Cak’in tarafindan yapilmis arastirma bibliyografik agisindan biiylik énem tasimaktadir

(Ersoy Cak, 2017).

Geleneksel Tiirk halk miizigi icinde, ¢ogu yore tabanda ele alinan, kadin agzi tiirkiilerin
miuzikal yoniinden incelenmesi cinsiyete bagh Tirk halk miizik retorigi unsurlari
hakkinda bilgi saglamaktadir. Genel olarak Tiirk halk miiziginde kadin agzi tiirkiilerin
miizikal ve edebi 6zelliklerini inceleyen Aral Kuzlu, miizikal yonden bu tiirkiilerin “akilda
kalici, kiictik, duygulu, abartisiz, kadinsi” yapisina sahip olduklarin1 belirtmektedir.
“Kadinlarin narin ve yumusak ifadesini bu tiirkiilerde gormek miimkiindiir” diyen Aral
Kuzlu izlenimini bir dizi miizikal unsurlarla desteklemektedir. Bu unsurlar arasinda
makamsal (Htiseyni beslisi ile Usak dortliisti lizerinde kurulma), karar sesi (La kararh),
ses genligi (5'li ve 8'li aralikta), ritmik yapis1 (9 zamanly, birim degeri 8'lik olan; 4 zamanlj,
birim degeri 4'llik olan; 2 zamanly, birim degeri 4'liik olan) 6zellikleri tespit edilmistir. Aral
Kuzlu'nun terenntim ile ilgili ¢ikarimlar1 dikkat ¢ekicidir. Arastirmaci, kadinlar arasinda
calgicilarin nadiren bulundugu, tiirkiilere tef, bendir, kasik, sini, tencere gibi ritmik
sazlarla eslik edildiginden dolay1 kadin agz tiirkiilerde saz boltimlerin olmadigi, bunun

yerinde terenniim uygulandigini éne stirmektedir (Aral Kuzulu, 1999: v).
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Sarkisla yoresine ait kadin agz1 tiirkiileri inceleyen Oztiirk, bu tiirkiilerin miizikal
ozellikleri arasinda ayak (Kerem (Hiiseyni - Usak) ve Garip (Hicaz)), usul (farkl tartimlar
(5/8, 12/8, 4/4 vb.)) saymaktadir. Ayrica, bu tiirkilerin, tartimsal, bicimsel ve melodik
seyirler acisindan yéresel ozelliklerinin saptanmasi énem tasimaktadir. Oztiirk’e gore,
Sarkisla kadin agz tiirkiilerinde zayif zamanlarda (genel olarak birlesik usullerin tictincii
zamanlarinda) makam (ayak) degisikligi ile kalis yapilmasi yoreye 6zglin miizikal dile ait

isaretler icermektedir (Oztiirk, 2019: 84).

Yozgat yéresine dair benzer arastirma yapan incetas, kadin agz1 78 tiirkiiniin form yapisi,
makam dizileri ve ritmik yapilarini incelemistir. Ttrkiilerin ¢ogu kirik hava formunda,
4 /4'lik ritmi kullanarak (tirktlerin %601), ¢ogunlukla Hiiseyni ve Ussak makaminda
yakildigina dair sonuca varilmistir (Incetas, 2020: 145-7). TRT repertuvar arsivine kayith
Kiitahya yoresine ait kadin agzi tiirkiilerini arastirma konusu yapan Bozkurt, bu ttirkiilerin
miuizik dilini makam, ses araligi, ritmik ve bicimsel 6zellikleri a¢isindan incelemistir.
Bozkurt, tlirkiilerin yedi farkli makamda yakildigini fakat bu makamlar arasinda daha sik
olarak Hicaz (%39), Hiiseyni (%18), Karcigar (%18), Ussak (%13) kullanildigini; ezgilerin
cogunun dokuzlu ses araliginda olmasi, kirik hava bicimde olup usulleri agisindan
cogunlukla dokuz zamanli olmasi gibi sonuclara varmistir (Bozkurt, 2023: 160). Bu
calisma sonuclarinin karsilastirilmasi yoluyla Tiirk halk miizigindeki kadin agzi
tlirkiilerinin miizikal dili hakkinda bilgi elde edebilmektedir. Kirik hava olarak bicimsel,
Hiiseyni-Usak La kararl diziler mahiyetinde makamsal 6zellikler ortaktir. Bunun yaninda,
kadin agz tiirkiilerinin miizikal dilinde hangi 6zelliklerin yoresel hangilerinin kadin

kimligiyle iliskili olma durumu halen netlik kazanamamistir.

Kocekce, glivende, tavsanca gibi halk miizigi tiirleri, cinsiyete bagh kimliklerini miizik
dilinde yansitilmasi agisindan 6nemli bir potansiyele sahiptir. Cinselligin disavurumunu
odak noktasina alan bu eglence oyunlarinda miizik, dans hareketlerinin esligi olarak
tasarlanmisti. Cengi olan kadin dansoziin veya kadin gibi hareket eden kécegin dans
figlirlerini gostermesi icin serbest calgisal (intro) bélimlerin yani sira, miizik dokusunda

zillerin sesini cagristiran ezgisel figlirlerin bulunmasi1 bu miizik tiirlerinin ayirt edici
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ozellikleri arasindadir. Emnalar (1998: 303), agirdan hizliya degisen temponun akisini da

eglence miizigin unsurlari arasinda saymaktadir.

Rum kokenli eglence miizigi tiirl olan sirto XIX. ylizyilda Tiirk sanat miizigi dagarcigina
girmistir. Ersoy (2007: 110), kocekcenin igcinde var olan Rum miizik ve koreografi
unsurlariin o6zellikle “sirto” ve “hora” oyunlarina dahil edildiginden bahsetmektedir.
Miizik ve koreografik baglaminda kocekce ile benzerlik tasimakla birlikte sirtonun,
kocekege miiziginde gelistirilmis ve kaliplasmis cinsiyete bagh miizik dili unsurlarim Tiirk
sanat miizigine aktardigi goriilmektedir. Ozellikle erkeklerin, kimi zaman kadin ve
ereklerin oynadig1 bir dans olan sirto, basta Sultan Abdiilaziz’in besteledigi Hicaz Sirto
gibi, XIX. ytizy1lin sonunda ortaya ¢ikan sirto bestelerinde de ister melodik ¢izgileri ister
giderek hizlanan temposuyla feminen edayr andiran kogekceye benzerlik unsurlari
icerebilmektedir. Sirto bestesine kdgekce miizik dili unsurlarinin dahil edilme nedeni,
bestelenme doneminin kiiltilirel sartlarinda sakh olabilir. Ornegin, Sultan Abdilaziz’in
Misir ziyaretinde kendisine kdgek repertuvarinin notalari takdim edilmistir (Ersoy, 2007:

110). Boylece ilk kocek miizigi nota drnekleri ilgiyi bu tiir miizige yoneltmistir.

XX. ytlizyllda kaleme alinmis Tiirk miizigi kuramsal ¢alismalarinda toplumsal cinsiyet
baglami dahilindeki yorumlara daha ¢ok halk miizigi konulu arastirmalarda
rastlanmaktadir. Sistematik olmamakla birlikte miizikte cinse dayal kimlikler hakkindaki
bilgiler miizik tiirleri, calg1 bilgisi, tavir, ayak ve usul konularinda yogunlasir. Ornegin,
Hoscu (1997: 38) Bozlak (Abdal) ayag: anlatirken “Bozlaklar, bir erkek sesgisi tarafindan
soylenir” bilgisini aktarmaktadir. Ancak calismada yer alan diger ayak a¢iklamalarinda
cinsiyete bagl ifadelere rastlanmamaktadir. Calgilarin tanitiminda, debildek hakkinda
“genelde erkekler calar” veya darbuka konusunda “Daha ¢ok kadinlar arasindaki cesitli
kina geceleri ve eglencelerde ritm calgis1 olarak kullanilir” serhleri yer almaktadir
(Emnalar, 1998: 104). Dolayisiyla, geleneksel Tiirk miiziginde ifade arac¢larinin cinse bagh
kimliklerle gosterilmesine tam bir yetkinlik vardir. Bu araglar arasinda miizik tiirleri, ¢algi,

tavir, ayak, usul ve ritim 6ne ¢cikmaktadir.
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Cumbhuriyet Déneminin ilk yillarindan beri yapilan Tirk miizigi kurami ¢alismalarinin
odag1 olarak, “Bati tesirli bir makam kuraminin” olusturulmasi seklinde belirtmek
mumkiindir. Rauf Yekta ve takipcileri olan Hiiseyin Sadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi, S. Murat
Uzdilek tarafindan olusturulan anlayis, geleneksel Tiirk miizigi kuraminin Bati miizik
kuramiyla olasi benzerlikleri lizerine kurulmustur (Gtiray, 2017: 131). Bu anlayis, iki
kuram arasindaki ortak paydayr olusturan Antik Yunan miizik felsefesi kuramina
dayandig icin daha ¢ok miizigin ses malzemesi ve onun organizasyonuyla ilgiliydi. 1957
yilinda basilmis Fuad Koray'in “Miizik Formlar” kitabinin amaci, Bati miizigi form
kuramini Tirk okuyucuya aktarmaktadir. Terminoloji alaninda katkilar saglayan bu
¢alisma, miizik kurami anlatim tarzini da asilamistir. Cumhuriyetin ilk yillarindaki mtizik

kurami anlatiminda cinsiyet kategorisine dair bir dil kullanilmamistir.

Hem Bati miizik kuramina hem de geleneksel Tiirk miizigi koklerine yakinlik koruma
cabasiyla one ¢ikan, 1960-I yillarda yayinlanan eser, Ahmet Adnan Saygun’un “Musiki
Temel Bilgisi” bashkli kitap serisidir. Form bilgisinin de verildigi IV. kitapta, “melodinin
hareket ve siikiinet bolgeleri”, “tartinin hareket ve siikiinet bolgeleri”, “durak”, “tetrakord
musikisinin inicilik niteligi” basliklar1 altinda tanitilan ikili ve birbirine zit olan kavramlar
hem Tiirk geleneksel miizigi hem de Bati klasik miizigi 6rnekleriyle birlikte verilmistir.
Miizik dilinin bu ikili unsurlar1 daha sonra Kemal Ilerici'nin ¢alismasinda toplumsal

cinsiyet kimligi kazanip, toplumsal cinsiyet kavramlar1 cercevesinde Tiirk miiziginin

retorik dili haritasini ¢izecektir.
Kemal ilerici ve Miizikte Efelik

Kendisi bir besteci, mtizikolog ve 6gretmen olmasinin yani sira bir Cumhuriyet aydiny, fikir
insan1 olarak bilinen Kemal llerici (1910-1986), ilk olarak 1970 yilinda yayinlanan
“Bestecilik Bakimindan Ttirk Miizigi ve Armonisi” isimli eserinde, Tlirk muizigi ezgilerini
ve makam yapilarini analiz ederek, miizigimizden kaynaklanan 6zgtin bir armonik model
ortaya koymustur. Bayraktarkatal ve Yalinkili¢ (2020: 346) Kemal ilerici'nin Tiirk diline
karsi hassasiyetinin, Tlrk toplumunun milll degerleri tizerindeki diistincelerinde ve
ozellikle miizik sanati lizerine ifade ettigi hemen her yazisinda acgik¢a goruldiiglini
vurgulamaktalar. Ozgiin armonik sistemini acikladig1 “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi

ve Armonisi” baglikh kitabinda ilerici de bu diisiincelere yer vermistir.
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Cumhuriyet Dénemi Inkilap anlayisina uygun olarak Ilerici, Tiirk Ulusunun “dogu Islam
diinyasi inanis ¢cercevesinden ayrilip, Bat1 inanis diinyasina” girdigi stirecten bahsederek,
bu yeni diinyanin ses alanindaki en énemli ézelligi olarak, “Insan duygularini ve olaylari
sesle anlatmada, uygusal miizik dilini “Armonik dili” se¢mis bulunmasi” olarak
nitelendirir. Ona gore yeni diinya 6zgiirltige ve kisisellige biiytik 6nem vermektedir. Bunun
icin “kendi miiziksel varligimizi biitiin degerleri ile iyi bilmemiz ve bize bu giici
kazandiracak unsurlarinin, neler oldugunu ortaya cikarip, ilerleme giicii tasiyanlarindan

da en iyi bicimde, yararlanmamiz gerekmektedir” der (ilerici, 1981: 1).

Kemal Ilerici’nin 6nemli bir 6zelligi, kisilestirilmis anlatiminin kullanimidir. Miizik dilinin
unsurlarini, armonik iglevlerini tahlil ederken Ilerici, onlar1 insan diinyasi iliskilerine

benzetmektedir. Bu benzetmelerde cinsiyete dayali ikiligi yaygin olarak uygulamaktadir.

“Gorev (Function) konusunda ilk bilgi” basligi olan 29. konuda makam olusturan dereceler
arasindaki iliski cinsiyet baglaminda anlatilmaktadir: “Durma ve yiriime (hareket -
stiklin) gibi, evrenin ve onun olan biitiin varlik ve olaylarin, yaratici yasasina uyarak, iki
karsit huyu temsil edip, makam kuran, durak ve giicli uygularidir. Makamin temel
direkleri ve kurucu canl birer varhktirlar. Ikisinin seslerini bir dizi olarak siralarsak
makamin biitiin derecelerini kapsadiklarini gortiriiz. Diger derece uygularinin énemi
bunlardan sonra gelir. Bir makam islenirken, durak ve giiclii uygulari; tasidiklar: ve pek
belli boya ve 6zellikleriyle hemencecik taninirlar. A) Gii¢lii uygusu, kendini, buiytik bir
tutku ile ceken karsiti durak uygusuna dogru, yerdeki avini yakalamak i¢in konmak tizere
stiztilen bir kartal gibi - ¢alisan, kayan, akan, atilgan, bileceginiz erkek ve canl bir ses
vardir. B) Durak uygusu ise, glicli uygusundaki gii¢ ve ylrimenin, kendisinde eridigi,
tiikendigi uysal, bileceginiz, disi bir ses varligidir. Canli bir yaratik ve biitlin olan makamy,
karsilikli savas ve elbirlikleri ile kuran, durma ve yiirtimenin, bu, iki karsit ¢caba ve rengine

gorev (function) denir” (ilerici, 1981: 44).

llerici’nin yaklasiminin ne denli yenilik¢i oldugu, onun ¢agdasi sayilabilecek Saygun’un
miizik kurami anlatim tarzi ile kiyaslandiginda anlasilir. Ahmet Adnan Saygun melodinin

hareket ve siikiinet bélgelerini séyle aciklar: “Iki dizinden meydana gelen bir déniimde
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birinci dizin hareket bolgesi, ikinci dizin de siikiinet bolgesidir. Pek tabiidir ki, bu hareket
de stikinet de diziler arasinda ancak bir nispet dahilinde diistintilmelidir. Bu stikinet
bolgeleri tipki edebiyatta birbiri ardindan gelen beyitlerle kurulmus bir siirde bir beytin
sonu gibidir” (Saygun, 1966: 172). Ilerici ve Saygun gibi iki miizik kuramasinin dilinde
“hareket ve siiklinet” ikiligi tasavvuru, biri armoni digeri ise form baglaminda
uygulamasina ragmen miizik diline ait olgular1 giindelik hayatin ayni kavramlarina
indirgemeden agciklarlar. Saygun “hareket ve stiklinet” ikiliginin zithgin1 “bir nispet

» «u

dahilinde”, dolayl olarak yorumlar. {lerici ise, “durma ve yurime”, “savas ve elbirlikleri”,
(siyah ve beyaz olarak diistinebilir) “iki karsit renk” gibi antagonist ciftler ekleyerek
“hareket ve siiklinet” benzetmesini kesinlestirir ve eril/disil o6zelligine baglar. Bu
ifadelerle armoninin temelini olusturan gorev (function) tanimlanir. Béylece ilerici, kuram
anlatimina toplumsal cinsiyet kavramlarin1 dahil eder. Bu anlatiminda armonik temel
islevleri olan giiclii ve durak “iki karsit huy” olarak ele alinir, ayrica ilerici i¢in onlar “canh
birer varliktirlar”. Gliglii ve durak uygularinin belirtileri, “boya” (renk) ve “tasidiklar
ozellikleri”dir. Ilk dnce, Giiclii “yerdeki avini yakalamak icin konmak tizere siiziilen” bir
kartala benzetilir. Onun sesi, erkek ve canli. Burada erkekligi, “calisan, kayan, akan, atilgan”

sifatlariyla belirtip ayrica, karsit olan durak uygusu ile, “kendini, biiytik bir tutku ile ceken”

iliskilerin sonucu olan ona dogru yonlendirilmesinden bahsetmektedir.

Hayvanlar aleminde benzetme olarak bir esi olmayan durak uygusu sadece “gii¢ ve
ylriime” varliginda nitelendirilebilir. Bunun icin secilen sifatlar “giiclii uygusundaki gii¢
ve yurumenin, kendisinde eridigi, tiikendigi, uysal” seklinde olup disiligi temsil

etmektedir.

Ahmet Adnan Saygun da melodi seslerini canli varlik o6zellikleriyle anlatir. Armoni
konusunun girisinde konuyu “dengeser musikide” her sesin “kendi doguskanlari ile
birlikte var oldugunu”, “iki ¢cekim kutbunun etkisi altinda kaldigin1”, ayrica kendisi de bir
cekim giiciine sahip oldugundan “dengeyi saglamak tizere gereken hamleleri yapmasi
tabiidir” sozleriyle ifade eder. Sonuc¢ olarak Saygun, “dengeser musikiye” ait bir melodide
bulunan sesleri yalniz baslarina diistinmenin miimkiin olmadigini séylemektedir: “Her ses

bagh bulundugu catkiya gore bir deger kazanir ve hareketi “denge nizami”nin gereklerine
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uygun olur” (Saygun, 1966: 205). Saygun bu tanimi “dengeser” (tonal) miizik i¢cin yapmis
olsa da burada “iki ¢ekim kutbu” olarak dile getirilen olgu, ilerici’de makamsal miizik
cercevesinde “iki karsit huy” olarak nitelendirilmektedir. Saygun’da sesler “dengeyi
saglamak tizere gereken hamleleri yapmak tabiidir” mahiyetindeyken, Ilerici’de sesler
“canli birer varlik”lara déniisiip cinsel kimligi aktarma potansiyeline sahiplerdir. Ilerici,
gli¢liiyti makamin can diregi olarak gortir: “Giliglt, bir dizedeki biitlin ytirtyticii unsurlari
cevresine toplayarak, aydinlik, erk ve erkekligi temsil edip, bizi duragin derin dinlenimine
ulastiran, can diregi, cok 6nemli bir derece gorevidir”. Ayrica gli¢lii “en dogussal yiirtiytis”
yetisine sahiptir. Buna kars1 durak’in islevi makam kurmaktadir: “Makamlarin durak
sesleri ve onlar1 temsil eden durak uygulari, tgli ticli dizilerek, birbirlerine gtiglii-durak
gorevi yapip (6zel araliklarla, bir araya gelen ses topluklar1 demek olan) ve Ttirkliik kokan

glizelim makamlarimizi kurarlar” (ilerici, 1981: 160).

Ahmet Adnan Saygun’un “Musiki Temel Bilgisi” (1966) ve Kemal llerici’nin “Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miuizigi ve Armonisi” (1970) kitaplari, 1960-1970 yillarin Tiirk muizigi
kuramsal calismalar1 arasinda hem geleneksel Tiirk miizigi hem evrensel sayilan Bati
miizigi sentezi temelinde yeni miizik kuraminin ve terminolojisini olusturma g¢abasiyla
one cikmaktadir. Canli ve ¢agrisim uyandiran, benzetmelerce zengin dille yazilan bu
eserlerde miizikal dokuyu olusturan unsurlar anlatilmaktadir. Anlatimlarda kullanilan
benzetmelerin karsilastirilmasi sonucunda Kemal ilerici yaklasiminin toplumsal cinsiyet

kurami1 acgisindan incelemeye daha elverisli oldugu gortilebilmektedir.
Kemal ilerici’de Efelik Nitelemesi

Efelik tabiri, aksak olciiler anlatimindaki zeybek baglaminda éntimiize ¢ikar: “Kéroglu
oyununu veya (2 + 2 + 2 + 3) bicimiyle yazilmis bir zeybegi gézlerken oyuncunun topallar
gibi yuridagini ve Uglizvurusu karsilayan yerlerde govdesine bir efelik goériinttisu
verdigini goririiz.” Anlatimin devaminda “Oyunlarimizda ulusumuza 6zgt incelik dolu
efelik ve canliligl, 6l¢tilerimiz olagantistii bir basar ile temsil etmektedir” cilimlesinde
“efelik” oyun havalar1 baglaminda kullanilir (Ilerici, 1981: 422). Burada efelik, “incelik

dolu” sifatiyla nitelendirilmistir.
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Ancak makam olusturan derecelerin 6zelliklerini (“huylar1”) aciklarken ilerici, “efelik”
kavramini eril (maskiilen) anlaminda kullanmaktadir. Yiirtytici islevlerine sahip
derecelerin huyu anlatiminda sik kullanilan ve bir kalip niteligini tasiyan “efelik gosterisi”
ifadesidir. Ornegin, yedinci derecenin anlatiminda Ilerici, “giic ve efelik gosterileri ve
direnmelerden sonra, sekize cikarak, orada dinlenimine kavusmak isteginde, dolayisiyla
YURUYUCU” olarak tanimliyor (ilerici, 1981: 19). Buna benzer ifade ile “Uciincii derecede

efelik gosterileri ve direnmeler yapilmakta” ticlincti derece anlatilmistir2l.

llerici’'nin yaklasiminda erilligin disavurumculuk ifadesi olan efelik zeybek ile
baglantilidir. Emnalar (1998: 327) zeybekleri tiir yapan o6zellikleri arasinda usul 6gesini
ilk sirada saymaktadir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak dokuz zamanli usul kalibinin eril
temsiliyeti hakkinda sonuca varilabilir. Ancak bu noktada toplumsal cinsiyete dayal
miizik kimliginin ifade edebilirligi acgisindan ilgi ¢ekici bir durum mevcuttur. Dokuz
zamanli usulleri kendi aralarinda ayirt etmeye yarayan ozellik diiziimdiir. Emnalar, zeybek
olmasi icin oyun miiziginin farkli mertebelerde olabilecek dokuz zamanli usuliiniin Evfer
ve Raks Aksagi disinda kalanlarindan olmasi gerektigini vurgulamaktadir (Emnalar, 1998:
327). Evfer’in Mevlevi ayinlerinde yaygin kullanildig1 i¢in dinl miizik kimligi tasidigini
bilinmektedir. Raks Aksag1 (Cifte Sofyan) ise sarkilar, tiirkiiler ve oyun havalarda sik
rastlanmaktadir (Karadeniz, 1979: 41-2).

Diger yandan, kadin agz tiirkilerinin bir kismi1 dokuz zamanli usulle yakildigina dair
veriler mevcuttur. Aral Kuzlu (1999), birim degeri sekizlik olan dokuz zamanl usuliin
kadin agz tiirkilerde baskin oldugunu savunmakla birlikte, farkli yorelerde durumun
degiskenligini gozlemlenmistir. Zeybegin yaygin olan Kiitahya yoresine ait kadin agzi
tiirkilerini inceleyen Bozkurt, dokuz zamanli usulde bestelenmis eserlerin formunun
tanimlamasinda yasadig siniflandirma zorlugunu analizlerde, “Baslangi¢ta 9 zamanl bir

eser olmasindan dolay1 zeybek oldugu diistinilmiis fakat oyunlu bir ezgi olmamasindan

2 (giincii dereceye karsit olarak ikinci dereceyi aciklamasinda “dokunmalarla ise katilan, iice gore disi, kacak ve
kaypak” gibi disil sifatlarina rastlanmaktadir. Dolayisiyla, ilerici’nin terminolojisinde makamin iiciincii ve
ikinci dereceleri erkil/disil ikilemesinde diisiiniilen 6gelerdir. Ayrica, burada disilik 6zelligi “kagak ve
kaypak” olarak nitelendirilmis bulunmaktadir.
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dolayr1 sozli kirik hava olup, tirki seklinde degerlendirilmistir” ifadesiyle dile

getirmektedir (Bozkurt, 2023: 103).

Yirmi g tiirkiiden on yedisinin analizinde benzer form degerlendirmesi yer alirken bu
tiirkiilerin on altisinda diiztim (2+2+2+3) seklindedir. Bu tiir diiziimi ilerici efelikle
bagdaslastirmaktadir (ilerici, 1981: 422). Emnalar (1998: 328) ise kadinlarin oynadig
kivrak zeybek tiirtinden bahsetmektedir. Kivrak zeybek diger tiirlerden hizli tempo ile
farkhidir. Emnalar’in zeybek taniminda “oyunlu bir ezgi” tiirtin 6zellikleri arasinda yer

almamaktadir.

Ersoy, dokuz zamanli usulli ¢engi karakterli halk oyunlarinin kékenini Tiirkmen
boylarinin hizli danslarinda gormektedir. Ege Tlirkmenlerinin miuzigindeki aksak ritmin
¢engi oyun hareketleriyle birlesimi sonucunda olusan miizik tiirti halk miiziginde kendine
biiyiik bir yer kazanmistir: “Ege kiyillarinda gilinimtlizde, parmak saklatmak ve hizh
doniisler gibi kogek/tavsan stilinin unsurlari yerel danslara dahil olmus, bu oyun ve ritim
birligi c¢engi stiline 18.ylizyilin ikinci yarisinda katilmistir” (Ersoy, 2007: 110). Bu
yaklasim, toplumsal cinsiyet kimligi acisindan zeybek ritmin degerlendirilmesinde

donem, bolge, kiiltiir ve miizik tiir arasi yeni boyutlar agmaktadir.

Tiirk miizigi teorisinde cinsiyete dayali tamimlamalar bir tek Iilerici tarafindan
yapilmamistir. Ornegin, Onur Akdogu ritimleri “erkekce” ve “efemine” olarak iki zit
kategoriye ayirmaktadir: “Gilivendeler icinde ritmik acidan erkekce tiirlerin olmamasi,
daha ¢ok efemine ritme yer verilmis olmasi” bu tiirtin giivende adi altindaki kadinin
dansina eslik amaciyla icra edilmesine kanittir (Akdogu, 1995: 180). Bu noktada ilging
olan, Ilerici'nin efelik kavraminin zeybek ritmine baglanmasinin yan1 sira Akdogu’nun
glivende ritmini “efemine” seklinde degerlendirilmesidir. Yine de toplumsal cinsiyet
yaklasimlarinin ritme uygulanmasi Antik Yunan miizik felsefesindeki bakisla bir kopri
kurmaktadir. Dolayisiyla bu konu, eril/disil baglaminda zeybek tiirtintin bir cinsel kimligi
aktarma olasilig1 lizerinde daha nesnel sonuclara varilabilmesi i¢in genis potansiyel

icermektedir.
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Savas ve s

Durma ve yilrlime islevleri olan durak ve giliglliniin iliskisi ise “karsilikli savas ve
elbirlikleri” olarak izah edilmistir. Bu teshis temelli tanimin ileride de “bu ¢alismada ancak
durucu ve yiirliylici derecelerin savas ve isi vardir” gibi ifadelerde izlerine
rastlanmaktadir (Herici, 1981: 45). Ayrica {lerici, makamsal duygunun belirlemesini,

yiiriiyiicii ve durucu boliimiin “carpisma ve karilmasindan” dogacagini belirtir (ilerici,

1981: 48-9).

Ince bélgesinde VI. ve VII. derece, kalin bélgede ise II. ve I11. dereceler antagonist ciftleri
olusturmakla birlikte “durmadan is ve savastadirlar. Boylece bunlar “bolgenin is ve
ylirtiyiim unsurlaridirlar”. Ilerici, “Iki derecenin bu, araliksiz is, savas ve giiresinden
yorulan ruh, sekizinci derecede oldugu gibi- dordiinci derecede soyle bdyle bir
soluklandiktan sonra, birinci derecede, en son dinlenimine kavusuyor ve koca varlikta

eriyip kayboluyor” tahliliyle derecelerin islevlerini agciklamaktadir.

Miiziksel biitiin, yardimci durakta kurulacak ytrtyticii boltimiin ile durakta kurulacak
durucu bolimiin birlesmesiyle ortaya cikar. Béylece bir biitlintin iki “karsit huyun”
uzlasmasiyla meydana geldigi belirtilmektedir. Durucu ve yiirtiytici béliimlerin biitiin
icinde yerlestirme sirasmi Ilerici, dil érgiisii mantifina benzeterek aciklamaktadir.
“Sonucu kapiyan ve sagliyan Fiil Tiirk ciimlesinde en sondadir. Kendi diistince yolumuza
da bu elbet uygundur” diyen Ilerici, durucu béliimiin yiirtiyiicii béliimiinden sonra
getirilmesini uygun gérmektedir (ilerici, 1981: 319). Saygun (1966: 236) benzer sekilde
dil Ornegine basvurarak durgu olgusunu acgiklamaktadir: “Konusmada ciimlemizi
tamamladiktan sonra durdugumuz veya yazida noktayr koydugumuz yer, dengeser
musikide tam durgunun yapilip sona erdigi yerdir”. Ayrica tam durgu, “tim-denge” halinin
ifadesidir. ilerici yaklasiminda durak, disil 6zelliklerine sahiptir. Ayn1 zamanda dildeki fiile
atfedilen onemin durucu boliime aktarilmasiyla miizik dilin disil unsuru deger

kazanmaktadir.
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Tiirk Miizik Dilinin Retorigi

Aydinlik (iist) ve Karanhk (alt) derecelerin anlatiminda ilerici, Tiirk miizigine tabi olan
miizikal dilin retorigini detayh bir sekilde agiklamaktadir: “Bir uygudan, giicliisiine
gitmek, bir gli¢ eritmeyi, calismayi, bileceginiz, ylikselmeyi, aydinliga gitmeyi ve durma
duygusundan yiiriimeye ge¢meyi, kovalamay1 var etmektedir Bu, gli¢ artirimina,
bileceginiz, Crescendo’ya gecistir. Uglii baglanislar1 siirdiiriirken, aydinhk yoéne (La
Hiiseyni'de Do "III", Mi "V", Sol, "VII" derecelerine) gecilirse, kresendo ytliksek noktasina
dogru gider. Bir uygudan alt glicliistiine dogru gidis ise, deminkinin tersine, bir gii¢c kismayy,
durmayi, karanlhiga dogru gitmeyi ve dolayisiyla Des Crescendo’yu gerektirir. Karanlik
derecelere dogru bu ytirtytisle giderek (La Hiiseyni'de dort komalik Fa diyez "VI", Re "IV",
bir komalik Si bemol "II" derecelerine) gecersek, bu kez de dekresendo bileceginiz, bitim,
son noktasina dogru siirtip gider” (ilerici, 1981: 76). Burada, ilerici'nin terminolojisinde
“aydinlik” sifati ytrtytctlikle birlikte glicli'niin 6zellikleri arasinda sayildiginin
hatirlanmasinda fayda var. Boylece “aydinlik-list (bodlge)-erkek” sifatlarinin anlamdasi

olarak kullanimi gozler oniine serilmis olacaktir.

Armoni baglaminda bestedeki makamsal hareketlerin dengesi Ilerici icin miihim bir
konudur: “Aydinlik ve karanlik dereceler ve dolayisiyla, onlarda kurulu makamlar sorunu,
muizik dili 6rgiistintin temelidir. Bir bestecinin ustalik derecesi bunlari, en akla yakin ve
denklik saglayacak bicimde, karma olarak kullanabilmesinde goriiliir. Yoksa, dinleyici,
nereye gittigi ne yapacag belli olmayan, abuk sabuk bir konusma ve diistince denksizligi
karsisinda kalir. Gerek bir makami islemek gerekse, gecki yapmak veya ¢esitli piriltilariyla
insan duygularinin artis ve eksilislerini belirtmek bakimindan, bu olayin tasidigi

olagantistli onem tlizerinde, ne kadar durulsa azdir”.

Melodinin karanlik ve aydinlik bolgelerinin dengeli kullanimini besteci ustaliginin 6lgegi
olarak konumlandiran ilerici, “iki karsit caba” olarak nitelendirdigi giiclii ve durak derece
gruplarint hem armoni hem form hem de ritim agisindan yetkin ve kurucu nesne olarak
gormektedir. Nitekim, bu “iki karsit huy” iliskileri miizik dilinin biitiininti

sekillendirmektedir. Ve miizik eserinin anlasilirhg1 “savas ve elbirlikleri” sonucu olusan
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dengelere tabiidir. Ilerici, konu anlatiminda cinsiyete odakll baglama basvurmaktadir.
Onun i¢in giliclii (ve ona ait melodinin tiz seslerini olusturan “aydinlik boélge”, form
acisindan baslangi¢ “Onciil” bélmesi) eril tabiatini yansitir. Durak (ve ona ait melodinin
pest seslerinden olusan “karanlik bolge”, form yapisinda sonu simgeleyen “soncul”
bolmesi) ise disildir. “Akla yakin"lik ve ahenk, eril ve disil unsurlarin dengesi halinde

cikmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kavramlar1 dahilinde ¢izilmis bu miizikal dilin miizik dokusunun
analizi, sosyal ve kiiltiirel gerceklere bagli olmasindan dolay1 6zel, kisisel bir bakistan
ziyade toplumsal bir olguyu sunar. Dogus Varl’'nin (2019: 97) belirtigi gibi, “miizikal
yapmin degisimi, miizigin kullanim alaninin degisimi ve islevinin degisimi, Kkisisel
degismelerden daha ote toplumsal degisimle ve buna bagli olarak sosyal ve kiiltiirel
yapidaki degisimle alakalidir”. Miizik kimligi ise kiiltiirel kimligin 6nemli sembollerinden
biri olup cinsiyet baglaminda gelismis ve toplumsallasmis insan rollerini
yansitabilmektedir. Dolayisiyla miizikte, cinsiyete dair ve cinsler arasi iliskileri
sekillendiren ideolojinin izlerini, toplumsal kod ve sembollerini okumak miimkiindiir.
Kemal ilerici tarafindan sunulan miizik tanimlamalarin gercek miizikal hayatin uygulama
alanina yakin olmasi, zamanla bu bagi kaybeden terminolojik yakistirmalarin kiiltiirel

baglami yansittig1 tezini gliclendirmektedir.
Sonug¢

Toplumsal cinsiyet odakl etnomiizikolojik arastirmalarinda bir problem olarak goriilen
“Bir toplumda etkili olan miizikte, kadin ve erkek iliskisinin niteligini neler belirler?”
sorusunun cevabi, bir miizik gelenegini kuramsal olarak aciklayan terminolojide
bulunabilir. Ciinkii cinsiyete dayali tanimlamalar, kliselesmis terimler, zaman ve baglama

dayali olan kiilttirel tirtinlerdir.

Kemal ilericimin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli kapsaml
calismasinda cinsiyet kimliklerini belirten kavramlari, onlara verilen anlamlariyla birlikte

asagida verilmistir.
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Miizik unsuru Tanimlama

Gucli uygusu  Kendini, btiytik bir tutku ile ¢eken karsiti durak uygusuna dogru,
yerdeki avini yakalamak icin konmak tizere stiziilen bir kartal gibi -

calisan, kayan, akan, atilgan, bileceginiz erkek ve canli bir ses vardir.

Gticlt, bir dizedeki biitiin yiirtiylicii unsurlar1 ¢cevresine toplayarak,
aydinlik, erk ve erkekligi temsil edip, bizi duragin derin dinlenimine

ulastiran, can diregi, cok 6nemli bir derece gorevidir.

Durak uygusu  Gilicli uygusundaki gli¢ ve yiirimenin, kendisinde eridigi, tiikendigi

uysal, bileceginiz, disi bir ses varligidir.

Makamlarin durak sesleri ve onlar1 temsil eden durak uygular, tgli
ticli dizilerek, birbirlerine gti¢lii-durak gorevi yapip (6zel araliklarla,
bir araya gelen ses topluklar1 demek olan) ve Tiirkliik kokan giizelim

makamlarimizi kurarlar.

Gorev (Islev)  Canli bir yaratik ve biitiin olan makami, karsilikli savas ve elbirlikleri
ile kuran, durma ve yiirimenin, bu, iki karsit caba ve rengine gorev

(function) denir.

Yiirtyticu Gtig ve efelik gosterileri ve direnmelerden sonra, sekize ¢ikarak, orada

derece dinlenimine kavusmak isteginde olan, dolayisiyla YORUYUCU.
Durak derece  Dokunmalarla ise katilan, tice gore disi, kacak ve kaypak.

Derecelerin Durucu ve yiirtytici derecelerin savas ve isi vardir.

islevi

Armoni baglaminda ortaya c¢ikan derecelerin cinsiyete gore nitelendirilmesi goz 6niinde
tutuldugunda, derecelerin giiclii ve durak seklinde isimlendirilmeleri toplumda cinslere
atfedilen rollere isaret etmektedir. Kemal ilerici’nin terminolojisinde giiclii, eril huya
sahipti. Onun sesini anlatirken ilerici “canli” ve “erkek” sifatlarin1 esanlamli olarak
kullanir. Ayni1 zamanda, aydinlig1 imgeleyen gii¢lii uygusunun betimlemesinde erk ve erkek
sifatlarinin yan yana getirilmesinden dolay, ilerici i¢in bu iki kavram arasinda nitelik

farkliliginin varligini séylemek miimkiindiir.
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Calisan, kayan, akan, atilgan 6zelliklerle donatilmis giicliiniin islevi efelik gosterisi yapmak
olarak verilmistir. Disil olarak diistintilen durak uygusu, bir yandan, kacak ve kaypak, diger
yandan, uysal ancak giiclii uygusundaki gii¢c ve ytiriime, kendisinde eritme ve tiiketme
gliciine sahip olarak ortaya cikar. Asil gorevi makamlar1 olusturmak olan armoni
dereceleri arasinda 6nem siralamasina gelince durak uygusu éne ¢ikmaktadir: Ilerici,
Tiirkliik kokan giizelim makamlarimizi kurma gorevini durak (dolayisiyla, disil) derecelere
vermektedir. Bu durum, geleneksel Tiirk kiiltlirtindeki evliligin temelinde kadinin 6nemini
vurgulayan “Yuvay1 disi kus yapar” atasozi ile ifade edilmis, kadinin kurucu toplumsal

roliinlin miizikteki disavurumu olarak degerlendirmeye olanak verir.

Eril ve disil, gii¢lii ve durak olarak iki gruba ayrilan derecelerin islevleri, birbiri ile
baglantili savas ve is, savas ve elbirligi, durma ve yiiriime, iki karsit caba ve renk olarak
nitelendirilmistir. Dolayisiyla, insan zihnindeki akilc1 ve duyusal ikiligin, eril ve disil ikilik
ile baglantis), toplumsal cinsiyet kavramlar1 agisindan bir gercek olarak miizik teorisi

kategorilerinde nasil yansidigi gortinebilmektedir.

Nitekim, ilerici’nin terminolojisinde yansittig1 eril ozellikler, aktif, atilgan, kartala
benzetmesiyle birlikte savas¢i bir erkek kimligini ortaya koymaktadir. Makamin tist
bolgesi aydinlik bolge olup eril sese aittir. Ezgisel yapisinda da erkek sesine onciilliik
verilmistir. Disil 6zelliklerini tasiyan durak armoni, birikmis ytrttticiliigi dinlendirme
gorevine sahiptir. Karanlik bolge olarak nitelendirilmis makamin alt (pest) bolgesi disildir.
Ezgisel yapisinda sonculdur. Ancak makam kurma giicli durak, yani disil alemine aittir.
llerici, eril ve disil giiclerin dengesine biiyiik énem atfetmenin yaninda, bu iliskileri

birbirini tamamlayan savas ve elbirligi olarak tanimlamaktadir.

Feminist kuram acisindan beklenen erkek tistiinliigiinii ilerici'nin yaklasiminda bulmak
zordur. Kitap anlatiminin erkek bakis agisini aktarma ihtimaline ragmen kitapta miizik
dilinin unsurlarin iki zit huya, farkli renge sahip fakat ikisi de biiylik 6nem tasiyan
gorevlerle tanimlanir. Belki, disil olan durak armonileri hem makam kurma hem bigimsel

sonu¢ olusturmadan sorumlu tutuldugundan dolay1 disil gorevlerinin daha {istiin
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cikarildigl soylenebilir. Nitekim, anlatimda kullanilan tasavvur ve sifatlar, yazilis
donemine ait kiiltiirel ve sosyal hayatinin cinsiyete bagl toplumsal rollerine de 151k
tutmaktadir. ilerici’nin miizikal dilin retoriginde miizikal ahengin sarti olarak gordiigii iki
zit caba arasindaki denge, toplumsal ve kiiltiirel zemininde Cumhuriyet Déneminin
ilkelerinden biri olan cinslerin esitligi ilkesine dayanmaktadir. Zira Kemal Ilerici kitabinin
onsoziinde yeni Tiirk miizigin dilinin, Cumhuriyet Inkilaplar1 dogrultusunda yapilmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Bu dogrultuda yazilmis kuramda, yeni Tiirk miiziginde hem

kadin hem erkek kimligini yansitabilecek miizik dilinin donanimi ortaya ¢ikarilmistir.

Tiirk miizik teorilerde toplumsal cinsiyet algisina dayal baska ifadelere de rastlamakla
birlikte Kemal Ilerici tarafindan yazilmis “Bestecilik Bakimindan Tirk Miizigi ve
Armonisi” isimli eserde cinsel ikiligi yansitan terimler, somut miiziksel olgularin
aciklamasi olarak verilmistir. Bu yaklasim en az bir kusak Tiirk bestecisine yo6n
gostermistir. Ayrica miizikolojik arastirmalari icin kavramsal ve terminolojik donanim
hazirladi. Boylece, Tiirk miiziksel dilinin retorigi baglaminda toplumdaki cinsiyete bagh
kimliklerin, toplumsal cinsiyet ayriminin ve toplumsal rollerin kiltiirel agidan

yapilandirilmis diistincelerin yorumlanmasina olanak saglanmistir.
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