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MAFTIRIM: OSMANLI MUZIK KULTURUNDE SEFARAD PARALITURJIK
MUZIiGI

Mehtap DEMIR*

0Z

Osmanli Imparatorlugu, hiikiim siirdiigii zaman boyunca genis cografi ve kiiltiirel
yaygmliga sahip bir devletti. Toprak smirlart ve yonetimi altinda yasayan yerel
topluluklar yasam bigimleri ve kiiltiirel birikimleri agisindan birbirinden etkilenerek var
olmuglardir. Bu etkilesim, miiziksel a¢idan elimize ulasan Ozel verileri de isaret
etmektedir. Bu makalede ibrani dini ve diinyevi kaynakli siir geleneginden olusan
Maftirim olgusunun miiziksel ve kiiltiirel 6zellikleri irdelenmistir. Bunlardan giiniimiize
ulasan altmig iic Maftirim ilahisinin s6zleri ve miizigi analiz edilerek Osmanli ile iligkili
miiziksel unsurlarinin ve kiiltiirel anlamlarinin ne oldugu sorusuna cevap aranmustir.
Tarama modelindeki bu nitel arastirma, betimsel diizende durum tespitine dayali olarak
miizikolojinin tarihsel, etnografik ve analitik yontemi ile yapilmistir. Analiz sonucunda
calgilar, makamlar, Usiller, bigimsel yapi, besteci ve icracilar hakkindaki bulgular
tespit edilmis ve bu altmis li¢ eser makam, ustl ve form baglaminda simiflanmistir.
Bulgular, Maftirim olgusunun ve icracilarinin Osmanli miiziksel ve kiiltiirel orgiisiiyle
bagmtili oldugunu gosterir.

Anahtar Kelimeler: Sefarad, Yahudi, Mukaddes Miizik, Osmanli, Maftirim

MAFTIRIM: SEPHARDIC PARALITURGICAL MUSIC IN MUSICAL
CULTURE OF OTTOMAN

ABSTRACT

Ottoman Empire was a state with widespread geographical and cultural extensity
throughout its reign. Local communities living under the land borders and management
have existed by influenced from each other in terms of their life styles and cultural
backgrounds. This interaction also indicates special data that reaches us on musical
aspects. In this article, musical and cultural characteristics of the Maftirim phenomenon
which is composed of Hebrew religious and earthlyrelated poetry tradition are
examined. The lyrics and music of extant sixty-three Maftirim hymns were analyzed.
And the musical elements associated with the Ottomans and their cultural meanings
were searched for answer. This qualitative research in the scanning model was made
with historical, ethnographic and analytical methods of musicology based on determines
the situation in descriptive order. As a result of the analysis, findings about the musical
instruments, maqams, usdls, forms, composers and performers were determined and
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these sixty three works were classified within the context of maqam, usil and form.
Findings indicate that Maftirim phenomenon and its performers are associated with
Ottoman musical and cultural pattern.

Key Words: Sephardic, Jewish, sacred music, Ottoman, Maftirim

Giris

Israil sinagoglarindaki toplantilar iki Sefarad gruptan olusmaktadir. 15.
yiizyllda Yahudi toplulugun Iber yarimadasindan ihraci, Yahudileri, Ortadogu ve
Magripten gecerek Akdeniz bdlgelerinde yerlestirmistir. Bu nedenle, Sefarad
literatiiriiniin iki bi¢imi, Osmanli Sefarad ve Fas arka planina dayanan Magribidir
(Marks, 2006, s. 1).

Maftirim genellikle Yahudi erkekler tarafindan ¢algi esligi olmadan, siirsel metinlerin
koral ve solo biciminde icra edilmesidir. Maftir kelimesi, Ibranice (h)aftara,
sonlandirma  anlamindadir. Kelimenin ¢ogulu Maftirin’dir. Iftar kelimesinin,
Ibranice’deki karsiligi Maftir’dir (Jerusalmi, 2009, s.17). Torah’1 sonlandirmak igin
sOylenen Maftir ayn1 zamanda, Yahudi kiiltiiriinde ‘Vaat Edilmis Kutsal Topraklara
dontis” Aliyah anlamindadir (Green, 2012, s. 87).

Maftirim toplulugu 17. ylizyllda Edirne’de olusturulmustur. Repertuvar
genellikle sabahlar1 ve cumartesi sabahi duasindan 6nce sdylenir (Avenary, 1972; akt.
Dorn 1991, s. 176), Maftirim aracilityla sunulan miizik, dua ritielinin, toplulugun
kimligini ve sinagogdaki giiciin dinamiklerini ele ge¢irmesini saglamasi yoniiyle 6nemli
bir husustur. Sosyal olaylarda Osmanli geleneksel miizigi ile Paralitiirjik siir temalarinin
kaynagmasi olan Maftirim olgusu, Yahudi kutsalliginin sergilenisine adanmig Yahudi
sanatg1, yazar ve eser sahiplerinin arasinda bir iligkiyi ortaya koymaktadir.

Osmanli-Yahudi geleneginin olusturdugu bu siirsel metinler seti ve ezgi
birikimi halka ag¢ik icray1 igerir. Metinler, Yahudi dua kitabinin iki ana tipi olan Siddur
ve Mahzor’dan derlenmistir. Giinlik dua kitabi Siddur, Sabbat ginii ve yeni ay
dualarini icermektedir; ana tatilleri iceren Mahzor ise kefaret giinii ve bayram dualarini
icermektedir. Biitin bu metin formlar1 10. yilizyilin baslarinda takdis edilmistir.
Maftirim, diger metinler gibi, Talmud ve Mishna’dan elde edilen s6zlii kanun metinleri,
Incil’le ilgili metinler, post-Talmudik zamanlardan edinilen diizyazi ilavesi, hayir
dualart ve litiirjik siirsel metinlerden olusmaktadir. Literatiiriin seklinin zaman
icerisinde 6nemli dlgiide degismis oldugunu gosteren kanitlara ragmen, metinlerin halka
acik performanst hususu giiniimiize kadar korunmustur (Kisisel Goriisme: Bensi Elmas
ve Rozali Elnakavr, 2010).

Maftirim, Yahudi toplumunu sosyallestirme agisindan biiyiik bir role sahipti ve
toplumun fakir tiyelerine yiiksek kalitede miizik performanslarina erisim imkani sundu.
Fakir cemaat mensuplarmin yiiksek kalitede miiziksel gosterimlere erisimini sagladi
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(Tietze and Yahalom, 1995, s. 104). Mevlevi tekkesinde, salonlarda veya soylularda
icra edilen miizigi dinlemek i¢in buna hak kazanmak zorunda olan Miisliiman iiyelerinin
aksine, bu insanlar sinagoglardaki bu yiice miizigi dinleyebiliyordu (Levy, 1994). Tarihi
aragtirmalar temelinde, koro iiyelerinin bir¢ogu 1. Diinya Savasi’nda, Edirne’ye ve
orada bulunan Yahudi topluluklarina yikimlar yiiziinden Istanbul’a tasindilar. Nadir
performanslarini dikkate almaksizin, kanitlar Maftirim repertuvarmin Israil'de var
oldugunu gostermektedir (Tietze and Yahalom, 1995, s. 105).

Bu arastirma, Osmanl Imparatorlugunda, Sefarad Paraliturjik miizigi ve
olgusu Maftirim hakkinda bilgi elde etmek igin literatiiriin tarihsel incelemesinden
faydalanmistir. Calisma ikincil veri kaynaklarini tanimlamak ve bulmak i¢in internet
tabanli arama stratejisi kullanarak birgok arastirma faaliyetinin arasinda durmaktadir.
Ikincil kaynaklar, konuyla ilgili veri ve bilgiyi, karsilastirilabilir ve analiz edilebilir
kilmaktadir. Bu galisma Maftirim miiziginin nasil, neden ve kim tarafindan yaratilip icra
edildigini, temel 6zelliklerini ve Osmanli ile miiziksel ve kiiltiirel iligkisini tespit etmeyi
amagclamaktadir. Maftirim miizigi hakkindaki kaynaklar genellikle tarihsel veri toplama
acisindan degerlendirme yapmaktadir.

1. Cahsmanin Onemi

Arastirma, konusu itibariyla, Tirkiye miizikoloji literatiirii agisindan daha once
lizerinde ¢aligma yapilmayan bir alandadir. Edirne’de olusturulmus, Miisliiman ve
Yahudi kiiltiirel iletisiminin miiziksel ve metinsel verilerinden olusan bu repertuvar ve
icra bigimi tizerinde miiziksel tasnifler diinya miizikoloji literatiiriinde s6z konusu olsa
da daha ¢ok tarihsel arka plan {izerinde durulmus, metinler {izerinde bir miiziksel veri
taramast ve bagli oldugu kok kodlar iizerine aragtirma yapilmamistir. Bu anlamda
calisma, kiiltiirel kod ve tasnif agisindan énemlidir.

2. Yontem

Tarama modelindeki bu nitel aragtirmada probleme iligkin literatiir taranarak
veriler toplanmigtir. Betimsel diizende durum saptamaya yonelik olan arastirma,
miizikolojinin tarihsel, etnografik ve analitik yontemine dayalidir. Arastirmanin
amacina iliskin olabilecek kaynaklar degerlendirilmis, yazili kayitlardan tarihsel ve
kuramsal bulgular elde edilirken, Maftirim repertuvarina ait altmis ii¢ ses kaydi analiz
edilerek miiziksel ve metinsel 6zelliklere iliskin bulgulara ulagilmigtir. Bunlarin yani
sira Kudiis, Batyam ve Istanbul’da icracilar ve cemaat ile yapilan etnografik
aragtirmanin miilakat sonuglar1 da arasgtirmaya katki saglamistir. Tim bulgular
iligkilendirilerek Maftirim’in Osmanli miiziksel ve kiiltiirel baglamiyla iligkisi
belirlenmistir.
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3. Literatiir Taramasi
3.1. Kiiltiirel Deger Olarak Maftirim

Konuyla ilgili ¢aligmalar, ¢esitli Yahudi topluluklarinin kendi icralarini, kendi
kiiltiirel kimliklerine dayali olarak sekillendirdiklerini gostermektedir. Fakat bu icralarin
ve Uretimlerin en 6nemli yonii, Yahudi olmayan etkilesimleri ve birikimleri, kiiltiirel
acidan yansitmasidir. Maftirim olgusu acisindan bu etkilesimler, hahamlar, koro sefleri,
icracilar ve icrayr izleyen biitiin cemaatin arasinda gozlemlenmektedir. Miizik
eserlerinde Osmanli-Yahudi icracilar tarafindan yapilan makam se¢imi, 16. ylizyilin
Osmanli Imparatorlugu’nda, Yahudi Kkiiltiiriiniin refahin1 saglayan kosullarin bir
kismiin gosterilmesiyle belirlenmistir. Yahudiler, Osmanli Imparatorlugu’ndaki gesitli
dini azinlik gruplarindan sanatgilarla uygun bigimde, 6zellikle saray ¢evresinde ve iist
diizey icra icerisinde yer almistir. Boylece, Yahudi olmayan miizik kiiltiirli, makamsal
icra ve mesk egitimiyle hemhal olmus, icracilar yetkin hale gelmis, yeniden iiretim alani
olusmustur. Yahudi sanat¢ilarin Osmanli makam diizeni acisindan yetenekleri,
ritiiellerin icrasinda ve ozellikle sinagoglar, saray cevresi veya belki de 6zel evlerde
uygulamalarda agikardir. Bu katki, [brani miizik derleminde, makamlarin kullaniminda,
vurgulanmigtir. Metinlerdeki ruhani gostergeler, Osmanli Yahudilerinin Sufizm ve
Tekke miizigi ile bagini igaret etmektedir. Bu Paraliturjik kiilliyat, farkli dini olaylarda,
kural olarak, sabahin erken saatlerinde veya Sabat giinii aksamiistiine dogru icra
edilmistir. Icralarda dans yoktur (Seroussi, 2001).

Shlomo Mazal Tov, Sefer shirim u-zemirot ve tishbahot (Istanbul 1545) sark1 kitabiyla
Osmanli-Yahudi miizik kiiltiiriiniin olusumuna ve giinliik yasamdaki etkilesimi gosteren
en 6nemli kaynaktir (Ben-Naeh, 2008).

16. yiizyilin sonlarindan, dncesine ait elle tutulur bilgi olmaksizin, Osmanli-
Yahudi miizik gelenegini gercekte baslatan kisinin Haham Israel Najara (1550-1625)
oldugu bilinmektedir. Son bir yiizyildir akademisyenlerce Dogu Akdeniz Sefarad
Yahudiliginin en ¢arpici sairi olarak sayilan Najara’nin temel yeniligi, Osmanl makam
sistemini, kutsal Ibrani siirine uyarlamak olmustur (Tietze, Yahalom, 1995). Najara
tarafindan yazilmis olan Zemirot Yisrael (1587) ve She’erit Yisrael adli iki dini siir
kitab1 incelemeye tabi tutuldugunda, onun Osmanli mizigine artan sekilde dahil
olusunu gosterir. Zemirot Yisrael, ii¢ bolimden olusur; sirasiyla sabahin erken saatleri
i¢in Piyyutim (Olat ha-tamid), Sabat (Olat ha-shabbat) ve Yeni Ay (Olat ha-hodesh).
Zemirot Yisrael’de Najara on iki makam kullanmaktadir: Rast, Diigah, Hiiseyni,
Buselik, Segah, Segah-Irak, Nebrus-Acem, Mahur, Neva, Uzzal, Naks-Hiiseyni ve
Nikriz (Seorussi, 1990).

Avtaliyon ben Mordechai (1570, Istanbul) ustasi Najara’ya gére, ¢ok daha
fazla sayida makam (bilesik olanlar da dahil olmak iizere) kullanmistir. Onun
bestelerinde kullandigi usil ve formlar Osmanli’da standarttir ve koleksiyonunda beste
ve saz semaisinin yami sira kér, naks, ylirik semai ve pesrev semai yer alir.
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Avtaliyon’un eserleri, saray faslinda, Mevlevi ayininde ve Maftirim toplantilarinda
oldugu gibi, tek bir makam iizerine dayandirilmig dongiiler halinde icra edilmek iizere
yapilmistir (Seorussi, 2001:76). Burada, Najara ve Avtaliyon ben Mordechai diginda
bahsedilmesi énem arz eden Osmanli Yahudi sair miizisyenlerinden birisi ise Bursali
Yosef Ganso’dur. Ganso, Osmanli-Yahudi paraliturjik siirine katkida bulunan 6nemli
sairidir. Pizmonim u-baqqashot isimli ¢aligmasi 1642-48 donemlerine kadar geri
gitmektedir. Bugiin bir kopyasi1 Amerika Yahudi Teoloji Semineri kiitiiphanesindedir
(Seroussi, 2009, s. 47).

Seroussi'nin arastirmalari, Osmanli-Yahudi miiziksel iletisiminin 20. yiizyila
kadar yayinlanmadigi géstermektedir. Sozlii gelenek ile siiregelen bu etkilesim, 1921
yilinda gazeteci Binyamin Bekhor Yosef tarafindan Edirne’den getirilen makine ile
Shirei Israel be-Eretz ha-Qedem (SHIBA) kitabinda yaymlanmistir. SHIBA, bu
envanterin gegmisine dair toplu bir antoloji sunan kaynaktir. SHIBA Repertuvari
Edirneli gazeteci isak Eliyahu Navon'un editérliigiinde hazirlannustir (Seroussi, 1990, s.
43 ve 2009).

Osmanli-Yahudi Maftirim geleneginin en 6nemli kaynagi SHIBA, Edirne
menseli bu olgunun, Istanbul ve Izmir’e de tasmnmasim saglamstir. Bu noktada SHIBA
mecmuasinin olusumuna zemin hazirlayan, liturjik, paraliturjik siir metinlerinin
kaynakcalarindan ve ardindan miiziksel geleneginin igeriginden s6z etmek
gerekmektedir. Piyyut, cogulu Piyyutim (Ibranice Payyetanim), sarkilarin sarkis: olarak
nitelenen dini kaynakli metinlerden beslenen, sosyal, tarihsel, ruhani igerikle
genigletilmis siirlerdir. Piyyut’larin Yotzer, Zulat, Sema, Siluk, Kedusah gibi farkli
zamanlarda, bayramlarda, yeniyilda, oructa, sabatta sdylenen ¢esitleri vardir. Aramice
ve Ibranicedir. Yazarin ismi akrostis semayla siirin icine islenmistir. Ilahi, kiraat ve
sarki bigimleri, ayinlerde yer alan bu paraliturjik yazinlar1 desteklemektedir (Lieber,
2014, s. 7-9).

Pizmon, cogulu Pizmonim, yaratictyr yiiceltmek ve yami sira belirli dini
Ogretilerin Ogrenilmesini amaglayan geleneksel yahudi sarkilarina verilen addir.
Pizmonim ibadet igeren siinnet, Bar mitzvah- Bat mitzvah, diigiin gibi ritiel ve
kutlamalarda sdylenir. Piyyut’dan ayri olarak daha ayinseldir. SHIBA, bilinen en genis
kapsamli Pizmonim kiilliyatidir (Dorn, 1991, s. 174-175). Pizmonim geleneksel olarak
Osmanli-Yahudi geleneginde Maftirim adiyla bilinmektedir.

Zemirot, Zebur dini kitabinin, Davut peygamberin sozlerini igeren boliimleri
Mezmur’lardan (Psalm) olusmaktadir. Bu siirler, 6vgii ve tapmma ilahileri, agitlar;
yardim, korunma ve kurtulus i¢in edilen dualar; bagislanmak i¢in yalvarislar; Tanri'nin
kutsamasina kars1 siikran ilahileri; dismanin cezalandirilmas: igin dilekleri
icermektedir. Zemirot’lar hafta boyunca okunur. Cesitli makamlarda seslendirilen
resitatif ve ilahi bi¢imlerindedir (Kligman, 2008, s. 152).
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Bakasot (Bagashot) her hafta Sabat giiniide, Halep Sefarad Yahudi toplulugu
ve diger cemaatler tarafindan sdylenen dua, ilahi koleksiyonudur. Makam miizigi
icrasinin hakim oldugu dualar, alt1 ya da daha fazla siirden olusur ve gece sabaha kadar
siirer (Shiloah, 1992, s. 150). Ibrani kutsal siir gelenegi, dini kaynakli metinler
merkezinde gelistirilmis kiiltiirel yaratilardir. Bunlar tarihsel ve cografi baglara gore
farkli icra yapilar1 ve ayinsel karakter gosterse de miizik vazgecilmez olarak
merkezdedir. Ozellikle makam uygulanarak icra edilen bu sarkili siirler, Yahudi’lerin
yakaris, siikran, isyan, fedakarlik, go¢, yerinden edilme, vatana kavusma gibi hayati
konularint igermektedir.

Kutsal Ibrani siirinin, dini toplantilarda, Osmanli klasik miizigine uygun
sekilde yaratilmasina ve icrasina adanmig, bir Yahudi sair, bestekar ve sarkicilar
isbirligi olan Maftirim olgusu (Seroussi, 2009), Tanr1 sevgisi, kisisel yakarislar, ac1 ve
kurtulug, Tapmagmn yeniden ingasi, siirgiin olanlarin uygun Mesih zamaninda
toplanmas: diisiincelerini dile getiren icra grubudur (Jerusalmi, 2009, s. 16).

Analizlere gore, melodik dizgisini Osmanli makam geleneginden almig bu
‘sarkili siirlerin’ ¢ogunlugu Tanakh’in boliimleridir: Bunlar, yasa kitaplari olan Yaratilis
ve Misir'dan Cikis; Tarihsel kitaplar olan Yesu, Hakimler, Rut, I. ve Il. Samuel, 1. ve Il.
Krallar, 1. ve II. Tarihler; Ozdeyis ve siir kitaplar1 olan Mezmurlar ve Ezgiler’in Ezgisi;
Peygamberlik kitaplari olan, Yesaya, Hezekiel, Daniel, Hogea, Amos’dan alinmistir.

4, Bulgular ve Yorumlar
4.1.Maftirim Repertuvarinin Siir iceriginde Bulunan Miiziksel Terimlerin Kodlar

Osmanli-Yahudi geleneginde, Maftirim olgusuyla icraya ddkiilen ve elimize
miizikli olarak ulasan altmis ii¢ Shirei Israel be-Eretz ha-Qedem repertuvari eser metni
incelendiginde 6ne ¢ikan temalar ve Yahudi kiiltiirindeki kodlarma dair bulgularda
miizik, sarki, calgi isimleri ve miizisyen kelimelerinin yazildig1 eserler ve temalar
goriilmektedir. Bunlar asagidaki on iki tabloda sunulmustur:
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Tablo 1. Odeha El Yoseri’nin Ozellikleri

Eser adi: Odeha El Yoseri

Makam: Hicaz Humayun

Usiil: Sofyan

Form: Kar Hafif

Siir: Israel

Beste: -

Siirde one ¢ikan temalar: Tanriya Methiye igeriginde, Tanri’’nin Arp, Kinnor ve
keman calgilarina benzetilmesi, Tanrinin sarkilari hediye olarak kabul etmesi bu siirin
temel kurgusudur.

Tablo 2. Ke-Zerem Kabbir’in Ozellikleri

Eser Adi: Ke-Zerem Kabbir

Makam: Hicaz Humayun

Usiil: Sengin Semai

Form: Semai

Siir: B. Abraham Papo

Beste: Hazan Mose Kordova

Siirde one ¢ikan temalar: Kinnor telleri sesinizi yiikseltin. Sevgili bir can i¢in bir
nida.

Tablo 3. Sefatay Lo Ehla’nin Ozellikleri

Eser Adi: Sefatay Lo Ehla

Makam: Nihavend

Usiil: Semai, Sofyan(degismeli)
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Form: -

Siir: -

Beste: -

Siirde one ¢ikan temalar: Sarkili Siirler, Tanr1 (Yah A.), Yiiksek sesli sarkilar,
Diismanin tuzagini, tanri sevgisiyle yenmek, Tanrinin giiciinii 6ven anlatan sarkilar,
Israilogullari, Siyon.

Tablo 4. Yah a-El Ose’nin Ozellikleri

Eser Adi: Yah a-El Ose

Makam: Isfahan

Usiil: Aksak Semai- Sengin Semai (degismeli)

Form: Pesrev Semai

Siir: -

Beste:-

Siirde one ¢ikan temalar: Tanri (Yah), siirglin ve esartten halki ¢ikar, Kaya’'m
(Tanrim) Seving ve nagmeleri sarkilarda duy. Tema, Mezmur 142:7’de ge¢mektedir.

Tablo 5. El RAM ba-Elim’in Ozellikleri

Eser Adi: EIl RAM ba-Elim

Makam: Cargah

Usiil: Yurik Semai

Form: Semai

Siir: Eliya

Beste:-

Siirde one c¢ikan temalar: Ulu Tanrim, binlerce Serafim’in Adin1 vmelerine izin ver,
Hagmalim, Erelim kalabaliklarininda melodik bir sarki ile... cocuklarin bile sarkiya
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baglar. Serafim, Erelim ve Hasmalim; Yahudi melek disiincesindeki figiirlerdir.

Tablo 6. Avo El Mizbah’in Ozellikleri

Eser Adi: Avo El Mizbah

Makam: Hiiseyni

Usiil: Aksak Semai

Form: Pesrev Semai

Siir: Aaron

Beste:-

Siirde 6ne ¢ikan temalar: Ovgii Sarkini hazirlayacagim, Sesimi yiikselteyim, Yeni bir
sarki ile Tanr1’y1 6vdiigiimde. Tema, Mezmur 43:4’da gecmektedir.

Tablo 7. Aallel Le Sur’un Ozellikleri

Eser Adi: Aallel Le Sur

Makam: Acem

Usiil: Sofyan

Form: Pesrev

Siir: Avtalyon

Beste: Pis’us’ zargein

Siirde one c¢ikan temalar: Sarkilarla ve dualarla ruhumu acarim. A’nin evi, Shilo
Tapmag, Iste Sarkim Tanr’im, Kaya’m, Yah.

Tablo 8. Avo El Mizbah’in Ozellikleri

Eser Adi: Avo El Mizbah

Makam: Hiiseyni

Usiil: Aksak Semai
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Form: Pesrev Semai

Siir: Aaron

Beste: -

Siirde one ¢ikan temalar: Tanri’nin sunagina gelecegim, mutlulugum, sevincim,
nesem, Ovgii Sarkimi hazirlayacagim, Sesimi yiikselteyim, yeni bir sarki ile Tanr1’y1
ovdiigiimde. Dilim yiiceligin sarkisini seslendirsin. Tema, Mezmur, 35: 38°de
gecmektedir.

Tablo 9. Maaro Kol Sharim’in Ozellikleri

Eser Adi: Maaro Kol Sharim

Makam: Aksak semai, ikiz aksak (degismeli)

Usiil: Acem Asiran

Form: Agir Semai

Siir: Mose

Beste: -

Siirde 6ne ¢ikan temalar: Biitiin sarki sdyleyenler birlik olun Tanr1’ya sarki séyleyin.
O Kizildeniz’i yardi, Musa Israilogullar1 ile bu sarkiy1 A’ya soyleyecek.

Tablo 10. Yeasel Na Alay’mn Ozellikleri

Eser Adi: Yeasel Na Alay

Makam: Sofyan- Sengin Semai

Usiil: Sofyan

Form: Pesrev

Siir: Semuel Geron

Beste: -

Siirde 6ne ¢ikan temalar: Tanriya yazdigim giin, kalkanim, sdzlerimin sarkisi... Bana
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bir miizisyen bulun, o zaman ruhum canlanacak

Tablo 11. A’ U Eloenu’nun Ozellikleri

Eser Ad1: 4’ U Eloenu

Makam: Sehnaz

Usiil: Sofyan

Form: Sarki

Siir: Mose Ben Nathan

Beste: Mogse Ben Nathan

Siirde 6ne ¢ikan temalar: Sina’da bizi aydinlatti ve Sofar’in sesini duymamiza izin
verdi... Sesimizi duy ve ‘ben’ sarkisini sana sdylememize izin ver.

Tablo 12. Odeha El Be-Niv Sefathay’in Ozellikleri

Eser Adi: Odeha EI Be-Niv Sefathay

Makam: Bayati

Form: Kar

Usiil: Sofyan

Siir: Semuel

Beste: -

Siirde 6ne ¢ikan temalar: Dudaklarimdan dokiilen sozlerle seni 6vecegim (Hab.3: 19),
miizigimdeki lidere... Sana “al alamoth” sarkisini sdyleyecegim. Tema, Mezmur
46:1’de gegmektedir.

4.2. Bulgularin Metinsel Analizi

Yahudilik’te miizik temasini anlamak i¢in referans kaynagi, kutsal kitap
Tanakh’dir. Tevrat’m (Tora) ilk boliimiinden olugsan Tanakh’mn yani sira hahamlarin
nesilden nesile s6zlii olarak aktardiklari s6zlii kanunlarin biitiiniine Talmud ad1 verilir.
Talmud, Misna ve Gemara boliimlerinde kanunlara dair serhler ve yorumlar mevcuttur
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(Tanyu, 1966, s. 95-124). Kinnor c¢algisi, kutsal kitabin Yaratilis 4:21 boliimiinde ve
Mezmur 150:3°te gegmektedir. Kinnor, eski bir lir olarak yazilmistir (Kolyada, 2014, s.
32-44). Sefer kitabinda, Kral Davut ve Kral Samuel’in efkarin1 dagitmak icin Kinnor
caldig1 yazilmaktadir (Tevrat: 1. Samuel, 16:23) II. Samuel kitabinin 6:5 boliimiinde
Davut Peygamber ile biitiin Israil halkinin cam agacindan yapilmis Lir (Kinnor), Ceng,
Tef, ¢mgirak ve ziller g¢alarak Tanri’min Oniinde kutlama yaptiklari yazilmigtir.
Kadinlarin muzaffer liderleri karsilamasi kutsal kitapta sdyle yer almuistir:

“Davut'un Filistli Golyat1 o6ldiirmesinden sonra, askerler geri donerken,
Israil'in biitiin kentlerinden gelen kadinlar, tef ve gesitli ¢algilar ¢alarak, sevingli ezgiler
sOyleyip oynayarak Kral Saul'u karsilamaya ¢iktilar. Bir yandan oynuyor, bir yandan da
su ezgiyi sOyliiyorlardi: Saul binlercesini 6ldiirdii, Davut'sa on binlercesini” (Tevrat: 1.
Samuel, 18:6-7).

Tevrat’m Cikig boliimii 15:20°de Harun’un ablasi Miryam’in tef ¢aldigi, biitiin
kadinlarin oynayarak Miryam’1 izledigi ve Miryam’in onlara sarki sdyledigi yazilmistir.
Cikis 15:21°de “Ezgiler sunun Tanri’ya, ¢iinkii yiiceldik¢e yiiceldi atlari, atlilar1 denize
doktii” yazilidir. Ugav ve Tef calgilar1 Yaratilis 31:27°de yer almistir.

Kral Davut, Birinci Bet Ha Mikdas (Bkz. Alalu vd., 2001, s. 208) miiziginin
kurucusu olmustur. Davut’un miizikgileri, yirmi dort kisiden olugsmustur. Bunlar on iki
calgict ve on iki sarkicidan meydana gelmistir. Her takimin baginda adi belirtilen sef
bulunmaktaydi (II. Tarihler, 25). Kral Davut ¢algilarin mucididir (Tevrat: Amos, 6:5).
Bet Amikdag’ta kullanilan galgilar, Kinnor’un yani sira, biiyiik bir Arp olarak diisiiniilen
Nevel, bir cesit zil calgist Metsiltayim’dir (Kolyada, 2014, s. 122). Birinci Tapinak
zamanindaki bestelerin ¢ogu mezmurlardan olugsmus ve bunlarin biyiik bir kismi da
David’e atfedilmistir. Bu besteler, iki koro esliginde veya topluluk ve solist arasinda
terenniim edilmistir. Baz1 musralar solist veya bir grup Levi tarafindan nakarat olarak
soylenebiliyordu. Mezmurlarin miizigi kaybolmussa da bir kisminin sinagog ve kilise
miiziginde muhafaza edildigi sanilmaktadir. Dinsel miizik, Bet Ha Mikdas’1n diginda tag
giyme seremonilerinde ve savaslarda da kullanilmigtir (Hendin, 2007).

Nefesli bir ¢algi olan Sofar, Yahudi dini kiiltiirinde genis yer bulmaktadir.
Kog, geyik gibi hayvanlarin boynuzundan yapilan kemik iiflemeli ¢algi, saldirt an1 ve
salginlarda bir uyart sesi olarak bilinir. Tarihler Kitabi’nda Sofar ve borazandan baska
nefesli ¢algilardan bahsedilmemistir. Yahudilikte, Ros Asana en dnemli yarg: giiniidiir.
Ros Asana’da i¢ adet hesap kitabi agilir. Bu ii¢ kitapta, kotiinlin, dogrunun ve
aradakilerin kaderleri kaydedilir. Dogrularin isimleri hemen yasam kitabina yazilir.
Ortada kalanlara, Yom Kipur’a kadar tovbe igin erteleme verilir ve kotiilerin isimleri,
yasayanlarin kitabindan kirlendikleri i¢in ¢ikarilir. Talmud’da Yaratilig 22:13’e gore
Ros Asana’da Sofar ¢almmasi boynuzlarindan yakalanan kurbanlik kog¢ ile ilgilidir
(Besalel, 2002/1, s. 23).
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Yom Kipur giinahlar1 bagiglama giiniinde tiflenir, Sofar ise Tanri’nin tekligi ve
hiikkiimranligina isarettir. Sofar ifleyenlere Tokea adi verilmistir. Calgimin sesleri ve
ifleme bigimlerinin isimleri ve anlamlar1 vardir. Buna gore; Tekia, kesintisiz bir iifleme
bi¢imidir, tanrisal ¢agri ve korumaya isarettir. Sevarim, ii¢ kesik sesten olusur, tanrinin
giicli karsisindaki acizligi ifade etmektedir. Terua, dokuz kisa sesten olusmaktadir,
tanrmin birligini ifade etmektedir. Sofar’a 6zgii bestelere Tagsrat, Tasat, Tarat
denilmektedir (Carmell, 1991, s. 207). Ayrica, Cikis 19:13-19; 20:18’de ve Yesu 6:6-
20’de Sofar sesinin giiciinden bahsedilmistir. Bu sesin diismanlar1 korkuttugu, Israil
halkina ise cesaret verdigi yazilmigtir. Yahudi dinsel geleneginde ¢alg: seslerinin giicii
ile tanriin giicli arasinda bir paralellik vurgulanir. Ceng, tef, kaval ve lir ¢alarken
Tanrmin giiciiniin Elisa’nin iizerine indiginden bahsedilmektedir (I. Samuel, 10:5-6; II.
Krallar 3:15).

Shirei Israel be-Eretz ha-Qedem (SHIBA) repertuvarindaki altmis ii¢ eserin
siir-metin incelemesinde miiziksel unusurlarin yani sira 6ne ¢ikan diger temalar su
sekildedir; Yahudilerin tarihi ‘dogum yerleri’ olan Israil topraklarina geri déniislerine
yonelik Yahudi milli hareketine verilen Siyonizm’in kaynagi olan, Siyon dag1 (Tsiyon)
aym zamanda Israil topraklari ve Kudiis Sehrinin Tevrat’taki adlarindan biridir. Bu
topraklardan siiriildiikleri 2000 yil boyunca Siyon’a doniis, Yahudilerin dini
yasamlarinin temel taglarindan birini olusturarak, dualarinda, toren, gelenek ve
kiiltiirlerinde yerini almistir (Boyer, 1992, s. 11-17).

Yahudi kutsal kitabinda tanrinin farkli isimleri vardir: Ancak tanrinin 6zel ismi
olarak kullanilan ve tetragrammaton yani Yehova (Yhwh) dort {insiiz harften olusur. On
emirde belirtilen Allah’in, Rabb’in ismini bos yere agiza almayacaksin kuralina gore,
Yehova kelimesi telaffuz edilmez, Tevrat diginda da herhangi bir yere yazilmamistir.
Onun yerine Adonay (efendi, rab) veya Hasem (isim) kelimeleri kullanilir. Tevrat’ta
tanrmin  en ¢ok gecen diger ismi Elohim’dir. Kitdb-1 Mukaddes’in Tiirkce
terciimelerinde Yehova Rab, Elohim de Allah kelimeleriyle karsilanmaktadir (Harman,
2013, s. 204). Bunun diginda, metinlerde, 6vgii siirleri ve dualarda Yah, A’, Bir, Benim,
Kaya’m ve Ben ifadeleri gegmektedir. Tanri’ya ovgiilerin en temel 6gesini olusturan bu
kelimeler, sarkil siirler, sarkilar, ¢igliklar ve nidalarda yer almaktadir. Buradaki temel
vurgu ‘kutsal topraklara doniis’ diisiincesini giiclendiren, 6zlem, acit ve cesaret
duyugunu pekistiren ifadelerdir.

4.3. Maftirim Repertuvarinda Goriilen Bir Form: Sozlii Pesrev

Klasik Maftirim geleneginde tek makamdaki siralama; Aramice Dua,
Tevrat’tan iki dini metin, Sabat i¢in Mizmor, cenaze ve Olim i¢in Kadis duasi,
dogaglama-taksim ve yari-dini siirlerde eserler seklindedir. Maftrim olgusunun elde
mevcut repertuvarinda, Pesrev, Kar, Semai, Beste ve Sarki formlarinda eserler vardir.
Osmanli makam geleneginde c¢algisal bir bi¢cim olarak bilinen Pesrev, Maftirim
repertuvarinda sozlii bir form olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yahudi dini
seramonilerinde, solo dogaglama boliimii ile baslayan ve dini metinlerle birlestirilen
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‘Mukaddes Fasil’, bir makam igerisinde icra edilmesi, Mevlevi seramonileri ve Osmanli
Fasil gelenegi siralamasiyla benzerlik gostermektedir.

Kudiis’teki ikinci tapmagin yikilmasinin ardindan bir yas gostergesi olarak
stiregelen ve sozlii kanunlar olan Misna’ya gore, sinagogda galgisal miizik icrasinin
yasaklanmigtir. Bu yiizden pesrev gibi formlar sozlii hale gelmistir. Calgisal miizigin
yasaklanmasi, Yahudi dini otoriteler tarafindan ‘yabanci’ miizigin herhangi bir
belirtisine kars1 olmanin yani sira, 6zellikle calgisal miizige iliskin hahamsal tutumlarin
birincil kaynaklart pek c¢oktur. Sinagog ibadetleri ya normatif ayin (liturji) ya da
paralitiijik olaylar ¢ercevesinde tamamen vokal (a capella) bigimindedir. Yahudi
miizikgilerin sinagog ¢ercevelerine din dis1 uygulamalardan benimsenen g¢algisal miizik
tirlerini dahil etmeleri, farkli tarihsel donemlerde ve cografi merkezlerde metinlerin
calgisal bestelere uyarlanmasina yol agmustir (Seroussi, 1991, s. 1-5).

Osmanli miizik icra geleneginde, pesrev formu hakkinda birbirine benzeyen
tarifler mevcuttur. Bu tamimlarin ortak yami 13. yiizyila sahit olan Safiyiiddin
Abdilmiimin Urmevi’den bu yana edvar yazinlarinda pesrevin sozsiiz g¢algisal ve
bolimleri olan bir miiziksel yapi olarak belirtilmesidir. Urmevi Kitab-ii/ Edvar’inda,
pesrevin nagmelerden terkib edildigini ve sdzlerinin olmadigim yazmustir (Ozalp,
2000/2). Maragali Abdiilkadir’in (1422-23) Makasidii’l-elhan (Nagmelerin Maksadi)
eserinde yer verdigi tanima gore, pesrevde ebyat (beyitler) ya da es’ar (siirler) olmaz,
nagme tamamen seslerden ibarettir. Pesrevler hane denilen boliimlerden olusur ve her
usiilde bestelenebilir. Haneli pesrevlere Zahme, tek bolimli olanlara Havai denir.
Maragali pesrevlerin on bes haneye kadar ¢ikabilecegini, bir haneli pesreve Zahme adi
verildigini sdylemistir lakin bu tarife uyan bir pesrev giiniimiize ulasmamustir (Ozkan,
2007, s. 253).

Pesrev, Farsga “Onden gelen” anlamindaki Pigrev kelimesinden gelmektedir.
Her boliimiine Hane denilmektedir. Hanelerin arasinda veya sonunda tekrarlayan miizik
climlelerine liizumlu gerekli anlamindaki Miilazeme ezgileri yer almaktadir. Miiziksel
yapisi 6ziinde ii¢ boliimli olarak diislinilmektedir. Kantemiroglu da pesrevlerin ti¢ hane
ve miilazemeli, ti¢ haneli, dort haneli ve zeyilli (dortten fazla) olmak iizere dort gesit
oldugunu belirtmistir (Kantemiroglu, 2001/1, s. 184).

Bu bilgilere karsin 9. yiizy1l kaynaklarin1 gosteren loannis Keivelis (1856, s.
20), Istanbul basimli Makam Mecmuasi adindaki Tiirk Sarkilar1 Antolojisi’nde
Pesrev’den sozli bir bigim olarak bahsetmistir.

SHIBA repertuvarint inceledigimizde, pesrev formunun sozIli olarak
uyarlanmalarini, siirlerin yeni bir beste bicimiyle yeni eserler olarak var oldugunu
gorebilmekteyiz.

Tablo 13. Maftirim Repertuvarmin Miiziksel Ozellikleri

NO [MAKAM USUL FORM

1 [Segah Devr-i Kebir Pesrev

2  [Segah Sofyan Beste

3 [Segah Yiiriik Semai Yiiriik Semai
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4 |Segah Sofyan Pesrev

5  |Hiizzam Sengin Semai Sark1

6  |[Hicaz Humayun Sofyan Pesrev

7 |Hicaz Humayun Sofyan Kar Hafif

8  |[Hicaz Humayun Sengin Semai Sark1

9  |Hicaz Humayun Yiriik Semai Yiiriik Semai
10 |Hicaz Humayun Aksak Semai- Sengin Semai  |Pesrev

11 |Nihavend Sofyan Pesrev

12 Nihavend Yiriik Semai Yiiriik Semai
13 |Nihavend Aksak Semai -Sengin Semai  [Pesrev

14 |Nihavend Semai- Sofyan Sarki

15 |Isfahan Sofyan Pesrev

16 |Isfahan Sengin Semai-Yiirik Semai  [Semai Aksak
17 |Isfahan Yiriik Semai Sarki

18 |Isfahan Aksak Semai- Sengin Semai  [Pesrev Semai
19 (Cargah Devr-i Revan Pesrev

20 (Cargah Sofyan Kar—Nim Sakil
21 |Cargah Aksak Semai IAgir Semai
22 |Cargah Sengin Semai Sarki

23  |Cargah Yiriik Semai 'Yiriik Semai
24 |Cargah Aksak Semai Yirik Semai
25 |Nihift Sengin Semai Semai Yiiriik
26 |[Diigah Sofyan Pesrev

27 |Diigah Sofyan-Yiiriik Semai Kar Nagar
28 |Diigah Yriik Semai Sarki
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29 |Diigah Sengin Semai Aksak Semai

30 |Diigah Buselik Miirekkeb Nim Sofyan Pesrev Semai

31 [Hiseyni Sofyan-Sengin Semai Pesrev

32 |Hiiseyni Sofyan Beste

33 [Hiiseyni Agir Aksak Aksak Semai

34 |Hiseyni Aksak Semai Pesrev Semai

35 |Acem Sofyan Pesrev

36 |Acem Asiran Aksak Semai-ikiz Aksak IAgir Semai

37 |Acem Asiran Devr-i Kebir Beste

38 |Acem Asiran Sengin Semai-Miirekkeb Nim |Aksak Semai
Sofyan

39 |Dilkes Haveran Agir Aksak Sark1

40  [Mahur Sofyan Pesrev

41  [Mahur Sengin Semai Beste

42  Miirekkeb Mahur Sengin Semai Sarki

43 [Miirekkeb Mahur Yiiriik Semai Semai

44 Miirekkeb Mahur Aksak Semai-Sengin Semai  |Pis” Semai

45 |Sehnaz Sofyan Sark1

46 |[Ussak Sofyan Pesrev

47 |Ussak Sengin Semai IAgir Semai

48 |[Ussak Miisemmen-Sofyan Semai

49  |Ussak Miirekkeb Nim Sofyan Pesrev Semai

50 |Araban Sofyan Kar

51 |Araban Aksak Semai Semai

52 |Araban Yiiriik Semai Semai
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53 |Araban IAksak Semai-Sengin Semai  [Pesrev Semai
54 |Bayati Sofyan Kar

55 [Bayati Sofyan Sark1

56 [Bayati Yiiriik Semai Semai

57 |Bayati Yiiriik Semai Semai

58 [Bayati Aksak Semai-Sengin Semai  |Pesrev Semai
59 [Saba Sofyan Semai

60 [Saba Sengin Semai Semai

61 [(Saba Aksak Semai Agir Semai
62 [Saba Sofyan Semai Aksak
63 [Suzidil Agir Aksak Sark1

Tablo 13’te goriildiigii lizere, analiz edilen altmii ii¢c Maftirim eserinde
Hiizzam, Niihiift, Acem, Dilkes Haveran, Sehnaz, Suzidil disindaki on {i¢ makam
birbirine yakin sayilarda kullanilmigtir. Ustllere bakildiginda 3, 4,6,8,9,10,12,14, 28
zamanli basit ve bilesik olarak anilan ustl ¢esitliligi vardir. Formlar ise pesrev, kar,
beste, aksak semai, yliriik semai ve sarki agisindan Osmanli fasil miizigi form yapisiyla
baglantilir. Bunun yaninda Kar Nagar, Pis’ Semai ve Pesrev Semai Maftirim
repertuvarma 6zgi formlar da goriilir. Tim bu miiziksel 6zellikler Osmanli-Yahudi
Sefarad miizigine 6zgiidiir. Bu bulgular, Osmanli sanat miiziginin giiniimiizde bilinen
kuramsal yapisi disinda baska 6zelliklerinin oldugunun da kanitlaridir.

Sonuclar

17. yiizyilin baslarindan 19. yiizyilin sonlarina kadar uzanan siiregte,
Tiirkiye’deki  Ibranice dini sarkilarin el yazmasi koleksiyonlari, Yahudi
baglamlarindaki dini siirlerin okunmasi i¢in Osmanli makamlarimin, ustllerinin ve
miizik bi¢imlerinin kullanimina iligkin 6nemli kanitlar icermektedir.

Bunlar, Osmanli-ibrani geleneginin karakteristik bir olgusudur. Sinagoglarda
calgisal miizik icra etmenin dinsel olarak yasak olmasi, bu vokal formu olusturmustur.
Bu durum ayni1 zamanda Osmanlt makam geleneginde calgisal bir bigim olan pesrevin
sozlu icrasini da olusturmustur. Bu bigim, miiziksel yapiya ve beste yapisina uygun
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yeni Ibranice siir bicimlerinin gelismesine de neden olmustur. Maftirim korosu ve
repertuvart bir kiiltiirel olgu ve igerigi agisindan zengin bir metinsel ve miiziksel
veridir. Repertuvarin elde mevecut altmug ii¢ eserini giiniimiize ulastiran SHIBA, bu
konudaki en 6nemli bagvuru kaynagidir.

Cogu anonim giiftelere ve miizige sahip olan Maftirim paraliturjik sarkilarinin
temel amaci, Tevrat’ta, tanr tarafindan Yahudiler’e vaat edildigi belirtilen ve bugiinkii
Israil Devleti’nin cografyasina tekabiil eden, Tevrat, Eski Ahit, Misir’dan Cikis,
BAP1’de gecen Vaat edilmis topraklara ovgil, ¢agri, 6zlem, siikiir gibi duygulardan
olusmaktadir.

Maftirim repertuvarinin metinlerinde gecen calgi isimleri gibi, her miiziksel
temanin kok kodlarini kutsal kitap Tanakh’ta bulmak miimkiindiir. Tevrat’in (Tora) ilk
boliimiinden olusan Tanakh’mn yani sira hahamlarin nesilden nesile sozlii olarak
aktardiklar1 sozli kanunlarm biitiniine Talmud’un, Misna ve Gemara boliimlerinde
miiziksel temalara iligkin anlamsal ¢ikarimlara ulasilmistir.

Bugiin, Tiirkiye’de Istanbul, Israil’de Bat Yam schirlerinde Sabat sonrasinda,
sinagog cemaati tarafindan icrasi siirdiiriilen Maftirim repertuvari, aslinda Osmanli-
Yahudi miizik kiiltliriniin devamlilik gosteren kiiltiir gostergesidir.

Calismanin temel amaci bu miiziksel kiiltiir mirasinin metinlerindeki kodlar
lizerine yogunlagsmakti. Kiiltiir tarihinin bakis agisindan sarki metinlerinin incelemesi
sikga yapilmamasina ragmen, bunlar tagidiklart mesajin veya tasvirin dogrulugu, sézlii
edebiyatin 6zgiinligiinii kabul veya reddetme ile ilgili temel verilere ulagtirmaktadir.

Bu durum, miizigin zaman iginde herhangi bir noktadaki kiiltiirel asamalarinin
tanimlayicist ve dis deger bulma yoluyla kiiltiiriin diger yonleriyle iliskisi olarak
anlagilmalidir. Sefarad paraliturjik metinleri igin Osmanli makam melodilerinin
secilmesi siradan bir durum degildir. Bu kiiltiir iligkisidir ve anlamaya ¢alistigimiz bu
etkilesimin miiziksel boyutundan ziyade, kiiltiir tarihinin yeniden iiretiminde, miiziksel
envanteri kullanan metinsel boyuttur.

Bu metinler, mesajlar itibariyle, Osmanli makam melodilerini yeniden icra
etmekle, nasil bir i¢ bag kurgulamistir? Sonugta bdyle bir okumaya ulasabilmek igin
metinlerin kiiltir kodlarmi1 anlamak o6nemlidir. Bu nokta bizleri, bir tartigmaya
gotiirmelidir.

Elimizdeki ornekte oldugu gibi miiziksel bigimin benzerligi ve etkilesimi,
sadece tarihsel baglarla ya da yakin iletisim alaninda yasamayla agiklanamaz bir
durumdur. Bu miiziksel bi¢cim benzerligi, iki farkli temas grubunun ig¢
organizasyonlarinin benzerligi olarak okunabilmelidir.
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