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SINEMA VE RESiM SANATININ KESISEN NOKTASI: ANDREi TARKOVSKi*

THE INTERSECTION POINT OF CINEMA AND PAINTING ART: ANDREY TARKOVSKY

Giinay Bakircilar™

Oz

Bu makale, sinema sanati ve resim sanatinin kesisen noktasi olarak “Andrei Tarkovski” filmleri Gizerinden
gorsel ¢ozimleme yapmayl amaglamaktadir. Arastirma kapsaminda, Tarkovski sinemasinin resim sanatiile
bagi incelenmis, Leonardo Da Vinci, Albrecht Direr, Andrei Rublev, Pieter Bruegel, Rembrandt, Jan Van
Eyck, Casper David Friedrich gibi sanatgilarin eserleriyle Tarkovski'nin film kareleri arasinda eser
¢6ziimlemesi yapilmistir. Eser ¢dziimlemesinde “gostergebilim yontemleri” kullanilmis, Tarkovski’nin
sanatsal Uretiminde beslendigi Aristoteles, Deleuze, Dostoyevski gibi duslndrlerin goéruslerine
basvurulmustur. Arastirmada “dokuman analizi” yontemi kullanilmis, konu ile iliskili basili ve dijital
ortamlarda yer alan kaynaklar kullanilmistir. Glincel sanatgi ve yonetmenlerin, eserlerinde Tarkovskivari
motiflere rastlaniimistir. Sanatgi ve yonetmenler arasinda; Sarkis Zabunyan, Terence Malik, Alejendro
Gonzalez Inarritu, Nuri Bilge Ceylan ve Murat Diizglnoglu yer alip film sahneleri arasinda benzerlikler
gorsellerle desteklenmistir. Son olarak Tarkovski'nin hayatina yer verilmistir. Arastirmanin sonucunda;
Andrei Tarkovski’'nin eserlerinin, diinyasinin giinimiz sanat anlayisinda halen var olmasi farkl sanatsal
alanlarda yeniden Uretilmesi, yorumlanmasi makaleye yeni bir bakis agisi getirebilecegi yoniindedir.

Anahtar Kelimeler: Andrei Tarkovski, Sinema Sanati, Resim Sanati, Sanatlararasi Yaklasim.

Abstract

This article conducts a visual analysis of Andrei Tarkovsky's films, exploring the intersection of cinema and
painting. It examines Tarkovsky’s cinematic connection with painting and compares his film frames to
works by artists such as Leonardo da Vinci, Albrecht Diirer, and Rembrandt. Semiotic methods are used
for this analysis, along with insights from thinkers like Aristotle, Deleuze, and Dostoyevsky, who influenced
Tarkovsky. Document analysis was used, utilizing both printed and digital sources. The study identifies
Tarkovsky-like motifs in the works of contemporary artists and directors, including Sarkis Zabunyan,
Terence Malick, Alejandro Gonzalez Ifarritu, Nuri Bilge Ceylan, and Murat Dizgiinoglu, with visual
comparisons provided. The research also covers Tarkovsky's life, highlighting how his work and artistic
vision continue to resonate in today’s art world, suggesting that reinterpretation across various artistic
fields offer new perspectives.
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1. Girig

Sinema ve resim arasindaki iliskilerin dogasina ait genel belirlemeler yapmak gerekirse
Elie Faure, sinemanin yazgisinin resme bagli oldugundan soz eder. 1895 yilinda sinemanin icat
edildigi, ilk resimlerin ise 40000 yil 6nceye dayandigi bilinmektedir. Dolayisiyla 6nce resmin var
oldugu, sonra sinemanin icat edildigi sdylenebilir. Bu baglamda sinema sanati, resim sanatini hep

kendisi i¢in esinleyici bir ugras olarak kabullenmistir (Aktulum, 2018:112).

Resim sanatinin sinema sanati ile iliskisini “biylilenme” olarak ifade eden Luc Vancheri
Cinema et Peinture adli yapitinda resmin bigim ve icerik diizleminde sinemayla olan aligverislerini
ele almaktadir. Soyle ki; sinema resmin gériinimuni yinelemekten, donistiirmekten, baglamini
degistirmekten, yeniden diizenlemekten geri durmamistir. Sinema ve resim, film ve tablo
arasinda kurulan sanatlararasi iliskilere gore yan yana gelerek resim sanatinin icerisinde yer alir.
Acik ya da kapali bir bicimde yinelenen, kimi zaman yalin bir motif, kimi zaman bir sanatg¢inin

yasami, kimi zaman resimsel bicimler olarak izleyiciye sunulmaktadir (Aktulum, 2018:113).

Resim ve sinemanin birbiri ile bagini David Hockney Resmin Tarihi adh kitabinda su
sekilde dile getirmistir; “kameralarin soyutlamayi bilmesi gerekir” film yonetmenlerinin de dyle.”
(Hockney ve Gayford, 2017:324) ciimlesi ile filmin bir tiir resim oldugunu iddia eder (Hockney ve

Gayford, 2017:324-327). Dolayisiyla sinema gergegin imgelesme alani olarak kabul edilebilir.

Sinemada resme yapilan gondermeler birgok yonetmen tarafindan estetik bir segim
olarak benimsenmistir. Fakat yonetmen Andrei Tarkovski, estetik bir secimin yani sira filmlerinde
resmin varligini her zaman hissetmistir. Tarkovski resmin motifleri, dykdileri ve icerigini sinemaya
aktarmis, sinema sanatina yeni anlam etkileri yaratmistir. Andrei Tarkovski’'nin filmleri; yeri
geldiginde sair olan babasinin siirlerine yer vermesiyle, sevdigi ressamlarin eserlerini film
sahnesine islemesiyle veya edebiyat alaninda kendine yakin gordigl yazarlar ile is birliginde

olmasliyla sanatlararasi incelenmesi gereken bir yonetmen oldugu distnilmektedir.

“Sinema ve Resim Sanatinin Kesisim Noktasi: Andrei Tarkovski” adli makalede sinema
sanatinda hafizalara kazinmis bir duayen olarak bilinen Andrei Tarkovski’'nin filmlerinde ilham

kaynagi olan resim sanatinin dnemi Uzerinde durulmustur. Tarkovski sinemasi disiplinlerarasi
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yaklasim acisindan bakildiginda edebiyat, sahne sanatlari, psikoloji, felsefe gibi bircok alan
cercevesinde incelendigi gbzlemlenmektedir. Bu makalenin diger makalelerden ayrilan noktasi
yani c¢alismanin kapsami, Tarkovski sinemasini glizel sanatlar egitimi alan bir goziin
penceresinden resim sanati ve sinema sanatinin etkilesimini sahneler lzerinden ayrintili
incelemektir. Ayni zamanda resim sanatinda yer alan eserlerin film karesine aktarilmasi veya
birebir eserin sahneye uyarlanmasi sayesinde Andrei Tarkovski filmleri olaganisti yapitlar haline
donismis ve kendisi halen feyz alinan bir kisilige blirinmdistir. Dolayisiyla calismanin amaci,

Tarkovski’nin garpici sinemasinin ardindaki resim sanatina olan baghligini okuyucuya aktarmaktir.

Makalede ilk olarak Tarkovski’nin hayati, sanat anlayisi ve Uretim siireci sonrasinda
Andrei Tarkovski’nin ilham kaynagi olan resim sanatinin 6nemi lizerinde durulmus, film kareleri
ile resim sanatinda ©onde gelen sanatcilarin eserleri arasindaki benzerlik gorseller ile
desteklenmistir. GUnlimuzde Tarkovski izleri bircok yonetmenin filminde, giincel sanatgilarin

yapitlarinda agik¢a var olmayi siirdiirmektedir.
2. Andrei Tarkovski Kimdir?

Andrei Arsenyevic Tarkovski 4 Nisan 1932'de Beyaz Rusya sinirlari igerisinde yer alan,
Volga nehri kiyisinda bulunan Zavrazhe kdylinde diinyaya gelmistir. Tarkovski’'nin babasi Arseni
Aleksandrovi¢ Tarkovski (1907-1989) edebiyat terciimeleri yaparak hayatini kazanan ve yillar
sonra oglunun filmlerinde siirlerine yer vermesiyle popiilerlige de kavusacak olan Ukrayna
kokenli bir sairdir. Rus yonetmenin annesi Maria Ivanova Visnyakova (1907-1979) Moskova
Edebiyat Enstitiisi mezunu bir edebiyatcidir (Kurtyilmaz, 2023:38). Tarkovski'nin filmlerindeki

siirselligin nedeninin edebiyat kokenli bir aileden geldigi icin oldugu bdylece anlasiimaktadir.

Tarkovski’nin yasaminin en 6nemli donemi olarak gérdiigi ve karakteriyle sanatini kesin
bicimde etkilendigine inandigi cocukluk vyillarinin mutlu gectigi séylenemez. Tarkovski,
parcalanmis bir ailede blylmeye calisirken, bir yandan 2. Diinya Savasi’'nin etkilerini oldukca
derinden hissetmistir. Yonetmenin zorluklara g6glis germeye calistigi yillarda savasin bir an dnce
bitmesi ve savasa giden babasinin eve donmesi icin dua ederek gecirdigi bilinmektedir. Savasa

giden babasi Arseni Tarkovski tek bacak ve madalyon ile yurduna dénmiistiir ancak ruh olarak ne
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baba ne de es olarak eve dénmemistir. Bu durumdan oldukga etkilenen Tarkovski travmasini
ileride filmlerine konu olarak yansitacaktir. Tarkovski kiz kardesi ile buyikannesinin yaninda kirsal
ev icinde buyldigi icin anaerkil bir tavir icinde ¢ocuklugunu gegirmistir. Tarkovski’nin yasamini
bicimlendiren bu donemde anne modeli ve 6zlem duyulan baba modeli birbirine karismis boylece

¢atismalar cocukluk doneminde baslamistir (Kutay, 2004:22-23).

Kirsalda gecen cocuklugundan kalan hatiralar, doga sevgisi hatta yasadigi evin bulundugu
cografi ozellikleri dahi, yillar sonra yonetmenin sinema diline yansiyacaktir. Rus yonetmen
cocuklugundan gencligine uzanan 7 yil boyunca miizik dersleri aldigi gibi 1905 Sanat
Akademisi’'nde 3 yil resim dersi almistir (Kurtyllmaz, 2023:43). 1964 yilinda Tarkovski VGIK (Rusya
Federasyonu Devlet Gerasimov Sinematografi Enstitlisi) sinavlarina girmis ve yonetmen Mikhail
Illyic Romm’un 6grencisi olmaya hak kazanmis, réportajlarinda Romm hakkinda; “Bana nasil

kendim olacagimi 6gretti, ona ¢ok sey borcluyum” (Kurtyllmaz, 2023:47) ifadesini kullanmistir.

Tarkovski Dogu ile Bati arasinda ve siyasi ¢aglar arasindaki zamansal bir kavsakta
filmlerini Gretmistir. ilk cikisi Ivan’in Cocuklugu adli film, 1962 yilinda, ideolojik ¢oziilme
doneminin sonunda gobsterime girmistir. 1969 yilinda ikinci filmi Andrey Rublev igin ¢ekim
hazirliklarina basladiginda Krusgcev dénemi sona ermis, Brejnev ddnemiyle birlikte yenilikgi
faaliyetler durma noktasina gelmis ve sansiir donemi baslamistir. Sanat¢inin 1972 yilinda ¢ektigi
Solaris adl filmi Cannes’da Jiiri Ozel Odili’ne layik gériilmistiir. 1975 yilinda Ayna filmi ve 1979
yilinda Stalker filmini yogun sansiir doneminde ¢ekmistir. Sanat¢i 1983 yilinda Nostalghia filmini
italya’da siirgiin oldugu dénemde cekmis, 1986 yilinda isve¢’te ogluna adadigi son filmi Kurban
filmi gosterime girmistir. Paris’te 1986 yilinda sirgiinde iken 6len sanatgi, hayati boyunca yedi
uzun metrajli film yazip yonetmistir. 1990 yilinda 6liminden sonra Sovyetler Birligi'nin sanat ve

bilim dalindaki en yiiksek 6diilii olan Lenin Odiilii ile ddillendirilmistir (Metahaven, 2018:43-44).
3. Tarkovski Filmlerindeki ilham Kaynagi: Resim Sanati

Hugo Miinsterberg, sinemayi diger sanat dallarindan ayirarak, “resim goze, miizik kulaga,
sinema ise zihne hitap eden bir sanattir” (Minsterberg’den akt. Yilmaz, 2022:97) seklinde

tanimlar. Ancak glinimiizde sanatlar arasinda belirgin sinirlar koymak mimkiin degildir. Sinema,
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kendi icin yaratilmamis imgeleri alir ve dontstirir (Yilmaz, 2022:97). Tarkovski'nin ifadesine
gbre, sinema “tim sanatlarin toplamidir.” (Tarkovski, 2008:83). Sinema, sadece resim veya
tiyatro degildir; bunlarin hepsini bir araya getirerek, dnce onlari yersiz ve yurtsuzlastirir ardindan

yeniden yerli ve yurtlu hale donUstirir (Tarkovski, 2008:83).

Tarkovski sinemasinda her film karesi resimler, ikonlar ve gravirler araciligiyla izleyiciye
sunulmaktadir. Hareket, devinim, aksiyon devam ederken cercevede giderek biyliyen bir resim
meydana gelir. Diyalog kesintiye ugramaz ve karakterler arasindaki konusmalari duymaya devam
ederiz. Konusulan konu, cercevedeki resimle ilgili olabilecegi gibi, baska bir sey de olabilir. Fakat
bu asamada disiincenin yoniu degisir ve bir kirilma yasanir. Hem diyaloglari duymak hem de

Tarkovski’nin sundugu resmi gérmek motor baglari devre disi birakmaktadir (Deleuze, 2021:109).

Deleuze’un ifadesiyle; Tarkovski, sinemanin yavaslamasi gerektigini savunmaktadir ve
yonetmenin filmlerinde gorilen resimler ayni zamanda bir hareketi yavaslatma veya hareketi
durdurma arzusuna bagh olarak degerlendirilebilir. Hareket, resimle birlikte durdugunda ya da
yavasladiginda, “bir motor durumun saf optik bir duruma déntismesi” (Deleuze, 2021:109 - 128)

gerceklesmektedir.

Ivan’in Cocuklugu, Tarkovski’nin sinema kariyerindeki ilk uzun metrajli filmidir. 1962 yili
yapimi olan film, 2. Dlinya Savasi’'nda ailesini kaybeden Ivan’in yasam oykisini ele almaktadir.
Bir cocugun savastan zarar géormus gengliginin pargalari ve gélgeleri arasinda bir yolculuk olarak
gorilebilir. Tarkovski filmi genel olarak; “Savasa karsi duydugum tim nefreti aktarmak
istiyordum. Cocukluk temasini tercih ettim, ¢linki cocukluk savasla en celisen haldir. Film, belirli
bir plan Gzerine degil, savasla ¢ocugun duygulari arasindaki karsithga dayaniyor” (Tarkovski,
2007:2) ifadesi ile 6zetlemistir. Cocugun kitaba baktigi film sahnesinde (Goérsel 1b) Albrecht
Diirer’'in Mahserin Dért Atlisi ahsap baski graviirii gériilmektedir. Diirer, eserinde incil’de sézii
edilen kiyamette ortaya ¢ikacak Mahserin Dért Atlisini betimlemistir. Filmde ana karakter olan
ivan kitabi kurcaladigi sahnede: “Ressam Alman mi?” sorusu, Ruslarin Nazilere karsi savastigi bir
donemde, aslinda “Ressam Nazi mi?” sorusunu da barindirmaktadir. Bu sahnede zihinlere savas

ve sanat Uzerine duygu ve disilinceler akin eder ve sahnede beliren Albrecht Diirer’'in Mahserin
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Dort Atlisi eseri filmde yasanacak olan sahnelerin ve Tarkovski’'nin yasaminin 6zetidir. Savas,

aclik, kitlik ve 6limu betimleyen eser ile film dogrudan benzerlik tasimaktadir.

Gorsel 1a. Albrecht Direr, Mahserin Dért Atlisi, 1497- Gorsel 1b. Andrei Tarkovski, lvan’in Cocuklugu, 1962,
98, Ahsap Baski Graviir. Karlsruhe Staatliche Kunsthalle Film Karesi.
Miizesi. Almanya.

Tarkovski’'nin Anderi Rublev’in Teslis adli eserini (Gorsel 2a) Moskova’da Tretjakov
galerisinde gordiigu ve cok etkilendigi bilinmektedir. Bunun Uzerine Tarkovski filmin adini
olusturan sanatgi Andrei Rublev’in hayatini beyaz perdeye tasimak istemistir. Andrei Rublev adli
film, 1966 yilinda gosterime girmistir. Konusu agisindan bakildiginda; 15. ylzyilda yasamis olan
Rus ikona ressami Andrey Rublev’in yasadigi dénemin zorluklari karsisinda sanat ile hayata nasil
tutundugunu betimlemistir. Tarkovski amacinin tarihi bir film yapmak olmadigini, eserlerinin
zaman icinde 6nem kazanmis bir ressamin yetenegini ortaya ¢ikarmak oldugunu belirtmis ve su
ifadeleri eklemistir; “Filmde zaman ile sanatgi arasindaki iliskileri, bir insanin nasil olurda Teslis
fikriyle hareket edip hepimize insanligin kardesligini hissettirebildigini géstermek icin zamanin

gecisini dokunarak hissedebilir kilmaya ¢alistim” (Gianvito, 2007:14).

YO R R B, e 2k Se
Gorsel 2a. Andrei Rublev, Teslis, 11425-77, Fresk. Gorsel 2b. Andrei Tarkovski, Andrei Rublev, 1966, Film
Tretyakov Galerisi. Moskova. karesi.
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Rublev’in yazgisi ile Tarkovski'nin yazgisi, anlatmak istediklerini anlatamamak ve
anlatmak istemediklerini anlatmak zorunda birakilmak seklinde 6zetlenebilecek bir dizlemde
ortismektedir (Kutay, 2004:199). Final sahnesi filmin tek renkli sahnesi olarak bilinmektedir.
Tarkovski’nin son sahnede Andrei Rublev’in Teslis eserini (Gorsel 2b) yakin planda izleyiciye
sunarak renklerin ¢arpici dokusu ile tarihin icinde geziniyormus hissini verdigi séylenebilir. Andrei
Tarkovski’'nin geg¢misi glinimiize baglama yontemi ile bellek kavramini eser ve film arasinda

yeniden olusturdugu yorumlanabilir.

Andrei Tarkovski 1972 yilinda, Sovyetler Birliginde ¢ok sevilen yazar Stanis Law Lem’in
Solaris adli romanini yeniden yorumlayarak film yapmaya karar vermistir. Solaris romanda biri
kizil digeri mavi iki glinesin ¢evresinde donen bir gezegenin adi olarak bilinmektedir. Latince
kokenli solaris kelimesi ingilizce solar, yani giinesle ilgili veya giinese ait anlamindadir. Filmin
genel olarak konusu; bir bilince sahip olan Solaris gezegeninin diinyada yasayan insanlarin
zihinlerini okumasi olarak Ozetlenebilir. Solaris gezegeninin en bilylk glicli, karakterlerin

bilingaltina girerek anilarini, korkularini ortaya ¢ikararak somutlastirmasidir.

Gorsel 3a. Rembrandt, Savurgan Odlun Dénlist, 1699, Gorsel 3b. Andrey Tarkovski, Solaris, 1972, Film Karesi.
Tuval Gzeri Yagl Boya.Hermitage Museum. St.Petersburg.

Gegmis, simdi ve gelecek kavramlarinin i¢ ice gectigi Solaris adl filmde Tarkovski kendi
hayatindan kesitlere yer vermis ve bu sahneleri resim sanati ile i¢gsellestirmistir. Yonetmen filmin
son sahnesinde yer verdigi baba ve ogul arasindaki bagi, kendi babasi ile bagdastirdig
gorilmektedir. Tarkovski’nin babasiz bir ¢cocukluk gegirdigi bilinmektedir. Andrei Tarkovski'nin
babasindan hem nefret etmesi hem de onun siirlerine filmlerinde yer vererek hayranhgini dile
getirmesi Freud'un “Oidipus Kompleksi” ya da “Oidipus Karmasasi”ni hatirlatmaktadir. Freud,

kisilik gelisimin 3-5 yas donemini fallik donem olarak tanimlamaktadir. Bu dénemde erkek
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g¢ocugun babasina duydugu nefret ve hayranlik karmasasinin bu sendromu yasamasina neden
oldugu distintlebilir. Dolayisiyla Solaris adl filmde Rembrandt’in Savurgan Oglun Déniisii adli
tablosundan (Gorsel 3a) yararlanarak odipal géndermelerin varligindan s6z edilebilir. Solaris adli
film karesinde (Gorsel 3b) baba ve ogul’un bulundugu mekan, bir evin kapisinin 6ni olarak
kurgulanmistir. Ev, pencere, kapi, esik imgelerini sikg¢a izleyici ile bulusturmasi Tarkovski'nin

Rusya’daki evine, ailesine olan 6zlemini aktarmaktadir.

Baba ve ogul imgesi Ruslasmis bir imge olarak bilinmektedir. Sanatgcilar, yazarlar bu iki
kavrama eserlerinde yer vermislerdir. Rus edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan biri olan
Dostoyevski baba eksikliginden kaynaklanan bilingaltini romanlarinda betimlemesiyle
bilinmektedir. Tarkovski de babasi ile ilgili yazilarinda Dostoyevski’'ye duydugu hayranhgi da
eklemistir. Ulus Baker Beyin Ekran adli kitabinda Dostoyevski ve Tarkovski arasindaki bagi su

sekilde ifade etmistir:

Edebiyatin en yliksek noktasinda yer alan Dostoyevski ve sinemada en yiksek filmleri yapan
Tarkovski arasindaki bag; aci, hayal kirikligi, devrim ve savas olarak sayilabilir. Daha 6nemlisi ayn
kaltiire bagh olan iki kisinin baba eksiligi onlari baglayan diger yonlerden biridir. Tarkovski’nin
Dostoyevski'yi bir yakini gibi gordigi bilinmektedir. Tarkovski Uretim silireci boyunca
Dostoyevski’'nin bir romanini beyaz perdeye aktarmak istemis fakat cesaret edemedigini
yazilarinda ifade etmistir. Yonetmen her ne kadar Dostoyevski romanini filme uyarlayamasa da
izleyici odakli bakildiginda Tarkovski Dostoyevski'yi filmlerinde tamtamina islemistir.
Dostoyevski “her seyi yazabilir” Tarkovski “her seyi gosterebilir”. “Ve iste Dostoyevski
edebiyatta, Tarkovski sinemada bunu en yetkin sekilde basarmis olanlardir (Baker, 2017:114).

Gorsel 4a. Pieter Brueghel, Karda Avcilar, Gorsel 4b. Andrey Tarkovski, Solaris, 1972, Film Karesi.
1565, Tuval Uzeri Yagli Boya.

Viyana Sanat Tarihi Miizesi. Viyana.

Tarkovski 1972 yili yapimi Solaris adl filminde Brueghel eserlerini (Gorsel 4a) sahnenin
arka planinda kullanmay! tercih etmistir. Tarkovski, Brueghel resimlerini bilingli ve kasitl olarak

film sahnesinde isledigini ifade etmektedir. Boylece yonetmen, Brueghel’in resimlerini film
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sahnesine ekleyerek Brueghel’e olan hayranligini ve saygisini dile getirmistir (Guerra, 1979:66).
Tarkovski’nin Brueghel’e olan bagliligi Solaris filminin yani sira 1975 yili yapimi Ayna adli filminde
tekrar belirgin hale gelmistir. Andrei Tarkovski’nin Ayna filminde Brughel’in Karda Avcilar resmini

(Gérsel 5b) birebir kar sahnesinde isledigi gérilmektedir.

Gorsel 5a. Pieter Brueghel, Karda Avcilar, 1565, Tuval Gorsel 5b. Andrey Tarkovski, Ayna, 1975, Film Karesi.
Uzeri Yagli Boya.
Viyana Sanat Tarihi Mizesi. Viyana.

Tarkovski film sahnelerinde yararlandigi Albrecht Diirer, Andrei Rublev, Rembrandt ve
Brueghel’in eserlerinden sonra Ayna filminde Leonardo da Vinci eserlerindeki imgeden
bahsederken insani iki ydonden sarstigini vurgulamaktadir: Bunlardan ilki; ele aldigi konuya
disaridan son derece sakin bir sekilde bakabilme yetenegidir. Digeri ise; bununla ayni anda
eserine ikili bir bakisla tam ters yonden yaklasabilmesidir. Tarkovski, Leonardo da Vinci'nin
Ginevra de’ Benci Portresi adli eseri film karesinde devreye giren kadin imgesi tizerine “kadinin
insani hem ¢eker hem de iter ifadesi” ile agiklanamaz bir glizelligi oldugunu betimlerken seytani
bir iticiligi oldugunu da vurgulamaktadir. Ayna filminde bu tablodan 6niimiizden akip giden
anlarda sonsuzun boyutunu yakalamak i¢in yararlandigini belirtmektedir (Tarkovski, 2008:107-
108).

Gorsel 6a. Leonardo da Vinci, Ginevra de’ Benci Gorsel 6b. Andrey Tarkovski, Ayna, 1975, Film Karesi.
Portresi, 1475, Tuval Uzeri Yagliboya.
National Gallery of Art. Washington.
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Sonsuzun boyutunu yakalamak icin kadin imgesine ihtiya¢ duyan Tarkovski’'nin Ayna
filminde betimledigi kadin figlirti, (Gorsel 6b) Ginevra de’ Benci portresi ve kendi annesi arasinda
benzerlikler s6z konusudur. Film timdiyle Tarkovski’nin annesi ile iliskisi ve ¢ocukluk anilari
Uzerine kurulmustur. Baba kavrami, 6énemli sahnelerde Arseni Tarkovski'nin siirlerine yer
verilmesi Uzerine kurgulanmistir. Solaris filminde Rembrandt’in Savurgan Oglun Déniisii adli
tablosu ile film sahnesi arasinda odipal gondermelerden yaralanan Tarkovski, Ayna filminde de
anne modeli (izerinden Freud'un bu kez kiz cocuklarinin yasadigi kompleks olarak bilinen “Elektra
Kompleksi” kavramindan yararlanmistir. Dolayisiyla Tarkovski'nin oldukca sancili bir ¢cocukluk

doénemi gecirdigi sdylenebilir.

Andrei Tarkovski’'nin Solaris filmi gibi Stalker filmini de bir romandan etkilenerek ¢cekime
hazirladigl bilinmektedir. 1979 yilinda yayinlanan Stalker filminin ¢ikis noktasi Arkady ve Boris
Strugatsky kardeslerin yazdigi Uzayda Piknik adli romanidir. Filmde diyaloglar bilim adami,
profesér ve iz slrlcl arasinda gecer. Tarkovski genel olarak filmlerinde (igleme halinde
senaryoyu diizenler ve diyaloglar g kisi arasinda gecer. Roman ve filmi kilt hale getiren sey,
insan dogasinin en derinlerdeki dilekleri gergeklestiriyor olmasidir. Diger filmlerinde yer verdigi
ressamlara ek olarak Stalker filminde sanat¢i Jan Van Eyck’in Ghent-Altar eserinin (Gorsel 7a)
kopyasini sahneye ekledigi gorilmektedir. Stalker film karesinde (Gorsel 7b) gorilen riya
sahnesinde suyun icinden siizillen imge ist ¢ekimle kayarken fonda incil’den kesitlere yer

verilmigtir.

Gorsel 7b. Andrey Tarkovski, Stalker, 1979, Film K i
Gorsel 7a. Jan Van Eyck, Gent Alter, 1432, Panel narey farkovsl, statker, im Kares!

Uzerine Yagl Boya.
St Bavo's Cathedral, Ghent, Belgium.
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Gaston Bachelard, aynalar ve suyun bir tir “riya aletleri” oldugunu ileri sirmektedir.
Yiizim{zin aynadaki ya da su ylizeyindeki yansimalari gercek gibi algilansa da bir yandan
yadirgatici bir his uyandirmaktadir. Dolayisiyla, Tarkovski’'nin gergekligi riiyaya dontstirmek
amaciyla suyu kullanmasi, “rllya zamani” kavramiyla iliskilidir (Bornstein, 2017:30-31). Tarkovski
hem Solaris filminde hem Stalker filminde kullandig gorsel zekasi ile kendi dénemi igin 6ncl
olarak bilinmektedir. Andrei Tarkovski Batidaki tiim sanat diinyasinda ve yonetmenler (izerinde

oldukga sarsici etkiler birakmistir.

Tarkovski 1982’de bir doniim noktasindan gec¢mistir. Sansiir ylziinden kendi Ulkesinde
¢alisamiyor olmasi ve ailesinden uzak kalmasi Tarkovski’yi derinden etkilemistir. 1982-1983 yillari
arasinda italya’da siirgiin dénemi baslamis ve Nostalghia filmini burada ¢ekmistir. Dolayisiyla
Nostalghia filmi Tarkovski icin cok 6nemli bir noktada yer almaktadir. “Nostalji” kavraminin
kelime kokenine bakildiginda Yunanca koékenli olup gelis ve aci sozciklerinin birlesiminden
olusmaktadir. Ayni zamanda ge¢mise duyulan 6zlem olarak da tanimlanabilir. Filmde Rusya ve
italya arasinda gidip gelen manzaralar izleyiciye essiz bir gérsel sélen sunmaktadir. Sanatginin
kendi memleketine olan 6zlemi, sevgisi, saygisi ve bir daha orada yasayamayacak olma trajedisi,
koksiiz ve yerinden edilmis olmasi bitin milletlerin, kusaklarin paylastigi bir sorun gibi gériinse

de Rus kiltiriinde agirligi olan bir mesele olarak bilinmektedir.

Gorsel 8a. Casper David Friedrich, Eldena, 1824-25, Gorsel 8b. Andrey Tarkovski, Nostalghia, 1983, Film
Tuval Uzerine Yagli Boya. Karesi.
National Gallery. London.

Ev imgesi Ayna ve Solaris filminden sonra Nostalghia filminde de baskin bir sekilde yer
edinirken Ressam Casper David Friedrich’in Eldena eserinden (Goérsel 8a) ilhamla Nostalghia adli

eserinde (Gorsel 8b) gorildigi gibi blylk bir katedralin ortasina Rusya’daki evine benzer maket
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ev ekleyerek film sahnesini zenginlestirmistir. Olduk¢a dramatik goriinen sahne, Tarkovski'nin
memleketine olan 6zlemini filmin sonunda ekledigi “Annemin anisina adanmistir” yazisi ile

seyircinin kalbine isledigi bilinmektedir.

Gorsel 9a. Leonardo da Vinci, Magi’nin Hayranldi, Gorsel 9b. Andrey Tarkovski, Kurban, 1986, Film Karesi.
1481, Tuval Uzerine Yagl Boya.
Uffizi Galerisi. Floransa.

1986 yilinda yayinlanan Kurban adli film, Tarkovski’'nin son filmi ayni zamanda ogluna
adadig film olarak bilinmektedir. Tarkovski'nin Kurban adli filmini son sozlerini sdylemek
istermiscesine arag¢ olarak kullandigi ongorilebilir (Batur, 2007:135). Filmin giris sahnesi
Leonardo da Vinci'nin Magi’nin Hayranhgi adh eseri (Gorsel 9a) ile baslar. 27 saniye siren
sahnede kamera, Magi’nin Hayranligi eseri lizerinde hareket ederken agag¢ imgesine odaklanir ve
sahne sona erer. Hemen ardindan eserde gorilen agag imgesi Kurban film sahnesinde (Gorsel
9b) kuru bir agag olarak karsimiza ¢ikar. Boylece Tarkovski’nin son s6zi olarak bilinen Kurban
filmindeki aga¢ imgesi, kurgusal anlamda oldukca etkileyici bir imgeye doénismektedir.
Yénetmenin dogum, 6lim gibi kavramlari aga¢ imgesi ile harmanlayarak izleyiciye sunmasi,

Hristiyanlik dinine ait bir metafor olarak bilinen Hayat Adaci ile bagdastirilabilir.
4. Tarkovski Sinemasi

Sinema tarihinde 6nemli bir konuma sahip olan ve ayni zamanda bir sinema/sanat
teorisyeni olarak degerlendirilen Andrei Tarkovski'ye gbre sinema, “yeni bir sanat fenomeni
olarak seyirciyi etkilemis ve insan diinyasinda vazgecilemez bir sanatsal etkinlik halini almistir”
(Tarkovski, 1992:11). Sinema alaninda Uretim yapan kisilerinden / sinema yonetmenlerinden
sinema kavramini yalnizca bir gosteri niteliginde degil, sanat alani olarak kendini ifade edebilmesi

adina sinemanin islevi, amaclari ve olanaklari lzerine fikirler yaratmasi beklenmektedir. Bu
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beklentiyi oldukca yerinde karsilayan Tarkovski Miihiirlenmis Zaman adl kitabinda bahsettigi gibi
sanat ve etik arasindaki iliskiyi Aristoteles’in fikirleri 1s1g8inda kurmus sanatgilar arasinda yer
almaktadir. Dolayisiyla Tarkovski’nin sinema sanatinin temelinde Aristoteles'in felsefesine dair
izler oldukca belirgindir. Aristoteles'in her insan etkinliginin bir amaci olduguna dair ilkesini kendi
faaliyetiyle bagdastiran Tarkovski'ye gore; sinema sanatinin hedeflerinin belirlenmesi de 6nemli

yer teskil etmektedir (Tarkovski, 1992:11).

Tarkovski, ideale duyulan hasretten dogan sanattan bahsederken aslinda sanatin
diinyadaki pislikten kaginmamak oldugunu da vurgulamaktadir. Tarkovski’'nin sanatsal imgeleri
yaratma slirecinde; canlilardan bahsederken olllerden vyararlanmasi, sonsuz {izerine
dislncelerini aktarirken sinirli olani da es gecgmemesi bu kavramlarin zithgindan birligin var
oldugunu vurgular niteliktedir. Aristoteles gibi Tarkovski de sanati bilgi tiirl olarak gorir fakat
icsel deneyimlerle ulasilabilecek bir bilgi oldugunu belirtmektedir. Belirtilen i¢sel deneyim
Aristoteles’in “katharsis” kavramini hatirlatmaktadir. Katharsis s6zclgi Aristoteles’in Poetika adli
kitabinda yer verdigi kavramlardan biridir. Kékeni Yunanca olarak bilinen katharsis s6zcigi
arinma olarak tanimlanmaktadir. i¢sel duygularin ve diirtiilerin arinma vesilesiyle ortaya
¢ikmasindan dolayi felsefe, psikoloji ve sanat alaninda oldukga sik kullanilan bir kavram olarak

yerini almaktadir (Tarkovski, 2008:30-32).

Yasadigl donemin zorluklari karsisinda olduk¢a miicadele eden Tarkovski, insanhgin
gelecegine karsi karamsar bir tutum taslyan sanatcilar arasinda yer almaktadir. Donemin
karamsarligi karsisinda Gmidini yitirmeyen sanatgi, aksine liretmeye devam ederek sanatsal
amacini ortaya koymustur. Genellikle film sahnelerinde mutlaka iyi durumlari yansitirken bir
yandan Aristoteles¢i yaklasimla kot durumlari da izleyiciye aktarmak istemistir. Boylece
izleyiciye kathartik etkiyi uyandirmayi basarmistir. Bu bakis agisina onun su ifadelerinden
ulasmak miamkindir: “Bir eser ile onu izleyenler arasinda yani yapit ve izleyici arasinda olusan
Ozel biyo-enerji sayesinde insan ruhunun iyi ve glizel yanlari ortaya ¢ikar. Dolayisiyla izleyici eseri
anlamaya ve i¢csellestirmeye baslar boylesine 6zel anlarda kendimizi tanir ve kesfetmeye baslariz”

(Tarkovski, 2008:38). Boylece Tarkovski, sanatinin temellerini yasadig bolge acisindan Rus
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kiltird ve felsefesine, insan ruhunun derinliklerine ulasma arzusuna bagladigi dusindlebilir

(Yergebekov, 2003:16).

Her bir sanat dal ruhsal ihtiyaglarin sonucu olarak dogar ve g¢aginin gereksinimlerinin
irdelenmesinde ve tanimlanmasinda ¢ok biyiik rol oynar. Tarkovski’ ye goére sinema sanati; diger
sanat dallariyla karsilastirildiginda sanatin saglayabilecegi nitelikte bilgiyi en Ust dizeyde
insanlara sunma potansiyeline sahip olan sanat olarak ifade eder. Sanatcgiya gore; her sanat dali
icsel diinyamizin ortaya gikisinda 6nemli bir etkendir fakat sinema hayatin bir pargasini, insanligin
gercegini dogrudan izleyiciye aktarabildigi icin her zaman diger sanat dallarindan ¢ok daha biyik

bir etkiye sahiptir (Tarkovski, 2008:77-78).

1979 yilinda Letonya’nin baskenti Riga’da SSR adli programa katilan Tarkovski
roportajinda; “Bir sanatcinin eserlerinde i¢selligi gorebilmek icin onun ¢ocukluk anilarina bakin”

ifadesini kullanmis ve bdylece sanatginin i¢sel yolculuguna dikkat ¢cekmistir (http 1).

Tarkovski filmlerinde edindigi konular agisindan bakildiginda din, inang, arinma, anilar,
yluzlesme, maddi ve manevi diinya arasindaki ¢atismalar lzerinden tanimlanabilir. Filmlerinde
Ozellikle insanin maneviyati lGizerine sorgulamalarin yolu genelde kaosa ¢ikar ve Tarkovski icin bu
kaosun altinda vyatan sebeplerin glinimiz toplumunun temel derdini olusturdugu
diistiniilmektedir (Ertiirk, 1987:27). ismail Ertiirk’iin Tarkovski filmlerine getirdigi bu bakis agisina
ek olarak, Gilles Deleuze da “sinemanin bu denli ruhsal yasama olan baglliginin varolussal

problemlerle ilgili oldugunu” dile getirmektedir (Deleuze, 2009:294).

Tarkovski’nin sinemanin dogusuna 6rnek olarak gosterdigi film, Auguste ve Louis Lumiere
Kardesler tarafindan 1895 yilinda gerceklestirilen Tren Geliyor filmidir. 15 karenin bir araya
getirilmesiyle toplam 55 saniye stiren Tren Geliyor adli film, trenin kameraya yaklasmasiyla
seyircilerin oturduklari koltuklardan firlayip kagismaya baslamasi ile son bulmustur. Tarkovski’ ye
gore; bu an, sinemanin dogdugu ana isaret eder ve su sozleri ile bu ani tanimlar; “O an yeni bir
estetik ilkesi doguyordu. Bu ilke sayesinde sinema zamani ilk kez dogrudan mihtirlemenin yolunu
buldu; ayrica istedigi kadar ekranda zamani yeniden liretme, onu yineleme, ona donme imkani

kazandl” (Tarkovski, 2008:55). Sinemanin bir sanat olarak temel dislince yapisi, yonelimi, tim
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olgusal bicimleri ve belirtileriyle zihne naksedilmis, yani miihiirlenmis zaman olarak var oldugu

gorilmektedir.

Andrei Tarkovski sinemasinin siirsel ¢ercevede sekillendigini soylemek mimkinddr.
Sinema on dokuzuncu yiizyilin sonu yirminci ylizyilin basinda ortaya ¢ikmis son derece sikistiriimis
bir zaman diliminde diinyada var olmustur. Sanatgi, sinemanin ortaya cikisini bu sikismislk
sorununa siirsel bir anlam kazandirdigini ifade eder. Dolayisiyla Tarkovski, sinemanin iliklerine
kadar zamanin mihriini isleyen tek sanat olarak var oldugunu savunmaktadir (isimov, Shecjko,
2009:167). Siire yapilan vurgu ile zaman kavrami arasindaki bagin, Tarkovski sinemasinin
temellerinin zaman kavrami Uzerinde ylkselmesinden dolayi oldugu séylenebilir. Gozleme ¢ok
bliyik 6nem atfeden Tarkovski’'nin anlatmak istedigini kendisinden izler birakarak ani yasamayi
tercih ettigi gozlemlenebilir. Tarkovski’nin sinematografik tarzini tanimlamada kullanilan “yavas
sinema” ifadesi; filmlerinin uzun cekimler ve derin dlsiinceler (zerine odaklanma gibi
ozellikleriyle bilinmektedir. Bu 6zellikler izleyicide derin dislinme ve duygusal yanki uyandirma

amaci gitmektedir.

Tarkovski'nin yapitlarindaki 6zgln bicim ve dikkate deger diisiinsel yogunluk sebebiyle
Rus yoénetmene “sinemanin sairi” unvani verilmistir. Andrey Tarkovski’nin, unvani hak edecek
sekilde, alisilageldik dramaturgi kaliplarini yiktigi; ticari sinemadan asina oldugumuz aksiyon
devamliligina, zamansal sireklilige ve olaylar arasindaki nedensellik iliskisine yaslanan klasik
anlati formuyla bagdasmayan siirsel slubuyla 6ne ciktigl bir gercektir (Kurtyllmaz, 2023:18).
Tarkovski’'nin “Sinemada beni gceken, alisiimis siirsel baglantilar, siirselligin mantigidir” (Tarkovski,

2008:6) ifadesinden de anlasilacagi Gizere siirsel Gslubu bilingli bir sekilde filmlerine aktarmustir.

Tarkovski filmlerinin cogu Devlet Komitesi Goskino’nun himayesi altinda ¢ekildigi ve
Sovyetler Birliginin Moskova merkezli en 6nemli stiidyosu olan Mosfilm tarafindan yonetildigi
biliniyordu. Mosfilm’ in ekipmanin sinirli oldugu gercegi Tarkovski'nin Stalker filmindeki bilim
kurgu sahnelerinden kesmesiyle anlasilabilir (Metahaven, 2018:43-44). Tek kamera ile ¢ekimin
bazi sancili stiregleri de yasanmistir. Diyalog sirasinda aktoérlerin cekimleri tek bir kompozisyona
sigdirlmis ve filmdeki etkiyi arttirmak adina sinirh araglarn kullandiklarindan dolayi birlik

duygusunu slrdirme c¢abalarn takdire yakisir gorilmektedir. Tasarlanmis gorintiler, kendi
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kendine yeten gorsel diinyalar, cok uzun siirelerde ortaya ¢ikmistir. Tarkovski bu sirecte izleme
cekimleri ve alan derinligini kullanma yéntemini uygularken Japon film yapimcisi Kenji Mizoguchi

filmlerinden etkilenmis ve yararlanmistir (Guerra, 1979:66).

Andrei Tarkovski'nin tek bir kamera kullanilarak gektigi filmlerinin olaganistl basarisini
oglu Andrevich su sekilde ifade etmistir: “Babam, yaratici ve izleyicinin ruhsal olarak bir bitiin
haline gelme biciminde, gilicii dogrudan etkisinde yatan sanatsal imgeler yaratti” (Metahaven,
2018:45). Tarkovski’nin soyledigi gibi “bir gorinta, bir fikir degildir, ama bir damla su igcinde biutiin
bir dinyay! yansitabilirsiniz” (Metahaven, 2018:45-46). Tarkovski'nin ifadesi (zerine, tek
kameranin sinirlamasinin filmlerdeki gorsel diinyayi insa etmeye nasil yardimci oldugunu 6zetler

niteliktedir.

Andrei Tarkovski’nin sinema tarihinde en ilham verici yonetmen olmasi ve filmlerine
imzasini atmis oldugu hususunda izleyiciler kadar degerli yonetmenler de bu durumu ifade

etmislerdir.

isve¢’li yénetmen Ingmar Bergman, Biiyiilii Fener adli kitabinda hayranlik duydugu Tarkovski
hakkinda su sozleri ifade etmektedir: “Film bir belge oldugu zaman, bir riyadir. Bu yiizden
Tarkovski yonetmenlerin en buyugudir. O agiklama yapmak yerine riiyalar odasinda rahatga
dolasip durur. Ben tiim hayatim boyunca, onun son derece rahat sekilde gezinebildigi odalarin
kapilarini ¢alip durdum ama sadece birka¢ kez iceri sirinmeyi basarabildim” (Bergman,
2007:73).

Akira Kurosawa, 1987 yilinda verdigi roportajda “Tarkovski’'nin olaganisti duyarliligini
hem bunaltici hem hayret verici buldugunu ifade ederken neredeyse patolojik bir yogunluga
ulastigini, hayatta olan film yonetmenleri arasinda esi benzeri olmadigin1” dile getirmistir (http

2).

Fransiz gazetesi Liberation’un dizenledigi uluslararasi bir ankette yonetmen Sergey
Paradjanov’a “Neden film yapiyorsunuz?” sorusu sorulmus; Paradjanov'un tek cevabi,
“Tarkovski’'nin kabrini kutsamak igin” seklindedir (Gianvito, 2007:3). Amerikali deneysel film
yonetmeni Stan Brakhage “Tarkovski’'nin yasayan en biyik hikayeci film yonetmeni” oldugunu

savunmus ve bu agiklamayi biraz agmigtir:
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Yirminci ylizyilda sinemanin dniindeki en biyik isler icin sayilan maddelerin en az birinin olmasi
gerekir. Birincisi; destan olusturmak, yani diinyadaki kabilelerin masallarini anlatmaktir. ikincisi;
bu masallar kisisellestirmektir, ¢linku ancak kisisel hayatlarimizin gariplikleri iginde gercege
ulasmak gibi bir sansimiz olur. Ugilinciisii ise; hayalini yapmak, yani bilingdisinin sinirlarini
aydinlatmak. Tarkovski'nin tim filmlerinde bu {i¢ unsur mevcuttur, benim bildigim tek
yonetmen Andrei Tarkovski’ dir (Brakhage, 1983:11-12).

Bergman, Kurosawa, Paradjanov, Soderbergh, Brakhage gibi film yonetmenlerinin
Tarkovski'ye duydugu hayranligi ifade ettikleri gibi ginimizde eser Gretmeye devam eden bircok

sanatcl ve film yonetmeni eserlerinde Tarkovski’'ye olan saygilarini sanat araciligi ile iletmektedir.

Gorsel 10. Sarkis Zabunyan, Caylak Sokak, 1989, Enstalasyon.
Georges Pompidou Kltiir Merkezi. Paris.

1986 yilinda Sarkis Zabunyan’in istanbul Magka Sanat Galerisinde gerceklestirdigi Caylak
Sokak isimli sergisinde (Gorsel 10) amcasi Simon’a ait kundura tezgahi gorilmektedir. Andrey
Tarkovski’nin 1984 yapimi Nostalghia adli filminden alinan bantlar ile yapilan enstalasyon, adeta
bir orkestrayr yoneten heykeli c¢agristirmaktadir. Sarkis’in film bantlari dogrudan ani ve
belleklerin tasiyicisi olarak gérilmektedir. Elvan Zabunyan (2005:78)’a gore; “banda kaydedilen
sey, kayit esnasinda gercek olarak kabul edilir, ancak kullanilan malzeme bir dis bellek olarak,
baglandigi eserin bellegiyle ve kat ettigi yolun bellegiyle yiklenir. Boylece bellegin hem i¢ bellek
hem de dis bellek olmasina neden olur. Bu baglamda bir kayit siireci vardir bir de kaydedilen

seyin okunma siireci mevcuttur” seklinde ifade eder.

Sarkis’in yani sira Rus yonetmenin oliiminden sonra ona saygilarini filmlerinde yer
vererek izleyiciye sunan bir dizi yonetmen de vardir. Rus belgesel yapimcisi Misha Petrik
“yonetmen Alejendro Gonzalez Inarritu’nun Dirilis filminde (Gorsel 11a) havaya yikselme

sahnesini Tarkovski’'nin Ayna film sahnesinin (Gorsel 11b) dogrudan uyarladigini” ifade eder.
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Inarritu’'nun Dirilis filminde Ayna filminin yani sira Tarkovski’nin Nostalghia ve Stalker gibi

basyapitlarindan etkilenerek yedi farkli sahneye yer verdigi bilinmektedir.

r i |

Gorsel 11a. Alejendro Gonzalez Inarritu, Dirilis, 2016, Gorsel 11b. Andrei Tarkovski, Ayna, 1975, Film Karesi.
Film Karesi.

Yonetmen Terence Malick’in Hayat Agaci filmi hakkinda distincelerini belirten film
teorisyeni Steven Sharivo “filmin iyilestirici bir yoni oldugunu ve Tarkovski’'nin Ayna filminin

yeniden yapimi olarak gordiigliini” (Metahaven, 2018:40-41) belirtmektedir.

Alejendro Gonzalez Inarritu ve Terence Malick’in yani sira Tirk yonetmen Nuri Bilge
Ceylan’in 2011 yih yapimi (Gérsel 12a) Bir Zamanlar Anadolu’da adh filminde Tarkovski’nin
Stalker filminin (Gorsel 12b) son sahnesinden etkilenmis ve filminde Tarkovski'yi hatirlatacak
imgeleri islemistir. Nuri Bilge Ceylan Tarkovski’'ye olan 6ykiinmesini sadece Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde degil Ahlat Adaci, Kis Uykusu ve U¢ Maymun adli filmlerinde de Tarkovski’nin

¢ekim planlarindan oldukga etkilenmistir ve bunu sdylemlerinde agikga dile getirdigi séylenebilir.

Gorsel 12a. Nuri Bilge Ceylan, Bir Zamanlar Gorsel 12b. Andrey Tarkovski, Stalker, 1979, Film
Anadolu’da, 2011, Film karesi. karesi.

Tarkovski’'nin Turk Sinemasina etkisinin glinimizde ©6nemli bir noktaya ulastigi
ongorilebilir. 2015 yilinda gosterime giren Murat Dizginoglu'nun Neden Tarkovski
Olamiyorum? adli filmi bircok 6dulle onurlandiriimis, oldukca 6zgiin bir film olarak tarihe
gecmistir. Tarkovski, Tiirk halki tarafindan yalnizca sevilen bir yénetmen olarak kalmayip sinema

sanatinda basli basina bir referans noktasi haline gelmistir (Kurtyllmaz, 2023:11).
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5. Sonug¢

Sinemanin sairi, sinema/sanat teorisyeni olarak tanimlanan, edebiyat kdkenli aileden
gelen Andrei Tarkovski, sinema tarihinde ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Sanatginin filmleri igsel
zaman baglaminda degerlendirilmistir. Dolayisiyla Tarkovski filmleri felsefi sorgulamalar iceren,
insanin varolus amacini disindiren bir serliven olarak bilinmektedir. Tarkovski, filmlerini
kendine tuttugu ayna gibi gérmektedir. Filmlerinde ve yazilarinda kendi anilarina, korkularina ve
sevinglerine sik sik yer verirken bu durumu, resim sanatinin verdigi glic ile dahiyane bicimde
sergilemeyi basarmistir. iste bu noktada Tarkovski diger ydnetmenlerden ayrilir. Filmlerinin bu
denli sanatsal bicimde goriilmesinin nedeni de budur. Tarkovski resim sanatindan beslenmesinin
yani sira sair olan babasi Arseni Tarkovski’'nin siirlerini, Bach’a tutkusunu filmlerine ekleyerek

sanatlararasi bir tutum sergilemistir.

Filmlerini oldukca zor sartlar altinda lreten sanat¢i memleketinden siirgiin edilmesine
ragmen filmlerini ¢ekmeyi basarabilmistir. Tarkovski yasami boyunca yedi film ¢ekmistir ve bu
filmlerin carpici noktasi “tek kamera” ile ¢ekilmis olmasidir. Tek kamera ile sahnelerin siirselligi
ve gorsel séleni ruhun derinliklerine kadar isleyebilmesi sanatginin saygi duyulmasi gereken bir
yonetmen oldugunu gostermektedir. Ginimizde bu saygiyi bir sekilde eserlerinde, filmlerinde
veya soylemlerinde dile getiren gilincel sanatgilar vardir; bunlardan birkagi: Kavramsal sanatgi ve
ressam Sarkis Zabunyan, yonetmen ve senarist Terence Malik, yénetmen Alejendro Gonzalez

Inarritu, Tirk yonetmenlerden Nuri Bilge Ceylan ve Murat Diizgiinoglu sayilabilir.

Filmlerinden ilki 1962 yilinda Ivan’in Cocuklugu savas ve ¢ocuk kavramlari arasindaki
zithgr aktarmis, 1966 yilinda ressam Andrei Rublev’in hayatini konu edinen ayni zaman filmin
adini olusturan Andrei Rublev filmini ¢ekmistir. Filmde ressamin eserlerini 6n planda tutan
sahnelerde sanatg¢i ve zaman arasindaki iliskiyi sorgulamistir. 1972 yilinda Solaris adl filmi, 1975
yihinda kendi otobiyografisi olan Ayna filmini ¢cekmistir. 1979 yilinda Stalker ve 1983 yilinda
surglinde bulundugu donem Nostalghia filmini cekerek memlekete olan 6zlemini beyaz perdeye

tasimistir. Son olarak ogluna adadigi 1986 yili yapimi Kurban adh filmini izleyiciye sunmustur.
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Sanati glindelik hayatin igine tasimak, izleyicilerde konu ile ilgilenme ihtiyaci sunmaktadir
(Bazin, 2013:159). Tarkovski’'nin sinema dili Bazin’in tanimlamasinda bahsedilen sanati giindelik
hayatin igine yerlestirmesi ile izleyiciyi sanatlararasi yolculuga cikarir. Boylece sahnede yer alan
sanatcilarin eserleri ile film arasinda bag kurulur; her resim ve her sahne izleyicinin zihnine

aktarilan birer imgeye donusur.

Ivan’in Cocuklugu adl filmde Albrecht Diirer’in Mahserin Dért Atlisi adli eserini sahnede
kullanmis, diyalog ve eser arasinda kopri kurmustur. Andrei Rublev adli filmde konusu geregi
Andrei Rublev’in freskleri sahnelere eklenmis, sanat¢l ve eser arasinda sorgulamalara yer
vermistir. Solaris adl filmde Rembrandt’in Savurgan Oglun Déniisti adli eserini filmin son
sahnesinde kurgusal anlamda birebir islemistir. Kendi yasamindan yola ¢ikarak c¢ektigi filmi Ayna
da Pieter Brueghel’in Karda Avcilar adli eserinden etkilenerek film sahnesine aktarmistir. Stalker
filminde suyun ardinda beliren Jan Van Eyck’in Gent Altar adli panonun bir bélimUnU sergilerken
jenerikte felsefi sorgulamalar iceren diyaloglarla sahneyi zenginlestirmistir. Ayna filminde oldugu
gibi Stalker filminde de mekan estetigini olusturmak adina Casper David Friedrich’in Eldena adh
tablosundan yararlandigi goérilmektedir. Son olarak Kurban filminde de Leonardo da Vinci'nin
Magi’nin Hayranhgi adh eserine filmin ilk saniyelerinde yer vermis ve sahnede ge¢en aga¢ imgesi
ile 6lim ve yasam arasinda gecgen sireci izleyiciyle bulusturmustur. Filmlerinde yer verdigi

eserlerin lizerinde ¢ekim planlarini yavaslatarak ani mihirlemek istedigi gozlemlenebilir.

Bu makale sonug olarak; Resim sanati ve Sinema sanatinin kesisen noktasi baglaminda
yonetmen Andrei Tarkovski’nin sinemasini ele almistir. Hareketli imge olan sinema ile hareketsiz
imge olan resmin birlesmesinden dogan gorsel sélen, Rus yonetmen Andrei Tarkovski filmleri ile
gonillerde yer etmistir. Glinimiiz sanatinda oldukga popitler hale gelen sanatlararasi yaklasima
Andrei Tarkovski filmleri 6rnek olarak sunulmus, iki gliclii sanat alaninin birlesiminden ortaya
¢tkan sonucun sarsici ve direngli oldugu kanisina varilmistir. Dolayisiyla bu makale ile Andrei
Tarkovski sanatta direnisin simgesi haline gelmistir. Sanatin sinirlarini zorlamak, sanatin
gelecegini sekillendirmek Tarkovski’nin mirasinin sadece gecmiste degil gelecekte de yasamaya

devam edecegine isaret etmektedir.
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