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Arastirma Makalesi Research Article

An Evaluation of the Arte Povera Ethos
and Examples in Design

Tasarimda Arte Povera Ethosu ve Ornekleri Uzerine Bir
Degerlendirme

ABSTRACT

Political and social movements have caused negative situations to occur in many countries at
different times, and all these troubled processes have brought about different effects in every aspect
of life. The fields of art and design have also shown themselves with different production values in
rebellion against these negativities. “Arte Povera” (poor art), which emerged towards the end of the
1960s, also manifested itself as a movement as a result of the economic problems experienced in
Italy. The ethos of the movement is based on the contribution of ordinary, natural, simple and local
materials to the production process of the work. This movement, which is mostly used in the
production of sculptures, performances, installations, etc., has attracted the attention of other
artists and designers over time, and different types of works/products/structures have begun to be
produced in different fields. The “Arquitetura Povera” (poor architecture) movement, as a reference
to “Arte Povera”, has also begun to gain ground. This study aims to highlight how designers develop
creative solutions with limited resources, and thus how the “Arte Povera” ethos is a source of
inspiration in this context. For the concepts included in the study, a qualitative research method,
literature review, and for the examples associated with the concepts, the case study method were
used. The study is important in terms of making us think about how “minimalism”, “sustainability”
and “functionality” were interpreted in modern design practices with the “Arquitetura Povera”
movement and how this ethos maintains its validity in today’s design approach.

Keywords: Arte Povera, design, arquitetura povera, local materials, creative solutions.

0z

Bircok ulkede siyasal ve toplumsal hareketler farkli donemlerde olumsuz durumlarin yasanmasina
sebep olmus, tiim bu sikintili siirecler yasamin her alaninda farkli etkiler/degisimler/olusumlar
ortaya cikarmistir. Sanat ve tasarim alanlarn da bu olumsuzluklara baskaldir niteliginde farkl
Uretim degerleriyle kendisini gostermistir. 1960’l1 yillarin sonuna dogru ortaya cikan “Arte
Povera” (yoksul sanat) da italya’da yasanan ekonomik sorunlarin neticesinde bir akim olarak
kendisini gostermektedir. Akimin ethosunda, siradan, dogal, basit, yerel malzemelerin eser
uretim sirecine olan katkisi yatmaktadir. Daha cok heykel, performans, enstalasyon vb.
tiretiminde kullanilan bu akim zamanla diger sanatci ve tasarimcilarin da dikkatini cekmis, farkli
alanlarda farkli sekillerde eserler/iiriinler/yapilar iiretilmeye baslanmistir. Ozellikle “Arte
Povera”ya bir atif olarak yapi-mekan-iriin tasarimlarinda oldukca etkili olan “Arquitetura
Povera” (yoksul mimarlik) hareketi de kendisine yer edinmistir. Bu calismada da tasanmcilarin
kisith kaynaklarla nasil yaratici cozumler gelistirdikleri, dolayisiyla “Arte Povera” ethosunun bu
baglamda nasil bir ilham kaynagi oldugunu vurgulamak amaclanmaktadir. Calismada yer alan
kavramlar icin nitel arastirma yontemlerinden literatiir taramas1 ve kavramlarla iliskilendirilen
ornekler icin ornek olay (vaka) yontemi kullanilmistir. “Arquitetura Povera” hareketi ile modern
tasarnim pratiklerinde “minimalizmin”, “surdirilebilirligin” ve “islevselligin” nasil yorumlandigim
ve bu ethonun bugiiniin tasarim yaklasiminda da nasil gecerliligini korudugunu distindiirmek
acisindan calisma onem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Arte Povera, tasarim, arquitetura povera, yerel malzeme, yaratici ¢coziimler.
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Giris

Gecmisten bugline bircok ilke savas, ekonomik kriz, salgin
hastaliklar, dogal afetler ve daha bircok konuda buhranli siirecler
gecirmis ve bu surecler Uzerinden farkl yollar, farkli cozimler,
farkli yasam bicimlerine iliskin arayisa girmislerdir. Her alanda
oldugu gibi sanat ve tasarim alanlarn da olumsuz durumlardan
beslenmis, yenilik¢i fikirler ve eylemlerle topluma katki siirecine
dahil olmuslardir. Tasarim alaminda (0zellikle mimarlik, ic
mimarlik, Griin tasarimi baglaminda) “Arte Povera” ethosunu
anlayabilmek icin hareketin temel ilkelerini, felsefesini ve
calisma pratigini iyi anlamak gerekmektedir.

Arte Povera

Diger iilkelerde yasanilan olumsuzluklara benzer sekilde
1950’ lerde toplumsal ve siyasal bazi hareketler nedeniyle sikintili
bir ekonomik siirece giren italya ozellikle sanat alaminda,
yasanilan bu olumsuzluklardan beslenmis, uretilen eserlerle
topluma/izleyiciye/sanat meraklilarina bir mesaj verme arzusu
tasimistir. italya’nin Torino, Roma, Milano, Cenova, Venedik,
Bologna ve Napoli kentleri merkez olmak uzere 1960’1 yillarda
sanat piyasasindaki ticari degerlere bir baskaldir 6zelligi gosteren
“Arte Povera” (yoksul sanat) akimi kendisini gostermistir (Cestel,
2021). 1967 yilinda italyan sanat elestirmeni ve kiiratoér Germano
Celant tarafindan tanitilan ve ismini Polonyali yonetmen Jerzy
Grotowski tarafindan diizenlenmis bir oyun olan “Yoksul
Tiyatro”dan alan akim, icerdigi fakir kelimesinin anlam itibariyle
eksik ya da olmayan bir paradan degil, geleneksel malzemelerin
ve uygulamalarin kisitlamalari olmadan sanat icra edilmesinden
bahsetmektedir (Farthing, 2012) (URL-1). Eroglu (2014)’da benzer
sekilde akimin kavram ve malzeme arayisina acik oldugunu,
icerikte yoksul olmadigini ifade etmektedir. Sanatcilarn figiiratif
sanat ve klasisizmle ilgili tim ilkeleri reddederek, bunun yerine
yaygin olan malzemelerden sanat eseri Uretmeyi tercih
etmislerdir (URL-2). Akim toprak, kaya, atik giysi, kagit, jiit,
odun, komiir, dal, ip ve daha bircok siradan malzemeleri kullanan
italyan sanatcilarin  calismalarim1 icermektedir. Dolayisiyla
maddilik ve fiziksellikle cok daha fazla ilgilenen ve ginlik
yasamdan formlarn ve malzemeleri alan bir sanatsal pratik
onermektedir (URL-3). irgin (2017), “Arte Povera” akimni belli
bir tarzdan ziyade bir yasam felsefesi olarak tammlamakta; en
belirgin farkliiginin da sanat eserlerinde kullanilan malzemelerle
ortaya ¢iktigim belirtmektedir. Bu egilime gbre sadece
malzemelerin yoksullugu degil, eserlerin sergilenis bicimi de
yoksul, karmasadan uzak ve dogadaki gibi sade olmalidir (irgin,
2017). Entelektuellikten uzak, seyirciye yakin olmak temel
amaclar arasindadir (Keser, 2009). Erzen (1997)’e gore ise
hareket, uretilen eserlerin kullanilan yontem sebebiyle meta
degerini yikmay1 hedeflemistir.

Celant, kullanilan dogal malzemeleri/materyalleri kullanan
sanatcilan birer simyaciya benzetmistir (Antmen, 2008).
“Sanatcilar dogay1 yansitan imge yaraticilan degil, doganmin birer
parcast olmaliydilar. Sanatci gerek zihinsel gerekse ruhsal
varligim yeniden kesfetmek icin tipki bir simyaci ve bilyiicii gibi
dogal varliklarin  kokenlerine inmeli, yeni diizenlemeler
yapmaliydi” (Yilmaz, 2006). “Arte Povera” sanatcilari malzeme
ve silreci on plana alarak kendi sanatci kimliklerini ikinci plana
birakmislardir. Her cesit malzemeyi her eserde, her tasarimda
yeniden kesfederek ve urettikleri eserlerine anlam yikleyerek
bunu izleyiciye aktarmislardir (Cestel, 2021). En akilda kalici
islerden bazilari, islenmemis malzemelerin tuketici kilturunin
ortaya cikisina yapilan gondermelerle karsilastirmasindan
gelmektedir. Modernitenin kolektif hafizay1 ve gelenegi silmekle
tehdit ettigine inanan “Arte Povera”, izleyicinin esere hissettigi
duyguyu karmasiklastirmak icin yeni ve eskiyi karsilastirmaya ve
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bir mesaj vermeye calismistir. Bunu yaparak, yerellik ve hafiza
deneyimlerini yok etme egilimiyle ilerleme g0steren
modernlesmenin bazi etkilerine vurgu yapmislardir (URL-3).

“Arte Povera” sanatcilari, doganin ve yasamin Onemi ve
farkindaligiyla sanattan kazan¢ elde etme fikrine de karsi
cikmislardir (Uzun Aydin, 2018). Gerek duyduklan her seyi
doganin kendisinden bulma yolunu tercih etmislerdir (Avsar
Karabas & Tug, 2017). Dolayisiyla basit/siradan malzemelerle
eser Uretmenin yan sira cevreyle de ilgili bir sanat olarak kabul
edilebilir (Uzun Aydin, 2018). Calisma kapsaminda da incelenen
ve “Arte Povera” akiminin onde gelen baz1 sanatcilan arasinda
Michelangelo Pistoletto, Marisa Merz, Mario Merz, Luciano Fabro
ve Giovanni Anselmo yer almaktadir.

Michelangelo Pistoletto: “Arte Povera” hareketinin onemli
bir figuru olan Pistoletto, hareket boyunca bir dizi eser uretmistir.
Sanat eserleri geleneksel olarak tefekkiir temalarini ve sanat ile
guindelik yasamin sentezini ele almaktadir. Bilinen eserlerinden
biri olan “Structure for Talking While Standing (Minus Objects)”
1965-1966 yillan arasinda uretilmistir (Sekil 1) (URL-2).

Sekil 1. Structure for Talking While Standing, 1965-1966 (URL-4)

Pistoletto, sadece insan etkilesiminin eklenmesi yoluyla
tamamlanan sanat fikrinden dolay1 bu esere eksik nesneler adini
vermistir. Nesneler, izleyicilerin ya da deneyimleyenlerin
eylemleri araciigiyla katiim ya da aktivasyon gerektirmeleri
acisindan eksiktir (URL-3).

Marisa Merz: Merz’in mirasi, genellikle erkek egemen “Arte
Povera” hareketi icinde onemli varligiyla tanimlanmaktadir.
Merz’in Uretim sureci, basit endistriyel malzemeleri akiskan,
organik formlara donusturmek seklindedir. Herhangi bir toplumsal
baglamdan uzak, soyut, bicimsel buluslarn kendi mantig1 icinde
islemekte ve her eserinin zaman ve mekan kisitlamalarinin
otesinde kalic1 etkisine olan inancini yansitmaktadir (URL-5).

Sekil 2. Marisa Merz, “Living Sculpture”, 1966 (URL-5)
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Merz, Ucg parcali “Living Sculpture” isimli eserinde esnek sac
metal kullanmis, Torino’daki dairesinin tavanindan sarkacak
sekilde tasarlamistir (Sekil 2). Bu eserinde de goriildiigli Uizere
Merz, “Arte Povera”nin kavramsal prensiplerini izleyerek, basit
malzemelerin kullanimiyla yasam ve sanat arasindaki boslugu
kapatmistir (URL-6).

Mario Merz: Merz’de atik malzeme kullanarak urettigi
heykelleriyle “Arte Povera”nin on plana cikan sanatcilar arasinda
yer almaktadir. Bu heykellerin 6zelligi boru, tel gibi malzemelere
ek olarak toprak gibi organik malzemelerden de yararlanmis
olmasidir (Yucel, 2020). Kiltiir ile dogal 6geleri bir araya getiren
Merz, “Giap Iglu” enstalasyonunda, iglu yapisinin iskeletini metal
kafesten olusturmus, iizerine kil topragi iceren plastik posetler
yerlestirmistir (Sekil 3). Bunu olustururken de “Orta cag’da
yasayan italyan matematikci Leonardo Fibonacci’den 68rendigi
bir say1 dizisi ve bundan tireyen sarmaldan yola ¢cikmistir (Yilmaz,
2006).

S

P
2

Sekil 3. Mario Merz, “Giap Iglu” Enstalasyonu, 1968 (URL-7)

Kullanmlan materyaller ile “Arte Povera” akiminin ornegi olan
“Giap Iglu”, birey-toplum, dogal-yapay, duragan-hareketli
ikilemeleri arasindaki iliskinin arketipini temsil etmektedir
(Cestel, 2021). Eserin yoksullugu kadar sergilenme bigimi de
yoksul sanata 6nemli bir atif olarak degerlendirilebilir. Yillar
icinde gelistirilen serinin bir parcasi olan iglu yapisin1 farklh
malzemelerle yeniden tasarlayarak sergilemeye devam etmistir.

Luciano Fabro: “Arte Povera” ile deneyler yapan bir diger
taninmis sanatc1 olan Fabro, sanat eserlerinde endustriyel ve
dogal malzemelerle oynamistir. 1967 yilinda (Urettigi Unld
eserlerinden biri olan “Floor Tautology”nin amaci, basit bir ev isi
gorevinin otesinde zeminin bir kismini temizlemek gibi gunluk ve
siradan bir islevi guzel sanatlar seviyesine kadar yiceltmek
olmustur. Ayrica gazetenin yerlestirilmesi, daha geleneksel sanat
eserlerine verilen deger kavrami hakkinda da sorularn giindeme
getirmistir (Sekil 4) (URL-2).

Giovanni Anselmo: Anselmo, “Arte Povera” hareketine
dusiindiiriici heykelleriyle katkida bulunan bir italyan sanatcidir.
Bilinen eserleri arasinda yer alan “Untitled (Sculpture that Eats)”
yani sebze yiyen heykel ile izleyiciye metafizik sorular sormak icin
organik ve inorganik malzemeleri birlestirmeye olan ilgisini
yansitmaktadir (Sekil 5) (URL-9). Betonla, dogal bir iiriinii bir
arada kullandig1 eserini sebze ciirliyene kadar var etmistir.

Sekil 5. Giovanni Anselmo, “Sculpture that Eats” heykeli, 1968 (URL-10)

Yukarida goriilen orneklerden de anlasildig1 lizere oldukca
basit ve siradan malzemelerle eser iiretme arzusu sanat alaninda
etkili oldugu kadar -direk ya da tamamlayic1 6ge olarak (dolayli)
mekanla iligkili olmasi agisindan da ornekler 6nem tasimaktadir-
zamanla tasarim/mimarlik alanlarinda da kendisine yer edinmeye
baslamis, “Arquitetura Povera” ismiyle uretimler gerceklesmistir.

Arquitetura Povera

“Arte Povera” zaman icinde “Arquitetura Povera” (yoksul
mimarlik) ismiyle mimarlar ve tasarimcilar tarafindan benimsenen
bir harekete donusmiis, “Arte Povera” ethosunu koruyarak,
mimari alanda yeni bir ifade bicimi olarak kendisini gostermistir.

“Arquitetura Povera” mimarisi siradan, basit-minimal, erisimi
kolay malzemelerin kullanimi ve dogal unsurlarin  mimari
tasarimlara entegrasyonu ile karakterize edilmektedir.
Tasanmcilar, basit malzemelerin kendine 0zgli gizelligini
yansitan ve cevreleriyle uyumlu bir sekilde etkilesime giren
mekanlar yaratmaya calismislardir (URL-11). Bu yaklasim, insan
ve doga arasindaki baglantiy1 vurgulayarak esas olana donusii
onermektedir. Sanat alaninda oldugu gibi bu yaklasim da
mimarinin ticarilesmesine ve giderek artan kaotik, gosterisli,
karmasik tasarim egilimine karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir.
Minimal, surdirilebilirlige bir atif ve estetik kaygidan uzak
kullaniciya hizmet eden islevsel mekanlar/iiriinler ortaya koymak
birincil hedefleri arasinda yer almaktadir. Bu egilimi takip eden
mimarlar, atik malzemeler ya da geri donustirulebilenler gibi
cogu kisi icin kullanilmak {izere tercih edilmeyen ya da 6nemsiz
bulunan bazi malzemelerin  kullanilmasim onermektedir.
Mimaride, daha fazla cok yonliiliige sahip nétr bir alan elde etmek
amaciyla, dogal 1s1kla dolu, ferah, konforlu alanlarin uygulanmasi
amaclanmaktadir (URL-12).

“Arquitetura Povera” mimarisini, diger mimari hareketlerden
ayiran;

Miitevazi malzemeler: islenmemis ahsap, tas, paslanmis
metaller ve geri donustirilmis malzemeler gibi alisilmadik ve
glinliilk malzemelerin kullanim.

Sadelik: Karmasikliktan ve asir suslemelerden kacinarak basit
ve dogal formlarin tasarlanmasi.

PLANARCH - Design and Planning Research
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Doga ile biitiinlesme: Dogal cevre ile uyumlu etkilesim icinde
olan, malzemelerin kendine 6zgu giizelligini yansitan mekanlarin
yaratilmasi.

islevsellik: Estetikten ziyade pratik kullanima dncelik vererek
mekanlarin islevselligine ve kullamsliigina odaklanma.

Siirdiiriilebilirlik: Surdurilebilir tekniklerin ve malzemelerin
kullamlmasi, cevrenin korunmasinin ve atiklarin azaltilmasinin
tesvik edilmesi.

Cevre ile etkilesim: Cevredeki peyzajla bitlinlesen ve yerel
cevre kosullarina cevap veren yapilarin tasarimi.

Ticarilestirmenin reddi: Mimarinin ticarilestirilmesine
yonelik elestiri ve ozgiin-erisilebilir mekanlarin yaratilmasina
vurgu. Bu yaklasim, mimarinin de bir sanat olarak korunmasini ve
kitlelere hitap eden, samimi mekanlar yaratilmasin
hedeflemektedir.

Katiimcilik: Yoksul mimarligin onemli 6zelliklerinden biridir.
Yerel topluluklar tasarim, fikir ve uygulama sureclerine dahil
edilmekle birlikte aidiyet duygusuyla Uretime sahip ¢ikmakta,
korumaktadir.

gibi bircok temel 6zellik mevcuttur (URL-11). Povera mimarlar ya
da tasarimcilar siradan olanin olaganiistii koklerini bulmakta ve
gercekligi onunla yakin bir baglantidan nitelendirmektedirler.
Dolayisiyla bu kisiler icin mimari, yalnizca bir yap1 insa etmekten
ibaret olmayip, ayn1 zamanda bir yasam bicimi, bir dusiince tarzi
ve insan-doga arasindaki dengeyi yeniden kurma cabasi olarak
degerlendirilebilir.

Bu yaklasim modeli ile ortaya ¢ikan yoksul mimarlik hareketi,
yirminci ylizyilda oldugu kadar bugiiniin modern diinyasinda da
hizla ticarilesen ve dogadan uzaklasan mimari anlayisa karsi, daha
etik, sirdirilebilir ve insana yakin bir alternatif sunulmaktadir.
Mimarinin 0zine donerek, sadelik, surdurulebilirlik ve islevsellik
Uzerinden yeni bir estetik anlayis yaratmayr amaclamaktadir. Bu
da onu, buginin en yenilikci ve ilham verici mimari
hareketlerinden biri haline getirmektedir. Bu calismada 20. yy’da
ortaya cikan “Arte Povera” akiminin etkilerini “Arquitetura
Povera” yaklasimi ile o gunun ve bugunun tasarim felsefesi
tizerinden okumak ve degerlendirmek amaglanmaktadir.

Materyal ve Yontem

“Arte Povera” (yoksul sanat) ve ondan ilham alan “Arquitetura
Povera” (yoksul mimarlik) kavramlarina iliskin yapilan literatur
taramasi neticesinde Zeuler Lima, Kenneth Frampton, Adolf Max
Vogt, Oliver Wainwright gibi mimarlik tarihcileri ve cagdas
mimarlik elestirmenleri tarafindan kavrama ve kavrama yonelik
eserler Ureten tasarimcilara/mimarlara sikca vurgu yapildigi
gozlemlenmistir. Calisma kapsaminda oOzellikle Uzerinde
durulmast amaclanan; verimli kaynak kullanimi, yerel
malzemelere taninan oncelik ve kiiltlrel baglami 6ne ¢ikaran bir

tasarim  yaklasimi  benimsemelerinden  dolayn 20. y.
mimarlarindan/tasarimcilarindan  “Lina  Bo Bardi”, “Glenn
Murcutt” ve “Rudolf Olgiati”; 21. yy.

tasarimcilarindan/mimarlarindan ise Francis Kéré, Anna Heringer
ve Pablo Castro & Jennifer Lee ornek olay (vaka) olarak secilerek
calisma alti mimar/tasarimca ile simirlandinlmistir. Her bir
tasarimci/mimar ve eseri incelenmis, calismada butiinciil bir akis
elde edilmistir.

“Arquitetura Povera” 20. yy’da ortaya ¢ikmis olsa da ethosu
ya da calisma prensipleri/ilkeleri baglaminda bugiiniin yasam
kosullar, iklim problemleri, tiikketim aliskanliklar1 gibi cesitli
sebepler baglaminda hareketin giincel tasarim fikirlerine ve
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uygulamalarina tasindigi, benzer kaygilarla iretim yapma
cabasinin oldugu ve konunun giincelligini korudugu gériilmektedir.

Bulgular

Calisma kapsaminda ele alinan Lina Bo Bardi, Glenn Murcutt
ve Rudolf Olgiati, Francis Kéré, Anna Heringer ve Pablo
Castro&Jennifer Lee “Arquitetura Povera” (yoksul mimarlik)
hareketini destekleyen ve bu yonde tasarim ve uretim/insa
sireclerini tamamlayan onemli tasarimcilar/mimarlar arasinda
yer almaktadirlar (Tablo 1).

Tablo 1. Yoksul Mimarlik Hareketini Destekleyen Tasarimcilar/
Mimarlar

20. yy. tasarimcilari/mimarlan 21. yy. tasanmcilari/mimarlan

Lina Bo Bardi Francis Kéré

Glenn Murcutt Anna Heringer

Rudolf Olgiati Pablo Castro&Jennifer Lee

20. yy. Tasarimcilari/Mimarlan

Lina Bo Bardi

Lina Bo Bardi 20. yy. Brezilya mimarisinin onemli ve etkileyici
mimarlar1  arasinda yer almaktadir. Brezilya kiiltlirinu
antropolojik bir bakis acisiyla incelemis, ozellikle sanat ile
popliler gelenegin bir araya gelmesiyle ilgilenmistir (URL-13).
Uretken, sade, modernizme bagli olmakla birlikte yerel ve yerel
olan1 yansitabilecek tasarim yaklasimlarina, ¢ozim vyollarina
iliskin derin dusunceleri ile on plana c¢ikmaktadir (URL-14).
Mimarlik tarihcisi, akademisyen Zeuler Lima “Lina Bo Bardi” isimli
kitabinda (2013), Bo Bardi’nin Brezilya’daki sosyal adaleti tesvik
eden yapilarla modern mimarligi profesyonel bir sekilde
birlestirdiginden bahsetmektedir. Calismalan, islevsel sadeligin
Modernist temellerine, seklin netligine ve beton, cam ve celik gibi
modern diinyanin endiistriyel uygulamalarina sadik kalmasina ve
tutarli durusuna dayanmaktadir (URL-15).

italyan sanat akimi olan "Arte Povera'dan esinlenerek
"Arquitetura Povera" terimini ortaya atan kisiler arasinda yer
almaktadir. Gunlik malzemelerin kullanimiyla Uluslararasi Stil
Modernizmi’nin bigimsel ve maddi islevselligine meydan okumus
ve bunlan eserlerinde kullanmay1 tercih etmistir (Veikos, 2005).
Modern mimarligin “bipolar” karakterini ortadan kaldirmistir.
Daha net bir ifadeyle evrensel-yerel, tasarlanmis-vernekiiler ve
yapay-dogal gibi daliteleri ortadan kaldirmistir (De Oliveira,
2005). Povera sanatcilarinin eserlerinde yaptig1 gibi, mimarligin
modern ideallerinin yeniden ele alinmasini, gecmisle ve popiiler
kiltur-geleneklerle iliskilendirilmesini Onermistir. Onun igin
tasarimin ve modern mimarinin soyut geometrik formlan orijinal
anlamlarini yitirmis, basit/tek kullanimlik tiiketici uiriinleri haline
gelmistir. O zamandan beri Bo Bardi, endustriyel seri uretim icin
tasanm yapmay1 birakmis ve basit teknikler ve malzemeler
kullanarak anlam ve olasiliklarla dolu 6zgiin bir dille tasarimlar
gelistirmeye baslamistir (Anelli, 2019). Brezilyada’daki popliler
nesne yapiminda temel malzemelerin yeniden kullanimindan
ilham alarak, atiklarin yararli urunlere/nesnelere
donusturilmesinde yer alan tutumu takdir ederek bu yodnde
yap1/mekan/donati tasarimlan ortaya cikarmis ve
stirdiiriilebilirlige onemli olclide atifta bulunmustur. Geleneksel
yapim tekniklerinin popiiler kiltirde derin kokleri varsa, geri
donlsiimiin de yeni taleplere uyum saglayacagim vurgulamistir
(Camacho, 2020). Siradan, ekonomik malzemelerle, Ggelerle ve
mevcut olanla calismay1 savunmustur. Bu ogeler ve malzemeler,
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dogrudan yeniden kullamlarak ve yorumlanarak, tasarlanmis yapi
ya da Uurunler ile kalic1 bir diyalog icine girmislerdir. Bo Bardi,
buldugu her seyi israf etmeden degerlendirmis, malzemeleri geri
donisturmus ve onlara yeni kullamim olanaklarn acmistir (De
Oliveira, 2002).

Calisma kapsaminda incelenmesi hedeflenen ve Brezilya Sao
Paulo’da bulunan, giincel haliyle kiltiir ve spor merkezi olarak
kullanilan SESC Pompéia fabrikasi da yoksul mimarlik hareketini
destekleyen Lina Bo Bardi’ye ait onemli yapilar arasinda yer
almaktadir. Yapi, kentte buyliyen sanayilesme hareketinden yillar
sonra yerlesim alanlar ile kurdugu giiclii iliski dolayisiyla yeniden
islevlendirilen ilk fabrika yapisi olmasi agisindan onemlidir. Tum
sakinlerin kullanimina acik, sosyal hizmetler sunan bir yap1 olma
ozelligi tasimaktadir (Anelli, 2019). Topluluk merkezi; spor
salonlan, yuzme havuzu, galeriler, tiyatrolar, atolyeler gibi
bircok mekansal gereksinime cevap veren biiyiik Glcekli bir yap
kompleksidir (Sekil 6 a-b-c). Fabrika binasinda; eski ve yeni,
kiiciik ve biiylik, basit ve karmasik, zanaat ve endistriyel, naif ve
agresif/kaba gibi kavramlar {izerinde calisildigi cok net
gozlemlenmektedir (De Oliveira, 2002).

Sekil 6. SESC Pompéia Fabrikasi Sosyallesme Alanlar (URL-16); b-c. SESC
Pompéia Fabrikasi Capraz Yiiriyis Yollan (fotograf: Juan Pablo
Fernandez) (URL-16, URL-17)

Bo Bardi, 1977 yilinda yapimina basladigi bu yeniden
islevlendirme projesinde ham beton ve tugla duvarlarim
vurgulamak/ortaya c¢ikarmak icin eskiden fabrika binasi olan bu
yapinin kule duvarlarint kumla kaplamistir. Capraz yuriyiis yollar
ile kuleleri cephelerin farkli noktalarina baglamak icin farkl
kotlarda, alcalan ve yukselen kopruler ekleyerek cok islevli bir
alana donustiirmiistir (Sekil 6 a-b-c) (URL-14, URL-17).

“Arquitetura Povera”in temel ilkelerine bakildig1 zaman
malzeme kullanimi ve sadeligi ile yapi, bu harekete onemli bir
atifta bulunmaktadir. Islevselligin 6n planda tutuldugu bu projede
Bo Bardi, spor, kiltirel etkinlikler ve kitiiphane gibi farkli
eylemlere ve gereksinimlere hizmet eden alanlar tasarlamis, bu
da pragmatik yaklasimin bir yansimasi olarak kullanic1 karsisina
cikmistir.  Yerel halkin gereksinimlerine yamt veren, sosyal
etkilesimi tesvik eden, toplumla diyalog kuran ve kiltiirel ya da
spor ile ilgili tim etkinlikleri destekleyen bu tasarimla, herkesin
kullanimina ve erisimine acik, elitist olma fikrinden uzak bir
kamusal alan yaratilmasi amaclanmistir. Dolayisiyla bu yaklasim,
yoksul mimarligin toplumsal baglamini yansitmaktadir.

Bo Bardi bu yeniden islevlendirme projesinde de oldugu gibi
genel olarak britalist, cilasiz gorinumiyle binalarinin -ozellikle

kamusal binalarinin-, mimarisini “cirkin” olarak tanimlamaktadir.
Kullandigi bu sifat ile devrimci, protestocu bir tavir edindigi
gorulmektedir (Elordi, 2017). Tasarimlarina saygili ve bilingli
yaklasma bicimi, etik ve ekolojik bir tutumu ortaya koymaktadir.
Mimarisinin sahip oldugu povera ruhunun cagrisimi, yoksul olsun
ya da olmasin, malzemelerin kendine 6zgi giizelliginin
kullamminda kendi kimligini géstermektedir.  imkanlarin
yoklugunu bir erdem haline getirerek giindelik ve giivencesiz olani
kullanmis, mimarisinde minimum malzeme kaynagi kullanarak
maksimum ifadeyi saglamistir (Elordi, 2017). 1986 yilinda
tamamladig1 bu yap1 mimariye yerel yaklasimi nedeniyle farkl
gorusleri ya da tartismalari da tetiklemistir.

=G

& —
Sekil 7 a-b-c. SESC Pompéia Fabrikasi Atolye, Galeri, Spor Mekanlan
(URL-16)

Bo Bardi’nin yap1 tasarimlari kadar donati tasarimlari da
dikkat cekici niteliktedirler. Bo Bardi, modern fikirleri
demokratiklestirmek ve tasarimin sosyo-kiiltirel potansiyellerini
ortaya c¢ikarmak noktasinda endistrinin bir ara¢ oldugunu
disinmektedir (URL-18). Endustriyel uretimi akilct cozimlerle
zahmetsizce birlestiren Bo Bardi’nin donati tasarimlar da diger
tasanmlarniyla/projeleriyle  baglantih  basit  teknikler ve
malzemeler iceren bir yaklagimla gelistirilmis ve uygulanmistir.

Sekil 8 a. MASP 7t April Chair (fotograf: Bossa, 2021) (URL-18); b.
Tripod Chair (URL-14)

MASP yapisinin oditoryumu icin kullanilan kanvas oturakli ve
ahsap malzemenin kullanildig1 katlanir sandalyesi ve ii¢ bacak
metal cerceve iizerinde, oturma yiizeyi ve sirtigi sigir derisiyle
tamamlanan Tripod Chair Bo Bardi’nin one cikan tasarimlan
arasinda yer almaktadirlar (Sekil 8 a-b).

Glenn Murcutt

Glenn Murcutt yenilikci  iklime duyarli ozel evler
tasarlamasiyla taninan Avustralyali bir mimardir. Surdurilebilir ve
cevreye duyarli tasarimlariyla bilinen Murcutt, genellikle yerel
malzemelerle ve dogayla uyumlu bir sekilde tasarimlarin
gerceklestirmistir. Dolayisiyla modernist, doga bilimci, cevreci,
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himanist, ekonomist ve ekolojisttir (Crook, 2019). Avustralya
ikliminin ve manzarasinin mimari Uzerindeki etkilerinin
anlasilmasinin onemini fark ederek Avustralya yerel mimarisinin
ve yerli yasaminin temel unsurlarim analiz etmis, yeniden
yorumlamis ve Avustralya baglamlarina yanit veren tasarim
cozumleri elde etmistir (Lecaro vd., 2017). “Suyu yonetmeyi
ogrendigimiz zaman binalardaki giic tiketimini yonetmeyi
ogrenebiliriz. Ve giiciin komiir yerine dogal enerji sistemleri
araciligiyla bize nasil ulastigin1 yonetmeyi 6grenirsek, giicii uygun
ve makul bir sekilde kullanabiliriz” ifadesiyle insa edilmis
cevrenin sirdirilebilirligini  iyilestirmek icin dogal enerji
sistemlerini yonetmeyi 6grenmeyi ve bunu bir sonraki nesil
tasarimcilara Ogretmeyi amaglamaktadir (URL-19). Dolayisiyla
stirdiiriilebilirlik ilkeleri, riizgar yond, su hareketi, sicaklik, dogal
151k kaynaklar1 gibi cevresel iklim kosullarinin arastirilmasi ve
degerlendirilmesi konusunda siirekli 6rnek teskil etmektedir (URL-
20).

Murcutt’in yerel malzemeleri ve ekolojik coziimleri odagina
alan mimari calismalar, elestirmen, mimar ve tarihci kimligiyle
bilinen Kenneth Frampton’un “Elestirel Bolgeselcilik” (Critical
Regionalism) kuramiyla birlikte ele alinmistir. Frampton’a gore;
bina serbest bir nesne ozelligi tasimayip 6zellikle o yere uygun bir
yaklasimla tasarlanmalidir. Elestirel bolgeselci yaklasim, iklim,
topografya, 151k gibi bdlgesel ozellikleri/nitelikleri ve kiltiri
mimarligin tektonik ifadesiyle birlestirmis, insan tarafindan
algilanabilen-hissedilebilen, sahnesel olmayan, oldugu yere ait bir
mimarlik onerisinde bulunmaktadir (Yildiz Kuyrukcu&Alkan,
2019). Murcutt’in  kaynaklari verimli kullanma ve yerel
malzemeleri one ¢ikarma cabasi, elestirel bolgeselcilik kuraminin
degerleriyle oOrtlisen 6nemli bir 6rnek olarak calisma kapsaminda
ele alinmistir. Toprak duvarlan insa etmek icin ideal bir ortam ve
icsel termal kutle nitelikleri icin geri donusturulebilen
malzemeler kullanmak yap1 insa yontemleri arasinda yer
almaktadir (Winstanley, 2012).

Murcutt’un bilinen ve “Arquitetura Povera” hareketini
destekleyen en onemli projelerinden biri Yeni Guney Galler
Kempsey’de bulunan “Marie Short House”dur. 1970’lerin
baslarinda Kempsey Ciftligi olarak da bilinen bu ev,
tasanimlarinda oldugu gibi basit, kolay bulunabilen yerel
malzemelerden yapilmistir.  Murcutt’in  c¢evresel tasarim
stratejileri (yonlendirme, dogal havalandirma, golgeleme ve
yerden kaziklar Uzerinde yukseltilmis hafif bir bina tasarim)
siirekli olarak disari ile etkilesime giren ve sakinlere mekanlarin
nasil yoneteceklerine ya da uyarlayacaklarina dikte etme firsati
sunan dusik enerjili bir bina yaratmistir (Lecaro vd., 2017).
Konutun vyakinlarinda yer alan bir kereste fabrikasindan ev
sahibinin yillarca biriktirdigi keresteler ile yapinin yiizeyleri
olusturulmustur (URL-21). Cephede kullanilan ve yapinin
bulundugu ortamla yerlesik baglantisin1 giiclendirmek icin
kullanilan zeytin grisi, cevredeki bitki ortisuyle eslestirilmeye
calisilmistir. Cat1 formu dalgali sac metalden yapilmis olup, yogun
yagisli iklimlerde suyun hizli bir sekilde tahliye edilmesini
saglayacak sekilde tasarlanmistir. Ayrica sacaklarin genis olmasi
catimin serinletici bir siginak gorevini de yerine getirmektedir
(Sekil 9 a-b) (Craven, 2019).

Yapi, sert iklim ve cevresel zorluklarla iliskili sorunlara
uyarlanmistir. Geleneksel  Avustralya  kirsal ~ mimarisi
bicimlerinden tiiretilen bir mimari sentez olma 6zelligi
gostermektedir. Ayrica vahsi hayvanlan uzak tutmak, nemli bir
iklimde gerekli havalandirmay1 garantilemek ve evin yakinindaki
Maria Nehri'nin mevsimsel taskinlarindan korumak icin yerden
seksen santimetre (80 cm) yukseltilmistir (Faiferri, 2014). Yapinin
baglant1 detaylari, miisterinin gelecekte evi tasiyabilmesine
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imkan tanmimak iizere sokiiliip yeniden birlestirilebilir bir sistemle
tammlanmistir (URL-22).

Sekil 9 a-b. Marie Short Evi Cephe ve Cat1 Tasarimi (fotograf: Max
Dupain-Anthony Browell) (URL-22)

Yapi, biri uyuma digeri de yasam alam olmak iizere iki
birimden olusmaktadir. ki birim icinde acik bir teras da dahil
olmak iizere alt1 ahsap bolme yer almaktadir. Dis cephede oldugu
kadar ic mekanda da dogaya saygili ve duyarli bir tasarim
yaklasim1 benimsenmistir. Yasam biriminin ginun buyuk bir
bolimiinde giinesi iceri rahatlikla alabilmesi icin yonu ona gore
dusunulmistur. Ayrica pencere yizeylerinde kullanilan metal
panjurlar 151k ve mahremiyet seviyelerini kontrol etmektedir
(Sekil 9 a-b). 1980 yilinda kendisi icin satin aldig1 bu yapiy1 daha
da genisleterek mevcut alt1 bolmeli semay1 dokuza cikarmistir.
Acik plan olarak kurgulanan evde icin ve disin birbiriyle kopmayan
bir iliski icerisinde oldugu goriilmektedir. Bu kesintisiz baglanti,
dogrudan manzaraya/dogaya bir gecis imkanm tanimakla birlikte,
kullanicinin  cevreyle daha fazla etkilesim kurmasini da
saglamistir. Mekan icinde ahsap kirisler ve egimli tavan yapisi,
mekanin yiiksekligini arttirarak icerde ferah ve sicak bir
atmosferin yaratilmasi saglanmistir. Mobilya secimleri minimal bir
yaklasimi temsil etmekte, ahsap donatilarla mekanin dogal
dokusuyla uyum icinde ve gereksiz siisten uzak bir yasam alani
sunulmaktadir (Sekil 10 a-b).

Yapinin  miitevaziligi, degisen gereksinimlere  uyum
saglayabilmesi ve iklime verdigi yamit, cevre/iklim krizinin
endiseleriyle direk iliski halindedir. Surdurilebilir bir ev yapma
arzusundan ziyade iklim krizi karsisinda insa edilmis
cevreninmirasina yonelik disince cok daha onem tasimaktadir.
Murcutt’un calismalarinin 6nemi, iklime duyarli binalar tasarlama
ve insa etme konusunda uzun vadede siren deneylerin ve
deneyimlerin birikiminden kaynaklanmaktadir (Lecaro vd., 2017).
Ona gore kisithi imkanlar ¢cok daha iyi ve basarnli tretimlerin
yolunu acmaktadir (URL-23). Dolayisiyla “Marie Short House”
buguinin kosullariyla ve talepleriyle uyumlu olmakla birlikte
tasanim yaklasimindan bircok ders c¢ikarmak mimkiindir. “Arte
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Povera” hareketinin ilkeleri arasinda yer alan doga ile bitiinliik,
cevre ile iliski, strdirilebilirlik, islevsellik ve ekonomik deger
anlayisin1 destekleyen ve yerine getiren onemli bir ornek olarak
degerlendirilebilir.

Sekil 10 a-b. Marie Short Evi Yasama Birimi i¢c Mekan Gorselleri
(fotograf: Max Dupain-Anthony Browell) (URL-22)

Rudolf Olgiati

isvicreli mimar Olgiati, mimariyi yerel gelenekler ve yerel
sakinler arasinda samimi bir iliski yaratarak yeniden
sekillendirdigini ifade etmektedir (URL-24). Bu da “Arquitetura
Povera” hareketi ile iliskilendirilebilecek onemli bir 6zellik olarak
gorulebilir. Kenneth Frampton’un “Elestirel Bolgeselcilik” kurami
Murcutt’in tasarimlarinda oldugu gibi Olgiati’nin isvicre kirsalina
uyumlu, yerel kiltirle bitiinlesmis sade yapilarinin direncli bir
modernizm ve bolgeselci bir yoksul mimarlik Ornegi olarak
goriilmesine olanak tanimaktadir (Frampton, 1983).

Olgiati’nin tasanm felsefesi, minimal bir yapr mesajim
ileterek sislemeden uzak oOgeler, temel geometrik formlarin
kullanim, diizenin korunmasi ve asli niteliklerin one cikarilmasin
hedeflemektedir (URL-25). Mimari unsurlarin, malzemelerin,
renklerin ve donatilarin uyumlu bir entegrasyonuyla tasarimlan
karakterize edilmektedir. Bu uyum, kullamci algisina ve
deneyimine olaganiistii bir hassasiyetle ulasmakta, ev salt bir
mimari nesnenin otesinde tinsel anlamda besleyen bir yuvaya
donusmektedir (Guinea&Santiago, 2019).

Calisma kapsaminda incelenen ve 1974 yilinda tasarlanan
Schafer Evi, Flims-Dorf’ta sakin bir semt sokaginda yer
almaktadir. Bolgede yaptigi diger evler gibi minimal ¢izgilere ve
beyaz yiizeylere sahip olmasi sebebiyle Olgiati, geleneksel
mimarinin yerel yankilarin modernizmle harmanlamistir (Sekil 11
a-b) (URL-24).

Egimli bir arazide yer alan bina, farkli metrekarelere (m2)
sahip iki daire icermektedir. Sokaga bakan cephede birkac¢ tane
kiiclik pencere acikligi olup cephe opak bir duvar temsil ederken;
her iki dairenin i¢ bahceye acildig1 cephe daha gecirgen bir yapiya
sahiptir (sekil 11 a-b). Her iki dairede giris katta oturma/yemek

alanlaninda bir somine ve kiciik bir mutfak hacmi bulunmaktadir.
Yasam alanlarn onuindeki teraslarin mahremiyeti onlar birbirine
baglayan beyaz bir duvar paneliyle saglanmaktadir. Ust katta ise
farkli sayilarda uyuma ve diger gereksinimlere cevap verebilecek
nitelikte odalar bulunmaktadir (Sekil 12).
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Sekil 12. Schafer Evi Zemin kat (sol) ve Birinci Kat (sag) Plan Tipolojisi
(URL-24)

Oldukca yalin bir dile sahip olan bu yapi, “Arquitetura
Povera”’nin temel tasarim prensiplerinden biri olan “tasarimlarin
yerel baglama kurgulanmasi ve uretim siirecini gecirmesine”
uygun sekilde insa edilmistir. Yerel kiiltiirle giiclii bir bag kuran
bu ev, kullanilan tas malzeme, ahsap malzeme, karmasadan uzak
sade, kisitli renk paleti gibi 6zelliklerden dolay1 yoksul mimarligin
yerel olana duydugu saygiy1 vurgulamaktadir. Ayrica cevresiyle
kurdugu organik bag ve yap1 formu ile cephe diizeni modernist bir
estetigi yansitirken bir yandan da dogal cevreyle uyum
saglamaktadir.

21. yy. Tasarimcilari/Mimarlan

Francis Kéré

Burkino Faso’da dogan Francis Kéré, Afrika kiltiiriinde
edindigi bilgilerin ve deneyimlerin Bat’da yaptig1 tasarimlarini
etkiledigini ifade etmektedir. Katiimci odakli, diisiik maliyetli
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yap1 tasarimlariyla dne cikan Kéré, mimarlik elestirmeni Oliver
Wainwright gibi isimler tarafindan, yoksul mimarlik anlayisinin
gliclli bir temsilcisi olarak gorulmektedir. Wainwright, Kéré’nin
yapilarindaki sade, kullamici merkezli yaklasimiyla elde edilen
huzura dikkat cekmektedir. Wainwright, Kéré’nin dogdugu sehir
Burkina Faso’dan aldig1 ilhami, 6zellikle de geleneksel topluluk
toplanma alanlarin1 ve iklime duyarli yapr kullaniminm takdir
etmektedir (Musca, 2017). 2016 yilinda The Guardian’daki
yazisinda Kéré’nin projelerinin sosyal ve cevresel sorumlulugu
benimseyerek  geleneksel  mimarinin  Otesine  gectigini
vurgulamakta ve insani degerlerin on plana alindigi katilimci
odakli tasarim yaklasimiyla mimarisini daha derin, himanist
temellerinin simgesi olarak tasvir etmektedir (Wainwright, 2016).
Wainwright’in =~ “mimarligin ~ temel insani  degerlerini”
somutlastirmak olarak tammladigi bu yaklasim, yalnizca yapisal
formu degil aym zamanda mimarinin ozellikle yetersiz hizmet
alan bolgelerdeki yerel topluluklar Uzerindeki donusturiici
etkisini de vurgulamaktadir (Wainwright, 2016). Cocuklarn
egitmek (ilkdgretim, ortaokul), hastalarin saglik problemlerini
cozmek (saglik tesisleri), mesleki firsatlar yaratmak ve yetiskinler
icin mesleki beceri edindirmek gibi topluma faydaci islevlere
sahip yapilann kazandirmak tasarim felsefesinin temelini
olusturmaktadir (URL 26).

Halihazirda yerel mimaride kullanilan malzemeleri, icinde
bulunulan dijital cagin sundugu teknolojiye entegre ederek
yenilik¢i tasarimlar elde etmektedir. Dolayisiyla Kéré icin yenilik;
yerel malzeme, yerel teknik ve cagdas teknolojiyi bir araya
getirmektir. Uretim siireclerinde hem herkes icin konforu
saglamay1 hem de bu konforu saglarken kullanilacak biitceyi en
aza indirmeyi oldukca onemsemektedir (Yolcu, 2022). Ahsap, kil
gibi yerel malzemelerle calisma konusunda oldukca basarili olan
Kéré, yoksul malzeme tanimina giren bu malzemelere iliskin
gelisen on vyargilan kirmis, bu malzemeleri yapilarin insa
surecinde kullanma basaris1 gostermistir (Jason, 2022). Yereli
yliceltmeyen mimarlik pratigini sosyal formasyona dondistiiren bir
makine olarak kullanarak hem iiretim yaptig1 hem de bu olanaklan
yayginlastirmaya calistig1 sdylenebilir (Giineng, 2024).

Yerel olanla topluma hizmet eden yapilar tasarlayan Kéré’nin
bilinen en 6nemli projelerinden biri 2001 yilinda tasarladig1 ve bes
yuz yirmi (520) m2’lik bir alan Uzerine insa edilmis Gando
ilkokulu’dur.  Okulun tasarimi  maliyet, iklim, mevcut
kaynaklar/malzemeler ve uygulanabilirlik gibi bir dizi
parametreler dizisinden yola cikarak gelistirilmistir. Mevcut sinirli
kaynaklarla en yiksek seviyede sonuc elde edebilmek icin
oncelikle bolgenin yerel insaat malzemesi olan kil ve ¢cimento ile
melez bir insaat yontemi kullanmistir. Daha saglam bir yap1 elde
etmek amaciyla kil malzemesi tugla formunda modernize
edilmistir. Kil tuglalar ekonomik, kolay Uretilebilir ve sicak iklime
kars1 termal koruma saglamasi acisindan avantaj saglamaktadir
(Sekil 13) (URL-27).

Sekil 13. Gando ilkokulu Cephesi (fotograf:Erik-Jan Ouwerkerk) (URL-27)
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Kullanilan oluklu metal cati sistemi bolgede cokca kullanilan
bir yontem olup dogrudan giines 15181n1 emmesi ve bina iclerini
yuksek seviyede 1sitmasi sebebiyle dezavantajli bir tarafa da
sahiptir. Ancak Kéré ic mekanda yer alan ii¢c dersligi catidan
ayirarak bu durum karsisinda yasanacak sorunun da oOnine
gecmistir. Bunu yaparken araya kuru yigilms bir tugla tavan
yerlestirerek havalandirmayi saglamistir. Soguk hava ic mekanda
yer alan pencere acikliklarindan iceri alinirken sicak hava da
catidaki tugla deliklerinden disar1 tahliye edilmektedir. Bu da
okulun iklimlendirme ihtiyacini azaltarak es zamanli ekolojik ayak
izini de onemli olgude azaltmistir (Sekil 14-15) (URL-28).
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Sekil 14. Gando ilkokulu Cat1 Sistem Detayi (fotograf: Kéré Architecture)
(URL-28)

Sekil 15. Gando ilkokulu Dersligi (fotograf: Simeon Duchoud) (URL-28)

Projenin tasarim giici kadar “Arquitetura Povera”nin ilke
edindigi unsurlardan biri olan “katiimcilik” bu projede énemli rol
oynamistir. Yerel koyliiler de siirece dahil edilerek Kéré ile
calismislardir. Gando koylulerinin surece katilabilmesi icin disuk
teknolojili ve siirdiriilebilir teknikler gelistirilmistir. is program
olusturulmus; cocuklar okulun temeli icin tas toplarken, kadinlar
tugla uretimi icin su tasimislardir (URL-27). Dolayisiyla geleneksel
insaat teknikleri, modern mihendislik teknikleriyle birlestirilerek
insaat siirecinde calisanlar icin yapim sureci basit ve uygulanabilir
hale getirilmistir.
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Sekil 16. Gando ilkokulu Yapi-Kullamc iliskisi (fotograf:Erik-Jan
Ouwerkerk) (URL-27)


https://arquitecturaviva.com/tag/erik-jan-ouwerkerk
https://arquitecturaviva.com/tag/erik-jan-ouwerkerk
https://arquitecturaviva.com/tag/erik-jan-ouwerkerk
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Odiillii olan bu okul projesi, kolektif bilincin bir simgesi haline
gelmis, koyde surdurilebilir, ekonomik, kalkinmay1 destekleyen
nice yeni projelerin baslatilmasina sebep olmustur.

Anna Heringer

Alman mimar Heringer’de Francis Kéré’ye benzer sekilde
mimarlig1 hayatlan iyilestirmek/kolaylastirmak, kiiltiirel ve
bireysel giiveni giiclendirmek, yerel ekonomileri desteklemek ve
ekolojik dengeyi saglamak icin bir ara¢ olarak kesfetmek ve
kullanmak oldugunu vurgulamaktadir. Son yillarda gérece merkez
dis1 bir yerde durarak mimarlik Uretmeye calisan geng aktorler
arasinda yer almaktadir (Giinencé&lsiker, 2024). Ozellikle
siirdiriilebilirligi onemseyen Heringer, kavramin giizellik ile es
anlamli  oldugu gorisiindedir. “Tasarimin  formu, teknigi,
malzemesi, konumu, cevre-kullanici-sosyokiiltiirel Uclemesiyle
olan uyumu baglaminda siirdiiriilebilirlik ve estetik deger birbirini
tamamlamaktadir” seklinde devam etmektedir (URL-29).
Heringer’in mimarligi bir arag olarak kullanma felsefesi, disiplinin
bir liks olmadigina, insani bir gereksinim olduguna isaret
etmektedir. “Arquitetura Povera”nin savundugu mimari yaklasim
dogrultusunda sadece gorkemli ve yiiksek maliyetli projelere
odaklanilmamas:1  gerekliligine  onemli  bir atif olarak
degerlendirmek mimkindiir.

Heringer’in ozellikle Banglades’te gerceklestirdigi projeleri
arasinda METI (Modern Education and Training Institute) School
projesi onemli yer tutmaktadir. 2007 yilinda Aga Han mimarlik
oduliine layik gorilen projenin jurisinde bulunan Kerry Hill, Itsuko
Hasegawa ve Architectural Record dergisi editorii Robert Ivy'nin
ortak gorisu; surdurilebilir yaklasimla ele alinmis bu projenin
gelecekteki olasi projeler icin bir model olma ozelligi tasiyor
olmasidir. Ivy, projenin, en az malzemeyle elde edilen tasarim
kalitesi ve katiimciligi iceren programi nedeniyle hizla one
caiktigini belirtmistir (Ashraf, 2007). Projenin temel stratejisi
mevcut olam en iyi sekilde kullanmaktir. Yerel malzemelerle
dusuk maliyetli yapilar insa etme kaygisi tasiyan yoksul mimarlik
anlayisinin 6nemli bir drnegidir. Yap1, ¢cimento siva ile kaplanmis
elli (50) cm derinliginde Banglades’in yapi liretim endiistrisinin en
yaygin Uriini olan tugla orgiilii bir temel {izerine oturmaktadir.
Kalin toprak duvarlan olan zemin katta, her biri arkasindaki
organik form ile sekillendirilmis ve ders sonrasi Ogrencilerin
meditasyon yapabilecekleri ya da oyun oynayabilecekleri magara
sistemine acilan iic ssmf bulunmaktadir. Ust kat ise bu katin tersi
yonunde bir hizmet sunarak aydinlk ve acik bir sekilde
kurgulanmistir.  Bambu  duvarlarindaki acikliklar cevreyle
etkilesim kurmaktadir (Sekil 17 a-b).

Gando ilkokulunda oldugu gibi bu okul projesinde de yap1
malzemeleri olan toprak ve bambu, yerel kaynaklardan temin
edilmis, insaatta calisacak olan isciler ise yerel halktan
secilmistir. Yap1 insa surecinde isciler yap1 teknikleri konusunda
egitilerek sonraki uygulama islerinde tekrar edebilecekleri sekilde
olumlu bir etki yapmasi hedeflenmistir (URL-30). Hem calisanlarin
hem de 6grencilerin siirece dahil edilmesi siirdiriilebilir insaatin
degerinin anlasilmas agisindan 6nem tasimaktadir.

Heringer'in siirdiiriilebilirlik anlayisinin, estetik degerlerin
cevresel ve toplumsal uyumla birlesmesi gerektigi fikrine
dayanmasi “Arquitetura Povera”min estetik ve islevselligi bir
araya getirme cabasi ve estetigin sadece form ve yiizeyde degil,
malzemelerin surdirilebilir kullaniminda, mekanlarin insanlarin
gunluk yasamlarina olan katkisinda ve yapilarin cevreye duyarl
bicimde insa edilmesinde oldugu goriisiini 6nemli Olclide
desteklemektedir. Projenin halka sagladig1 faydaci islevlerden
biri de okulun tatil oldugu donemlerde yapinin belediye binasi
olarak kullamlmasidir. Malzeme kullanimindaki surdurulebilirlik

yap1 kullamm seklinde de devam etmektedir. Okulun basarisi,
Heringer’in baskanliginda, Dakka’daki BRAC Universitesi ve Linz
Sanat Universitesi 6grencileri tarafindan yerel zanaatkarlarla
birlikte insa edilen Rudrapur icin bir model konut projesinin
gelistirilmesine yol agcmistir (Golden, ty.).

Dolayisiyla Anna Heringer’in mimarlik pratigi ve yerel kiiltiir
ve kaynaklara dayali siirdiriilebilir tasarim anlayisi, “Arquitetura
Povera”nin sosyal, ekonomik ve ekolojik duyarliliklarina uygun bir
paralellik gostermektedir.

L

Sekil 17 a-b. METI School Zemin Kat-Birinci Kat iliskisi ve Magara
Kurgusu (URL-30)

st

SR e

Sekil 18. Yerel Halkla METI School Insa Siireci (fotograf: Kurt Horbst)
(URL-31)

Pablo Castro & Jennifer Lee (Obra Architects)

Pablo Castro ve Jennifer Lee tasarimlarinda sosyal
siirdirilebilirligi o6nemsemektedirler. Toplumsal odakli tasarim
yaklasimlari “Arquitetura Povera” hareketinin temel tasarim
ilkelerini desteklemektedir. Francis Kéré ve Anna Heringer
tasarimlarinda oldugu gibi insan gereksinimlerine duyarsiz ya da
monoton bir mimariyi degil, duyarli tasarim yoluyla hem insa
sirecinde hem de yasam potansiyelleri acisindan comert olmay1
basaran bir mimari anlayis gelistirmeyi amaclamaktadirlar (URL-
32). Modern ancak yerel esintili, yere sessizce cevap veren,
akiskan ve siirekli gelisen bir tasarim siirecinden dogan yapilar
tasarlama yetileri gosteren mimarlar arasinda yer almaktadirlar
(Anderson, 2015). Tasarimlar1 malzeme, alan ve deneyimin kesfi
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yoluyla siirekli olarak icat arayisinda olan cok cesitli projeleri
kapsamaktadir. Uygulamalari ve ¢alismalari, mimarligin anlamini
buldugu metafor yelpazesine meydan okumayr ve onu
genisletmeyi amaclamaktadir (URL-33).

Konut  tasarimlarindan, kamusal alanlara, kentsel
planlamadan, egitim yapilarina kadar genis bir tasarim
yelpazesine sahip Castro ve Lee, Gando ilkokulu ve METI School
projesinden farkli olarak calisma kapsaminda incelenen ve
yaptiklan bir enstalasyon calismasiyla dolayli olarak Arte Povera
hareketine mesaj iletmektedirler.

2004 yilinda Rhode Island Tasarim Okulu’ndaki (RISD) BEB
Galerisi’nde acilan “Arquitetura Povera” isimli ilk kisisel
sergilerinde, 1960’larin sonu 1970’lerin baslarinda italya’da
ortaya c¢ikan “Arte Povera” hareketini yluzey tasanimyla
karakterize eden deneyimsel prensipleri kesfetmeyi
hedeflemislerdir. 3/32 in¢ kalinliginda kontrplaktan yapilmis ve ic
ice gecmis birimlerden olusan sekiz fit yiiksekliginde bir ders
duvart olusturulmus, her birim Uzerine kisa ders notlan
kazinmistir (Sekil 19 a-b) (URL-32). Yapim siirecine yirmi
ogrencinin de dahil oldugu bu duvar, algilanan gercekligin
gizemlerini aydinlatmay1 amaclayan ve tim nesneleri baskilayan
nesnelestirme perdesini kaldirarak onlarin ozsel canliliklarini
aciga cikarmayr hedefleyen Arte Povera’ya atif olarak “cansiz”
kabul edilen nesneleri yasama dahil edecek bir mimariyi ortaya
koyma gayesi tasimaktadir (URL-32).

Sekil 19 a-b. Architettura Povera Wall of Lessons (Dersler Duvari) (URL-
32)

Dersler Duvar’min (Wall of Lessons) ozellikle calisma
kapsaminda secilme nedeni bir dizi onemli hedefin belirlenmis
olmasidir. Bu hedeflerden biri ogrencilerin de
montaja/uygulamaya dahil olmasi, Uriiniin ya da eserin aslinda
sadece estetik ve islevsellikten ibaret olmadigi, ayn1 zamanda
egitici bir ara¢ oldugu vurgulanmasidir. Dolayisiyla “Arquitetura
Povera”nmin katilimc1 deneyimi ilkesini ortaya koymaktadir. Bir
digeri, bilinen tasarim yaklasimlarinin ve lilkks malzemelerin reddi
ve basit, siradan, erisimi kolay malzemelerin (ince kontrplak)
kullanilarak da eser/iiriin iretilebilecegini ve bunun da yaratici
sureci zenginlestirmesidir. Bir baska durum, tasarimin ya da
mimarinin salt islevsel ve nesnel bir yap1 olmasina kars1 cikarak
cansiz kabul edilen bu tasanmlann aslinda canli ve dinamik
oldugunu savunmaktadir ki tasarim dilindeki hareket de bu mesajt
net bir sekilde vermektedir. Son olarak duvar bireysel bir
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cabadan/iretimden ziyade, kolektif bir caba ile Uretilmistir.
Sirecte is birliginin ve paydasligin ne kadar onemli oldugu fikrini
desteklemektedir. Dolayisiyla Dersler Duvar1 (Wall of Lessons),
mimarinin sadece yapisal bir eylem olmadigini, ayn1 zamanda
sosyal ve kiiltirel bir deneyim oldugunu ortaya koymaktadir.

Tim soylemler 15181Inda, 21. yy mimarlarinin/tasarimcilarin
uretimleri de gosteriyor ki, “Arquitetura Povera”nin icinde
bulunulan cagda da -20. yy sanatcilarinin, tasarimcilarinin ve
mimarlarinin tretimlerinde oldugu gibi- sade ve basit ancak derin
bir toplumsal doniusim vyaratmasi ya da bu hareketin
stirdiriilebilirliginin -~ miimkiin ~ kiinmas1 ~ fikrinin  pekismesi
acisindan  6nemsenmesi gereken bir  konu  oldugu
disunulmektedir.

Sonuc ve Oneriler

italya’nin yasadig1 ekonomik buhran sonucu ortaya cikan ve
sonrasinda bircok ulke sanatcisi tarafindan benimsenen “Arte
Povera” hareketinin sanatsal ifadesi disinda mimarlik ve tasarim
disiplinlerinde de kendisine yer edindigi 1970’li yillardan bu yana
gozlemlenmektedir. Bu disiplinler, hareketin cesitli yaratici
alanlara nasil niifuz ettigini ve zamanin sanatsal ve tasarimsal
panoramasini nasil zenginlestirdigini yansitmaktadir.

“Arte Povera” ethosunun basit, yerel ve dogal olana
odaklanmasi, modern tasarim pratiklerinde sirdiiriilebilirlik ve
islevsellik gibi onemli kavramlarin yorumlanmasinda belirleyeci
rol oynamistir. Dolayisiyla “Arte Povera”dan ilham alan
"Arquitetura Povera" hareketi olarak ortaya cikan kavram, kelime
anlami itibariyle yoksul ama disiincede ve isleyiste zengin bir dil
insa etmistir. Tasarim ve uygulama adimlarinda minimalizmin
birincil hedefinin estetik deger yaratmaktan ziyade topluma ve
cevreye yarar saglayacak bir {iretim siireci gecirilmesini ortaya
koymustur.

Calisma kapsaminda ele alinan ve incelenen “Arte Povera”
sanatcilan, "Arquitetura Povera” mimarlari/tasarimcilarnn ve
eserlerine iliskin calisma sonuclarindan da anlasilabilecegi gibi;
kisit ekonomi ve kaynaklara ragmen vyenilikci ve vyaratic
coziimler gelistirmenin miimkiin oldugu goriilmektedir. 20. yy’da
oldugu gibi, icinde bulunulan cagda da ekonomik sorunlar,
surdurilebilir ve basit bir yasam sirme arzusu, iklim krizi vb.
ortak sorunlar yasanmakta, topluma hizmet eden herkes bu
sorunlari en aza indirmek icin farkli ¢cozim yollan aramakta ve
uygulamaktadirlar. Her disiplin/sektor gibi tasarimcilar da yoksul
mimarligin cagdas yorumlarini gelistirerek topluma hizmet eden,
cevreyle uyumlu ve siirdiiriilebilir projeler Giretme sorumlulugunu
tasimalar gerekmektedir. Bunu yapabilmek icin ise;

Calismada ozellikle yer verilen Wall of Lessons (Derslerin
Duvar) enstalasyon calismasinda uygulama siirecine dahil edilen
ogrenciler araciligiyla, Arte Povera bilincinin 6grenen ve 6greten
gruplar arasinda gelistirilmesi gerektigi anlasilmaktadir. Egitimde
bu kavramlarin ilkeleri/felsefeleri Uizerine cesitli arastirmalar ve
ogrencilerin de hem fikir hem de pratik yapma siireclerine dahil
edildigi calismalar yapilmalidir ki katiimcilik Arte Povera”nin
temel ilkeleri arasinda yer almaktadir. Dolayisiyla bunu tasarim
egitimi veren Universitelerde siirdiiriilebilir kilmak mifredat icin
onemli bir adim olabilir.

Bir diger 6nemli olan ve bugiiniin de giincel konular arasinda
yer alan siirdirilebilirlik kavraminin pratikte daha fazla kendisine
yer bulmasi gerekliligidir. Tasarimcilar, yerel ve dogal
malzemeleri kullanarak dusuk butceli ve cevre dostu projeler
gelistirmeye tesvik edilmelidirler. Bunu yaparken de vyerel
malzeme, yerel teknikler ve cagdas teknoloji sentezini
kullanabilmelidirler.
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Toplumdan kopmayan, duyarli ve elitist olmayan bir tasarim
yaklasimi benimsenmelidir.

Yerel kalkinmaya destek olmak amaciyla ekonomik
kaynaklarin  kisith  oldugu  bolgelerde  mevcut  olam
degerlendirerek/doniistiirerek yaratici ve uygulanabilir projeler
yapilmalidir.

Calisma kapsaminda verilen 21.yy. mimarlarinin orneklerinden
de gorildiigli lzere yerel halkla birlikte yerel tekniklerle,
tecribelerle ve malzemelerle uretilecek her yap1 ya da trin hem
toplumsal katilimi saglayacak hem de bolgeye 6zgii siirdiiriilebilir
olacaktir.

"Arquitetura Povera" felsefesinin modern tasarim ve mimari
pratiklerinde daha genis bir yer bulmas icin yapilmasi gereken
adimlarnn kapsayan bir dizi maddenin dikkate alinmasi ve
farkindalik kazanmas1 gerekmektedir. Dolayisiyla bu oneriler, 21.
yy.’da tasanim disiplinlerinin sosyal sorumluluk tasidiginin
anlasilmasinda ve insan odakli bir sanat olarak yeniden
tamimlanmasinda onemli bir rol oynayacaktir.
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