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KABAK KEMANEDE TRANSPOZiSYON BECERILERININ GELIiSTiRILMESINE YONELIK
EGITiMCi VE iCRACI GORUSLERI

Educator and Performer Views on Developing Transposition Skills on Kabak Kemane

Deniz DIiNCEL*
Ozgiir CELIK **
Soner ALGI ™

oz

Bu arastirma kabak kemane egitiminde kullanilacak olan transpoze egitim materyallerinin tasarimina iligkin
egitimci ve icract goriislerinin tespit edilmesi amaciyla hazirlanmistir. Aragtirma kapsaminda kabak kemane
egitimi veren akademisyenler ve icracilar ile goriisiilmiistiir. Arastirma nitel veri toplama yontemlerinden
faydalanilarak sonuclandirilmisti. Bu boliimde kaynak tarama, dokiiman analizi, icerik analizi ve yari
yapilandirilmig goriisme formlar: kullanilmigtir. Aragtirmanin ¢alisma grubunu cesitli iiniversitelerde kabak
kemane dersi veren Ogretim elemanlar: (n:17) ve farkli kurumlarda g¢alisan kabak kamene icracilari (n:17)
olugturmaktadir. Aragtirmada uzman goriisleri alinarak hazirlanmis 15 agik uclu sorudan olusan 6gretim elemani
goriigme formu ve 13 agik uglu sorudan olusan icraci goriisgme formu kullanilmigtir. Elde edilen veriler dokiiman
analizi yontemi ile analiz edilerek nitel verilere doniistiiriilmiis, sorulardan elde edilen cevaplar ile ilgili temalar
belirlenerek bulgular bdlimiinde degerlendirilmistir. Sonug olarak 6gretim elemanlarindan ve icracilardan elde
edilen bulgulara gore en yaygin kullanilan akort diizenin “Kabak kemane diizeni” oldugu ve bu diizenin re-la-re-
la olarak akortlandigi, bu diizenin diginda “Rast diizeni, Azeri diizeni, Bozlak diizeni” gibi farkli diizenlerde de
egitim verilmesi gerektigi, transpoze icraya yonelik hazirlanan etiit ve egzersizleri calismanin 6grencilerin farkli
tonlardaki icra kapasitesini gelistirdigi, desifre algisini genislettigi, parmak becerilerini gelistirdigi ve farkli
tonlarda solfej okuma becerilerini gelistirdigi sonuglari ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar kelimeler: Kabak kemane, Miizik egitimi, Halk miizigi, Transpoze, Calg1 egitimi
ABSTRACT

This research was prepared to determine the opinions of educators and performers regarding the design of
transposition training materials to be used in kabak kemane education. Within the scope of the research, interviews
were conducted with scholars and performers who provide kabak kemane training. The research was concluded
by utilizing qualitative data collection methods. In this section, document analysis, literature review, semi-
structured interview forms, and content analysis were used. The study group of the research consists of instructors
(n:17) who teach kabak kemane courses at various universities and performers (n:17) working in different
institutions. In the research, an instructor interview form consisting of 15 open-ended questions and a performer
interview form consisting of 13 open-ended questions, prepared by taking expert opinions, were used. The obtained
data were analyzed using the document analysis method and converted into qualitative data. Themes related to the
answers obtained from the questions were determined and evaluated in the findings section. As a result, according
to the findings obtained from the instructors and performers, the most used tuning system is re-la-re-la, and this
system should be named "Kabak Kemane Tuning." Besides this system, it was concluded that education should
also be provided in different tunings such as "Rast Tuning," "Azeri Tuning," and "Bozlak Tuning." The study
revealed that practicing etudes and exercises prepared for transposition performance improves students'
performance capacity in different tones, expands their sight-reading perception, enhances finger skills, and
develops their solfeggio reading skills in different tones.
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EXTENDED ABSTRACT

It is known that the education of the gourd fiddle has continued to this day through the master-apprentice
relationship using the traditional method of "mesk" for generations. Today, this process continues with instrument
training methods supported by scientific studies, in addition to this traditional education system, which still plays
a significant role in the training of an instrument. Alongside the "mesk" system, which plays a major role in
acquiring style and manner in Turkish music, it is known that education continues with innovative methods of this
kind. Due to the kabak kemane being a fretless and bowed instrument, systematic and regular studies containing
methods are needed to develop the execution of regional styles, intonation, and right-left hand coordination.
Therefore, it is important to continue kabak kemane education in the light of methodological studies and within
the master-apprentice relationship. The concept of transposition, frequently encountered in the performance areas
of Turkish folk music, varies according to the vocal and choir range. For example, in cases where a piece centered
on the note "A" according to relative notation needs to be performed from the note "D" or "E" according to the
vocal or choir range, performers can transpose the piece in their minds even if the sheet music is not transposed.
While this situation is relatively applicable for fixed-pitch instruments like the baglama, it can cause problems
such as changes in string and finger numbers and intonation issues for a fretless and bowed instrument like the
kabak kemane. It is crucial to consult expert opinions on how to design transposition applications for the kabek
kemane. It is believed that the experiences obtained from the personal performances of expert kabak kemane
performers and instructors will shed light on this field. With the data obtained from experts, it will be better
understood which techniques should be used for transposition applications for the kabak kemane. It is thought that
the technical features of kabak kemane performance will be improved by implementing this method, which is
already used in practice, with methods designed on scientific foundations and supported by studies, exercises, and
sample pieces. This research aims to contribute to the transposed performance and education of the kabak kemane
by determining the use of transposition in kabak kemane education by instructors in institutions providing
professional music education and the use of transposition by kabak kemane performers. Additionally, it aims to
increase the potential for transposed performance while preserving the traditional performance structure of the

kabak kemane.

In the research, document analysis, literature review, semi-structured interview forms, and content analyses
were used. This study, which examines how to design practices aimed at developing transposition skills in kabak
kemane education supported by exercises, studies, and sample works, was concluded using the case study design,

one of the qualitative research methods, with expert opinions.

Instructors teach different tuning systems in their lessons and refer to these tuning systems as diizen (tuning).
The most commonly used tunings are: 1. Kabak Kemane/Learning Tuning (re-la-re-la), 2. Rast Tuning (re-la-re-
sol), 3. Third String Stable Kabak Kemane Tuning (re-sol-re-la), 4. Violin Tuning (mi-la-re-sol), 5.
Azeri/Kamancha Tuning (mi-la-mi-la), 6. Evi¢ Tuning (re-la-re-fa#), 7. Bozlak/Abdal Tuning (re-la-mi-la, do-sol-
re-la). It is observed that the most dominant tunings used by instructors in their lessons are "Re-la-re-1a" (Kabak
Kemane Tuning) and "Re-la-re-sol" (Rast Tuning). The reason for the frequent use of the Kabak Kemane tuning
in the educational process is thought to be due to the fact that the fret positions are the same in both octaves,

making it easier to learn. Instructors start their education at the beginner level using Kabak Kemane tuning and
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Rast tuning. However, there are disagreements about which tunings should be taught in which order at advanced

levels. This is thought to be due to the lack of methodological unity in national Kabak Kemane education.

It is observed that all the instructors interviewed within the scope of the research provide transposition training
in their courses. Some educators provide transposition training for 1 note, while others provide it for up to 6 notes.
The number of notes to be transposed is determined by the instructors and varies according to the students'

readiness levels. It is generally found that these levels correspond to the 3rd and 4th years of undergraduate studies.

It is believed that the methods to be developed, supported by studies, exercises, and sample works produced
by taking into account the opinions of both kabak kemane performers and instructors regarding the transposition

training of the kabak kemane, will make significant contributions to the education and performance of the kabak

kemane.
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Kabak kemane egitiminde nesillerdir mesk usulii kullanilarak usta-girak iliskisi igerisinde bir egitim yapisina
sahip olarak giiniimiize degin siiregeldigi bilinmektedir. Giiniimiizde hala bir ¢alginin egiminde biiyiik rol oynayan
bu geleneksel egitim sisteminin yani sira, bilimsel ¢alismalar ile desteklenmis ¢algi egitimi metotlari ile birlikte
bu siire¢ devam etmektedir. Tiirk miiziginde tavir ve lislup kazaniminda biiyiik rol oynayan mesk sistemine ek
olarak yenilik¢i bu tiir metotlar ile egitimin devam ettigi bilinmektedir. Usta-¢irak iliskisi ve megk usuliindeki
egitimi de tamamen terk etmeden c¢alginin teknik kapasitesinin arttirildig: etiit, egzersiz ve drnek eserler ile yapilan
egitimin ¢algi icrasina 6nemli katkilar saglayacagi diistiniilmektedir (Cevher, 2015: 1). Kabak kemanenin perdesiz
ve yaylt bir calgi olmasi sebebiyle ydresel tavirlarin icrasi, entonasyon, sag-sol el koordinasyonunun
gelistirilebilmesi igin sistematik ve diizenli ¢aligmalar igeren metotlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Gliniimiizde usta-
¢irak Ogreniminden sistematik bir egitim sistemine dogru yonelinmektedir ve bu siiregte her egitimci kendi
olusturdugu egitim planina uygun ilerlemektedir (Yontem ve Tirkmen, 2023: 93). Bu sebeple kabak kemane

egitiminin metodolojik ¢aligmalar 1s181nda ve usta-girak iliskisi igerisinde devam ettirilmesi dnemlidir.

Bu metodolojik ¢aligmalar yapilirken kabak kemanenin organolojik yapisinin da iyi bir sekilde bilinmesi
gerekmektedir. Kabak kemanenin boyutlari, esik mesafesi, tel sayisi, kalinligi ve tellerin hangi seslere akortlanarak
icra edildigi gibi bilgiler bu alanin temelini olusturmaktadir. Tellerin belirli bir uyuma goére akortlanmasina diizen
denilmektedir. Gerekten ve Ozdek diizen kavraminin iki sekilde ele alinmas: gerektigi goriisiindedirler. Bu gériise
gore birincisi tellerin ayarlanmasi, diizenlenmesi anlaminda kullanilan “Tel diizenleri” iken, ikincisi ise perdelerin
ayarlanmas1 anlaminda kullanilan “Perde diizenleri” dir (Gerekten ve Ozdek, 2020: 105). Tarihsel siirec igerisinde
kabak kemanenin tellerinin farkli seslere akort edildigi ve bu diizenlerin giiniimiize degin nesillerce aktarilarak
geldigi bilinmektedir. Kabak kemanedeki bu diizenlerin belirlenmesinde icracinin ve eserlerin ses genisligi, tel
sayisi, eslik edilen koro veya vokalin ses genisligi, icracinin performans kaygisi ve icra ettigi yorenin miizikal
pratikleri gibi temel unsurlarin belirleyici oldugu diisliniilmektedir (Esigiil, 2021: 202). Ayrica bu diizenleri
belirleyen unsurlar bazi durumlarda transpoze icra yapilmasini da gerektirmektedir. Tiirk halk miizigi icra
alanlarinda sik¢a karsilagilan transpozisyon kavrami, vokalin ve koronun ses genisligine gore degisiklik
gostermektedir. Ornegin gdrece notasyona gore la karar sesi eksenli bir eserin koro veya vokal ses genisligine gore
re perdesinden veya mi perdesinden icra edilmesinin gerekli oldugu durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda
icracilar eserin notasi transpoze edilmemis olsa dahi zihinlerinden transpoze ederek eseri icra edebilmektedirler.
Baglama gibi sabit perdeli ¢algilar i¢in bu durum nispeten uygulanabilir olsa da kabak kemane gibi perdesiz ve
yayli bir ¢algi i¢in bu durum tel ve parmak numaralarinin degisimi, entonasyon sorunlari gibi problemleri ortaya
¢ikarabilmektedir (Dincel, 2024: 3). Baglama icin akademik boyutta iiretilmis transpozisyon uygulamalarinin
oldugu, fakat kabak kemane i¢in bu yayinlarin sayisinin gorece az oldugu bilinmektedir. Alan ile ilgili yapilan
caligmalarin baginda Celik’in “Kabak Kemane Metodu 1, “Kabak Kemane Metodu 2”, “Kabak Kemane Metodu
3” ve “Kabak Kemane I¢in Pozisyon Degistirme Onerileri” adli makalesi alan ile ilgili dncii galigmalari

olusturmaktadir (Celik, 2019: 1).

Kabak kemane icin iiretilecek olan transpozisyon uygulamalarinin nasil tasarlanacagi konusunda uzman
goriiglerine basvurulmasi olduk¢a 6nemlidir. Alaninda uzman kabak kemane icracilart ve 6gretim elemanlarmin
kisisel icralarindan elde ettikleri tecriibelerin bu alana 151k tutacagi diisiiniilmektedir. Uzmanlardan elde edilen
veriler ile kabak kemane i¢in transpozisyon uygulamalarmin hangi teknikler ile yapilmas: gerektigi daha iyi

anlasilacaktir. Pratikte hali hazirda kullanilan bu yontemin uzman goriigleri alinarak, bilimsel temeller ile
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tasarlanarak etiit, egzersiz ve ornek eserler ile desteklenmis metotlar ile uygulamaya gegilmesi kabak kemane

icrasiin teknik 6zelliklerini gelistirecegi distiniilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alisma, kabak kemane icracilariin ve tiniversitelerde kabak kemane egitimi veren 6gretim elemanlarimin
transpoze kullanim durumlarini ihtiyaclarini ve aligkanliklarini inceleyerek kabak kemanenin transpoze icrasi ve
egitimine katki saglamayi1 amaclamaktadir. Ayrica kabak kemanenin geleneksel icra formu degistirilmeden

transpoze icra kapasitesinin arttiritlmasi hedeflenmektedir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, kabak kemanenin transpoze icrasi ile ilgili egitimci ve icraci goriislerinin tespit edilmesi
konusunda 6ncii bir ¢alisma olmasi bakimindan ve bu alanda yapilacak olan diger ¢alismalara katki saglamasi

bakimindan 6nemlidir.

YONTEM

Bu aragtirma nitel aragtirma yontemleri ¢ercevesinde sekillendirilmistir. Arastirmada durum c¢alismast
desenleri incelenmis ve arastirmanin konusuna uygun oldugu diisiiniilen biitiinciil tek durum deseni kullanilmistir.
Biitiinciil tek durum deseni; daha once ¢alisgilmamisg, 6zgiin durumlarda analiz edilecek bir birim oldugunda ve

yeni Uiretilmis bir teorinin sinanmasi gerektiginde kullanilacak olan bir durum desenidir (Yin, 1984: 39).

Arastirmada dokiiman analizi, literatiir tarama, yari yapilandirilmig goriisme formlar ve icerik analizleri
kullanilmistir. Etiit, 6rnek eserler ve egzersizlerle desteklenen kabak kemane egitiminde transpoze becerilerini
gelistirmek i¢in kullanilan uygulamalarin nasil tasarlanmasi gerektigini uzman goriisleri ile inceleyen bu ¢alisma,
nitel arastirma yontemlerinden durum c¢alismasi desenlerinden biitiinclil tek durum deseni kullanilarak

sonuglandirilmigtir.

Bu arastirma Dog. Dr. Soner ALGI ve Dog. Dr. Ozgiir CELIK’in damigmanliginda 29/04/2024 tarihinde
tamamlanan “Kabak Kemanede Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine Yénelik Bir Ogretim Tasarisinin
Ogrenci Basarilaria Etkisi” isimli doktora tezinden faydalanilarak hazirlanmistir. Arastirmanin etik kurul izini
Necmettin Erbakan Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirmalar Etik Kurulu Baskanligimmn

19/04/2024 tarihli 08 toplanti nolu ve 2024/328 numarali karari1 ile alinmastir.

BULGULAR

Katihmcilar

Arastirmanin ilk ¢aligma grubu {liniversitelerde miizik egitimi verilen bdliimlerinde kabak kemane egitimi veren
ve iletisime gegilebilen 17 6gretim elamanindan olusturmaktadir. Bu 6gretim elemanlar1 Tiirkiye'nin farkl
illerindeki {iniversitelerde gorev yapmaktadirlar. Asagida verilen tabloda iiniversite isimleri alfabetik sira

gozetilerek siralanmistir. Ogretim elemanlarnin isimlerine yer verilmemistir.
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Tablo 1. Ogretim Elemanlarinin Demografik Bilgileri

Calistign Kurum Yas Cinsiyet Mesleki Akademik Egitim Bilgileri
Tecriibe Unvan
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari 28 Erkek 10 Opr. Gor. Sanatta
Yeterlilik

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi icra 33 Erkek 10 Ogr. Gor. Doktora

Sanatlar1 Fakiiltesi

Ardahan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 34 Erkek 5 Ogr. Gor. Y. Lisans

Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Tiirk 39 Erkek 5 Dr. Ogr. Doktora

Miizigi Dev. Konservatuvari Uyesi

Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 35 Erkek 3 Ogr. Gor. Y. Lisans

Konservatuvari

Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 54 Erkek 29 Dog. Dr. Doktora

Konservatuvari

Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 32 Erkek 9 Opr. Gor. Y. Lisans

Konservatuvari

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet 52 Erkek 31 Dr. Ogr. Doktora

Konservatuvari Uyesi

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet 61 Kadin 39 Ogr. Gor. Sanatta

Konservatuvari Yeterlilik

Istanbul Medipol Universitesi Giizel Sanatlar 65 Erkek 7 Ogr. Goér. Lisans

Fakiiltesi

Izmir Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet 42 Erkek 20 Dog. Dr. Doktora

Konservatuvart

Izmir Ege Universitesi Tiirk Musikisi Devlet 46 Erkek 22 Ogr. Gor. Lisans

Konservatuvari

Kirsehir Ahi Evran Universitesi Neset Ertas Giizel 33 Erkek 10 Ogr. Elm. Y. Lisans

Sanatlar Fakiiltesi

Malatya inénii Universitesi Devlet Konservatuvari 31 Erkek 5 Ogr. Elm Y. Lisans

Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 37 Erkek 11 Ogr. Gor Doktora

Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 44 Erkek 13 Dr. Ogr. Doktora
Uyesi

Van Yiiziincii Y1l Universitesi Tiirk Miizigi Devlet 34 Erkek 1 Ogr. Gor. Y. Lisans

Konservatuvari

Tablo 1’deki veriler 15181inda 6gretim elemanlarinin baskin ¢ogunlugunun erkek oldugu (n:16), kadin 6gretim
elemani sayisinin (n:1) ise oldukca diisiik oldugu goriilmektedir. Kadin 6gretim elemani sayisinin erkek dgretim
eleman1 sayisina oranla diisiik olmasi dikkat cekicidir. Ogretim elemanlarinin yas dagilimlarma bakildiginda
ortalamalar1 41°dir. En geng 6gretim elemani 28, yasca en biiyilik 6gretim elemaninin ise 65 yasindadir. Y1l bazinda
mesleki tecriibe siiresine bakildiginda ise 6gretim elemanlarmin ¢aligma yillarinin ortalamasi 13,5 yildir. Ogretim
elemanlarinin egitim sevileri bakimindan incelendiginde (n:9) yiiksek lisans, (n:6) doktora/ sanatta yeterlilik, (n:2)

lisans mezunu oldugu goriilmektedir.

Calismanin ikinci katilimc1 grubu ulagilabilen 17 uzman kabak kemane icracilarindan olugsmaktadir.
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Tablo 2. Kabak Kemane Icracilarimin Demografik Bilgileri

icrac Yas Cinsiyet Mesleki Egitim Bilgileri
Tecriibe
1 41 Erkek 18 Doktora
2 34 Erkek 16 Y. Lisans
3 43 Kadin 25 Doktora
4 39 Erkek 39 Lisans
5 58 Erkek 36 Y. Lisans
6 28 Erkek 7 Y. Lisans
7 23 Erkek 7 Lisans
8 34 Erkek 10 Y. Lisans
9 25 Erkek 7 Y. Lisans
10 25 Kadin 7 Y. Lisans
11 23 Erkek 5 Lisans
12 26 Erkek 4 Y. Lisans
13 27 Erkek 8 Lisans
14: 24 Kadm 5 Y. Lisans
15 27 Erkek 8 Y. Lisans
16 35 Erkek 25 Lisans
17 41 Erkek 28 Orta Ogretim

Katilimcilarm %21’ini kadm icracilar (n:3), %79’unu ise erkek icracilar (n:14) olusmaktadir. Ogretim
elemanlarinin cinsiyet dagilimina kiyasla nispeten kadin icract oraninin daha fazla oldugu goriilmektedir.
Arastirma kapsaminda goriisiilmiis kabak kemane icracilarinin yag ortalamalar1 33 oldugu, en geng icracinin 23,
yasca en biiyiik icracinin ise 58 oldugu goriilmiistiir. Calisma yili bakimindan icracilarin ¢alisma yillarinin
ortalamasi 15 yildir. Kabak kemane icracilari egitim sevileri bakimindan incelendiginde (n:9) yiiksek lisans, (n:5)

lisans mezunu, (n:2) doktora/ sanatta yeterlilik, (n:1) orta 6gretim oldugu goriilmektedir.

Veri Toplama Arac ve Teknikleri

Arastirmanin konusuna ve problemine yonelik literatiir taranarak kabak kemane ile ilgili tezler, makaleler,
bildiriler ve kitaplara ulagilarak incelenmistir. Bu arastirmalar sonucunda konu ile ilgili dogrudan alakali olan

boliimler titizlikle analiz edilmistir.

Arastirmadaki goriisme formlart Gerekten’ in (2020: 342) yaymlamis oldugu calismasindaki goriisme
formlarindan yararlanilarak kabak kemane &gretim elemanlarina ve icracilara uyarlanmigtir. Ayrica alaninda
uzman bes (5) dgretim iiyesi tarafindan gegerliligi alinmistir. Ogretim elemanlaria on bes (15), kabak kemane
icracilarina ise on ii¢ (13) agik uglu soru sorudan olusan bu goriisme formlar1 internetten ve yiiz ylize goriistilerek
cevaplandirilmistir. Katilimcilar ile bu goriismelerin yapilabilmesi icin Konya Necmettin Erbakan Universitesi

Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirmalar Etik Kurulu tarafindan degerlendirilmis ve onay alinmistir.
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Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler analiz edilirken gretim elemanlar ve icracilarin isimleri gizli tutularak 6gretim
elemanlart i¢in (U1), kabak kemane icracilari igin (S1) gibi rumuz ifadeler kullanilmistir. Gériisme formlarindan
elde edilen veriler i¢in kodlar ¢ikarilmis bu kodlar araciligi ile belirli temalar olugturulmus ve elde edilen cevaplar

icerik analizine tabi tutularak tablolastirilmistr.

Bulgular ve Yorumlar

Ogretim Elemanlarinin Akort Sistemleri Hakkindaki Gériislerinden Elde Edilen Bulgular

Ogretim elemanlarinin kabak kemane akort sistemi ile ilgili gériisleri incelenilerek asagida tablo halinde

verilmistir.

Tablo 3. Ogretim Elemanlarmin Kullandiklar: Diizenlerin Listesi

Kullanilan Diizenler Ogretim Elemam Kodlar f
Re-La-Re-La U1,U2,U3,U4,U5,U7,U8,U9,U10,U11,U12,U13, 14
(Kabak kemane diizeni) U14,U16
Re-La-Re-Sol (Rast diizeni) U1,U2,U3,U6,U7,U8,U9,u10,U11,U14,U15,U16, 13

u17
Re-Sol-Re-La (Re karar diizen) U1,U2,U5,U7,
Mi-La-Re-Sol (Keman diizeni) u7,U8,U13,
Mi-La-Mi-La (Kemanga diizeni) U2,U9,U15 3
Do-Sol-Re-Sol (Abdal diizeni) Ulé6 1
Do-Sol-Re-La (Abdal diizeni) U9 1
Re-La-Re-Fa# (Evig diizeni) U9 1

Tablo 3 incelendiginde 6gretim elemanlarinin kullandigi en yaygin diizenin kabak kemane diizeni (n:14)
oldugu, ikinci yaygin kullanilan diizenin ise rast diizeni (n:13) oldugu, diger diizenlerden olan re karar kabak
kemane diizeni (n:4), keman diizeni (n:3), kemanga diizeni (n:3), Abdal diizeni (n:2) ve evig diizenini (n:1) nispeten

daha az kullandiklar1 gériilmektedir.
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Sekil 1. Ogretim Elemanlarinin Kullandiklar: Diizenlerin Yayginlik Seviyesi
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Ogretim elemanlarmin derslerinde kullandiklar1 en baskin diizenlerin re-la-re-la ve re-la-re-sol diizenleri
oldugu tespit edilmistir. Ogretim elemanlarimin yaygin olarak kullandiklari ilk diizeni kabak kemane diizeni ikinci
diizeni ise rast diizeni olarak isimlendirdikleri gériilmektedir. Kabak kemane diizeninde tellerin iki oktavda da ayni
seslere akortlanmasinin galgiya yeni baslayan 6grencilerin perdeleri 6grenmesinde kolaylik saglamasi sebebiyle

tercih edildigi diistintilmektedir.

mUygun mUygun Degil mKararsiz

Sekil 2. Ogretim Elemanlarinin “Diizen” Adlandirmasi ile Iigili Goriisleri

Yukaridaki sekil incelendiginde, kabak kemanede kullanilan akort sekillerine diizen denmesinin uygun oldugu

(n:11) sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirk halk miizigi ¢algist olarak bilinen baglamada tellerin farkli seslere akortlanarak bu akort sistemlerine
diizen ad1 verildigi bilinmektedir. Icra edilecek yorenin veya eserin melodik ve makamsal yapisina gére sekillenen

bu diizenlerin kabak kemanede de ayn1 amagla kullanilmakta oldugunu gérmekteyiz.

Kabak Kemane icracilarinin Akort Sistemleri Hakkindaki Gériislerinden Elde Edilen Bulgular

fcracilarin kabak kemane akort sistemi ile ilgili goriisleri incelenilerek asagida grafik ve tablo halinde

verilmistir.

m Uygun
E Uygun Degil

W Kararsiz

Sekil 3. Jcracilarin “Diizen”’ Kelimesine Iligkin Goriislerinin Dagilimi
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Kabak kemane icracilarinin biiyiik ¢ogunlugu (n:9) kabak kemane igin yapilan akort sistemlerine “Diizen”
denmesinde bir problem gdrmediklerini belirtmislerdir. Bir icraci (n:1) “Akort sistemi” denilmesinin daha uygun
olacagmi diistinmektedir. Geriye kalan icracilarin verdigi cevaplarda ise “Kararsiz” veya “Bu konu hakkinda

fikrim yok” (n:7) olarak goriis belirten icracilarin sayisinin da yiiksek oldugu dikkat ¢ekicidir.

Kabak kemane icracilaria kullandiklar1 diizenler ile ilgili sorular sorulmus cevaplar asagida analiz edilerek

tablolastirilmugtir.

Tablo 4. Icracilarin Kullandiklar: Diizenlerin Siralamasi ve Listesi

icract 1 2 3

S1 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol -

S2 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol Mi-La-Re-Sol
S3 Re-La-Re- Re-La-Re-La Mi-La-Re-Sol
S4 Re-La-Re-La Mi-La-Re-La -

S5 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol -

S6 Re-La-Re-La Re-Sol-Re-La Mi-La-Re-Sol
S7 Re-La-Re-La - -

S8 Re-La-Re-La Re-Sol-Re-La -

S9 Re-La-Re-La Re-Sol-Do-Fa -

S10 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol Re-Sol-Re-La
S11 Re-La-Re-La - -

S12 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol Re-Sol-Re-La
S13 Re-La-Re-La - -

S14 Re-La-Re- Re-La-Re-La -

S15 Re-La-Re- Re-La-Re-La Re-Sol-Re-Sol
S16 Re-La-Re-La Re-Sol-Re-La -

S17 Re-La-Re-La Re-La-Re-Sol Re-Sol-Re-La

Kabak kemane icracilarin cevaplarindan elde edilen bilgilere gore “Re-la-re-la” kabak kemane diizeninin en
yaygin kullanilan diizen (n:14) oldugu anlasilmaktadir. Ikinci olarak yaygim kullanilan diizenin ise dgretim

elemanlart ile paralel olarak rast diizeni “Re-la-re-sol” (n:9) oldugu goriilmektedir.
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Sekil 4. Kabak Kemane Icracilarmin Kullandiklar: Diizenlerin Yayginlik Seviyesi
Tablo ve grafikten anlasilacagi iizere kabak kemane diizeninin icracilar arasinda siklikla kullanildigi
goriilmektedir. Icracilarin ikinci olarak kullandiklar1 diizenin rast diizeni oldugu, iigiincii olarak 3. tel kararli kabak

kemane diizeni kullandiklar1 goriilmektedir.

Ogretim Elemanlarinin Transpoze ve Pozisyon Kullanimlarina iliskin Bulgular

Ogretim elemanlarinin derslerinde kullandiklar1 pozisyon, transpoze ve diger yayl calgi tekniklerinden
faydalanma durumlar ile ilgili goriisleri asagida tablo ve sekiller araciligryla belirtilmistir. Ogretim elemanlarinin
cevaplar1 incelendiginde biiylik ¢ogunlugunun transpoze (n:14) ve pozisyon (n:12) uygulamalar1 yaptiklar
goriilmektedir. Ogretim elemanlar1 &grencilerin seviyelerin uygun oldugu durumlarda bu uygulamalari
caligmalarina dahil ettiklerini belirtmisler. Ayrica 6gretim elemanlarinin kabak kemanede farkli pozisyonlarin
calisilmasi konusunda biiyiik cogunlugunun (n:16) bu ¢aligmalarin gerekli oldugu yalnizca bir aragtirmacinin (n:1)

gerekli bulmadig goriisiindedirler.

H Gerekli Buluyorum

H Gerekli Bulmuyorum

Sekil 5. Ogretim Elemanlarinin Pozisyon Kullanimi Goriisleri

Ogretim elamanlarinin tamaminin (n:17) derslerinde transpoze yaptiklari tespit edilmektedir.
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= Evet Yapiyorum = Hayir Yapmiyorum

Sekil 6. Ogretim Elemanlarinin Transpoze Kullanim Durumu

N Wb OO N

H1ses HM2ses HM3ses HM4ses HM5ses M6ses

Sekil 7. Ogretim Elemanlarinin Derslerinde Kullandiklar: Transpoze Ses Sayilart
Ogretim elemanlarinin konu ile ilgili goriislerine gore derslerinde 1-6 perde arasinda transpoze yaptiklart
goriilmektedir. Ogretim elemanlar1 iki ses (n:3), dért ses (n:2), bes ses (n:1), alt1 ses (n:2) transpoze yaparak

derslerini surdiirmektedirler.

Kabak Kemane icracilarmin Sahnede Kullandiklar1 Transpoze ve Pozisyon Uygulamalarma fliskin

Bulgular

Kabak kemane icracilarinin tamaminin transpoze ve pozisyon kullandiklari tespit edilmistir. Icracilarin birgogu
(n:12) en az bes en ¢ok yedi perdeye transpoze yaparken digerleri (n:5) bir- dort ses arasindaki perdelere transpoze
yapabilmektedir. Kabak kemane icracilart genellikle transpoze icraya mecbur olduklarini belirtmislerdir.
Icracilarin bir boliimii transpoze ve pozisyon kullanirken bir béliimii ise elektronik ses islemcileri kullanarak bu

zorluklarla basa ¢ikmaktadirlar.
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Tablo 5. Jeracilarin Transpoze ve Pozisyon Kullanim Durumlar

Goriisler icracilar f

Transpoze kullaniyorum S1, S2, S3, S4, S5, S6, S7, S8, S9, S10, 17
S11, S12, S13, S14, S15, S16, S17

Pozisyon kullantyorum S1, S2, S3, S4, S5, S6, S7, S8, S9, S10, 17
S11, S12, S13, S14, S15, S16, S17

1-4 ses arasi transpoze kullaniyorum S7, S10, S12, S14, S15 5

5-7 ses arasi transpoze kullaniyorum S1,S2, S3, S4, S5, S6, S8, S9, S11, 12
S13, S16, S17

Kabak kemane icracilarinin transpoze, pozisyon kullanim alanlar1 hakkindaki goriigleri tablo halinde asagida

sunulmustur;

Tablo 6. Icracilarin Pozisyon-Transpoze Kullanim Alanlar:

Transpoze-pozisyon Kabak kemane icracilari f

kullanim alanlar

Solo icra S3,S4,S5,S13, 4
Toplu icra S1,S6,59,510,S11,S12,S17 7
Her ikisi de S2,57,588,S14,S15,S16, 6

Tablodan anlasilacagi iizere bazi icracilarin (n:7) toplu icra alanlarinda bazilarmin (n:4) solo icra alanlarinda

bir grubun da (n:6) her iki alanda da transpoze ve pozisyon teknikleri kullandiklari goriilmektedir.

Ogretim Elemanlarimin  Transpoze Becerilerinin Gelistirilmesi ile flgili Kaynaklar Hakkindaki

Goriislerinden Elde Edilen Bulgular

Ogretim elemanlarinin  goriislerini halk miizigi eserlerinin baz1 béliimlerinin etiit ve egzersizlere
donistiiriilmesi, farkli makam dizilerinde ve farkli karar tonlarinda igerisinde gam ¢aligmalar1 olan etiit egzersiz
iretilmesi, lretilen bu materyallerin 6grencilerin hazirbulunusluk seviyelerine uygun olmasi gibi konular

olusturmaktadir.

Ogretim elemanlarinin transpoze icra ile ilgili ¢algi metotlarindan yararlanilmasi konusundaki gériislerinden
elde edilen verilere gore biiyiik cogunluk (n:6) iki ¢algr metodundan da faydalanilmasi gerektigi goriisiindedir.
Bazi 6gretim elemanlart (n:4) sadece keman, bazilart ise (n:3) sadece kemanga metotlarindan faydalanilmasi
gerektigi goriisiinii desteklemektedir. Diger 6gretim elemanlar1 ise (n:4) kabak kemane i¢in ayrica tasarlanmasi

gerektigi goriisiindedirler.
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Tablo 7. Ogretim Elemanlarinin Metot Tavsiyeleri

Metot tavsiyeleri Ogretim elemanlar f
Kemanga Metodu U4,U13,U14, 3
Keman metodu U2,U5,U6,U8, 4
Her ikisi de U1,U7,U9,U10,U15,U16 6
Higbiri U3,U11,U12,U17 4

Ogretim elemanlar1 kabak kemanede yapilacak olan transpoze calismalarmin hem eser temelli hem de etiit,
egzersiz temelli caligmalar olmasi1 konusunda hemfikirdirler (n:11). Baz1 6gretim elamanlari ise eser temelli (n:3),

etiit temelli (n:3) goriisiinii desteklemektedirler.

Tablo 8. Ogretim Elemanlarimin Etiit-Egzersiz Tavsiyeleri

Etiit- egzersiz tavsiyeleri Ogretim elemanlar f

Eser temelli Ul,U12,U17 3

Etiit temelli Us5,U6,U8, 3

Her ikisi de U2,U3,U4,U7,U9,U10,U11,U13,U14, 11
uUl1s5,Ul6,

Ogretim elemanlarinin kabak kemane egitimi ile ilgili iirettikleri metotlarmn igerigi hakkindaki bilgilere gore;
kendilerinin iirettigi egzersizler ve etiitlerin oldugu ancak bu c¢aligmalar1 yayimlamakta ¢ekimser davrandiklar

bulgusuna ulagilmaktadir.

Tablo 9. Ogretim Elemanlarinin Urettikleri Etiit, Egzersiz ve Metotlar

Etiit- egzersiz iiretimi Ogretim elemanlar f

Metot U3,U8,Ull, 3

Etiit, egzersiz U1,U2,U3,U4,U5,U7,U8,U10,U11,U12,U13, 15
U14,U15,U16,U17

Transpoze, pozisyon ¢alismalart U2,U3,U7,U8,Ul11,U13,U14,U15,U16,U17 10

Ogretim elemanlarimin konu ile ilgili cevaplarma bakilarak {iciiniin metot ¢alismasinin oldugu, baz1 6gretim
elemanlarimin (n:15) caligmalar1 igerisinde etiit egzersizler oldugu fakat yayimlamadiklari, bu caligmalarin

bir¢ogunda (n:10) transpoze ve pozisyon ¢aligmalarinin oldugu tespit edilmistir.

Ogretim elemanlarinin gériislerine gore dgrencilerin hazirbulunusluk diizeyleri ile ilgili durus, tutus, teknik
yeterlilik (n:9), sag sol el koordinasyonu (n:7), entonasyon (n:5), ¢algi hakimiyeti (n:11), nazari bilgiler (n:4),
temel pozisyon bilgisi (n:6), ajilite (n:6) gibi konular 6ne ¢ikmaktadir.
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Tablo 10. Ogrencilerin Transpoze Egitiminde Gerekli Hazirbulunugluk Durumlar:

Goriisler Ogretim elemanlar f

Entonasyon hakimiyeti U1, U7, Ul13, U14, U16 5

Sag sol el hakimiyeti U1, U2, U4, Us, U9, U15, U17 7

Enstriiman hakimiyeti U1, U3, U5, U7, U8, U9, U10, 11
U13, U14, U116, U17

Makam ve Solfej bilgisi us, U9, Ull, Uls 4

Teknik yeterlilik, U1, U2, U6, U7, U10, U12, 9
U15, U16, U17

Tutus ve durus pozisyonu

Temel pozisyon bilgisi U1, U2, U3, U7, U8, Ul6 6

Hizli, zor pasajlar ¢alabilme U1, U2, U6, U12, U14, U16 6

Transpoze Cahsma Materyallerinin Gelistirilmesine Yonelik Kabak Kemane Icracilarinin Goriislerinden

Elde Edilen Bulgular

Elde edilen veriler 1s18inda ii¢ kabak kemane icracisinin metot ¢aligmasina sahip oldugu, bir¢ogunun (n:15)

etlit ve egzersizler irettikleri, fakat transpoze ve pozisyon caligmalarinin ¢ok fazla yer almadigi bilgisine

ulagilmaktadir.

Tablo 1. Kabak Kemane Icracilarinin Urettisi Metot, Etiit-Egzersiz Durumlar:

Metot, etiit-egzersiz iiretme Kabak kemane icracilar f
durumlari

Metot S1,54,S5, 3
Etiit, egzersiz S1,582,83,54,85,56,57,58,59,510,S11, 15

Transpoze, pozisyon ¢aligmalar1

S12,515,516,S17

S1,S3,55,86,S9,S17 6

Kabak kemane icracilarinin biiyiik cogunlugunun (n:15) etiit ve egzersiz iirettigi, ortaya ¢ikan bu materyallerin

icerisinde transpoze ve pozisyon uygulamalarinin oldugu (n:6), ii¢ icracinin da metot ¢aligmasi iirettigi ortaya

¢ikmaktadir.
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Sekil 8. Icracilarin Urettikleri Metot ve Egzersizler

Icracilarinin kabak kemanede transpoze becerilerinin gelistirilmesi igin temel alinmasi gereken yayli galgi

metodu tavsiyelerine bakildiginda cogunlukla kemanca (n:14), keman (n3) gibi ¢algilarin ortaya c¢iktigi
goriilmektedir. Ayrica kabak kemane icracilar (n:11) tiretilecek olan transpoze temelli ¢aligmalarin hem eser hem
de etiit-egzersiz temelli olmasi1 goriisiinii desteklemektedirler. Diger yandan bazi icracilar ise sadece eser temelli

(n:4), sadece etiit-egzersiz temelli (n:2) olmasi goriisiindedirler.

m Kemanga mKeman mDiger

- °

Sekil 9. Icracilarin Metot Tavsiyeleri



Kabak Kemanede Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine Yénelik Egitimci ve Icract Goriisleri 133

W Esertemelli

B Etut egzersiz temelli

65%

Hem eser hem etut,
egzersiz temelli

Sekil 10. Jcracilarin Egzersiz Olugturma Tavsiyeleri

Sonug, Tartisma ve Oneriler

Caligmadaki katilimci 6gretim elemanlarinin demografik bilgilerine bakildiginda yas ortalamalarinin 41
oldugu goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin biiyiik bir boliimiiniin 6gretim gorevlisi kadrosunda gorev yaptiklari,
ayrica biiyiik cogunlugunun yiiksek lisans mezunu olduklari goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin cinsiyet
dagilimina bakildiginda ise sadece birinin kadin oldugu goriilmiistiir. Bu veri 1s1ginda kabak kemane egitimi

alaninda erkek cinsiyetin ¢gogunlukta oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ogretim elemanlar1 derslerinde farkli akort sistemleri dgretmektedirler ve bu akort sistemlerine diizen adi
vermektedirler. En yaygin kullanilan diizenler “Kabak kemane diizeni (re-la-re-la), Rast diizeni (re-la-re-sol),
Ucgiincii tel kararli kabak kemane diizeni (re-sol-re-la), Keman diizeni (mi-la-re-sol), Azeri/Kemangca diizeni (mi-
la-mi-la), Evi¢ diizeni (re-la-re-fa#), Bozlak/Abdal diizeni (re-la-mi-la, do-sol-re-la)” olarak karsimiza
cikmaktadir. Ogretim elemanlarinin derslerinde kullandiklari en baskin diizenin “Re-la-re-la” (Kabak kemane
diizeni) ve “Re-la-re-sol” (Rast diizeni) oldugu gériilmektedir. Egitim siirecinde kabak kemane diizeninin stk
kullanilma sebebinin her iki oktavda da perde yerlerinin ayni olmasi ve 6grenme siirecini kolaylastirmasi nedeniyle
secildigi diisiiniilmektedir. Ogretim elemanlarini egitimlerine baslangig seviyesinde kabak kemane diizeni ve rast
diizeni kullanarak baslamaktadirlar. Fakat ileri diizey seviyelerde hangi diizenlerin hangi sira ile dgretilecegi
konusunda fikir ayriliklari oldugu goriilmektedir. Bunun sebebinin de ulusal kabak kemane egitiminde metodolojik

birlik olmamasindan kaynaklandig: diistiniilmektedir.

Ogretim elemanlarmin goriisleri 15131nda pozisyon ve transpoze icra alanlarina yonelik iiretilen etiit, egzersiz
ve Ornek eserleri ¢alismanin 6grencilerin desifre algilarini arttirdigy, farkli tonlardaki eserleri daha kolay solfej ve
icra ettikleri, parmak becerilerini gelistirdikleri sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Celik’in kabak kemanede farkli
pozisyonlarda egzersiz yapilmasinin, ¢algi tekniginde biiyiik gelisim saglayacagi goriisii bu anlamda ¢alismamizi

destekler niteliktedir (Celik, 2019: 115).

Arastirma kapsaminda goriisiilen dgretim elemanlarinin tamaminin derslerinde transpoze egitim verdikleri

goriilmektedir. Bazi egitimciler 1 sese baz1 egitimciler ise 6 sese kadar transpoze egitimi vermektedir. Transpoze
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edilecek ses sayist 6gretim elemanlar tarafindan belirlenmekte ve dgrencilerin hazirbulunusluk seviyelerine gore

degismektedir. Bu seviyelerinde genellikle lisans 3 ve 4 seviyelerinde oldugu goriilmektedir.

Ogretim elemanlarinin gogunlugunun belirli bir metot olmadan egitimlerine devam ettikleri sonucu ortaya
¢tkmaktadir. Az sayida 6gretim elemanin keman, kemanga, ve viyola metotlarindan faydalantyorken bir 6gretim
eleman1 kabak kemane metodu esliginde derslerini isledigini belirtmistir. Gliniimiizde kabak kemane metotlarinin
sayilar1 nicel olarak artmis olmasina ragmen bu metotlarin dgretim elemanlar: tarafindan kullanilmiyor olmasi

dikkat cekicidir.

Kabak kemanede transpoze egitim icin &grencilerin hazirbulunusluk seviyelerinin tespiti ile ilgili 6gretim
elemanlarmin ortak goriisleri; enstriiman hakimiyeti, entonasyon becerisi, sag, sol el koordinasyonu ve hakimiyeti
gibi konulardan olusmaktadir. Ogretim elemanlar1 6ncelikle bu kazanimlar1 saglayan 6grencilerin transpoze

calismalarinin uygun olacagi goriisiindeler.

Calismadaki katilimci kabak kemane icracilarinin demografik bilgilerin elde edilen verilere gore icracilarin
yaslarmin ortalamasmin 33 oldugu goriilmektedir. Icracilarin egitim seviyelerine bakildiginda ise baskmn
cogunlugun lisans ve yiiksek lisans mezunu olduklar1 gériilmektedir. icracilarm cinsiyet dagilimina bakildiginda
kadin icracilarin (n:3) erkek icracilara (n:14) oranla sayilarmin az olmasi dikkat cekicidir. Icracilarmin biiyiik bir
boliimiiniin akademik alanda veya 6zel ders yoluyla galgiyr 6grendikleri bilgisinden yola ¢ikilarak kabak

kemanenin akademik ve 6zengen egitiminin yayginlastigini sdylemek miimkiindiir.

fcracilar da kabak kemanede kullanilan akort sistemlerini diizen olarak adlandirmaktadirlar. Icra edilen eserde
daha iyi bir ahenk elde etmek i¢in baglamada kullanilan diizenler gibi kabak kemanede de bu diizenlerin
kullanildig1 goriilmektedir (Akyol, 2017: 168). En yaygin kullanilan diizenlerin ise “Kabak kemane (re-la-re-1a),
Rast diizeni (re-la-re-sol), Ugiincii tel kararli kabak kemane diizeni (re-sol-re-la) oldugu ve bu verilerin 6gretim

elemanlariin goriisleri ile paralellik gosterdigi sonucuna varilmaktadir.

Kabak kemane icracilarinin sadece ii¢iiniin yayimlanmis metodu oldugu, diger icracilarin da ¢aligmalari oldugu
fakat yayimlamadiklart bilgisine ulagilmaktadir. Bu bilgiden yola ¢ikilarak bazi icracilarin irettikleri eserleri

yayimlamakta ¢ekingen davrandiklari sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Kabak kemane icracilarindan elde edilen verilere gore kabak kemane egitiminde kullanilan kemanga
metotlarinin kabak kemanenin transpoze icra kapasitesini arttiracagi sdylenebilir. Bunun sebebinin kemanga ile
kabak kemanenin ayn1 aileye sahip, geleneksel yayl bir calgi olmasi gosterilebilir. Icracilar kabak kemanenin
transpoze egitimi i¢in iretilecek metotlarin hem etiit, egzersiz hem de eser temelli olmasi goriisiindedirler. Bu
veriden yola ¢ikilarak iiretilecek olan metotlarin sadece belirli eserler iizerinde degil farkli melodik yapidaki eserler

iizerinde de 6grencilerin transpoze kapasitesinin gelistirilebilecegi ongdriilmektedir.

Icracilarin tamammin icra ettikleri eserlerde transpoze ve pozisyon teknikleri kullandiklar1 sonucu ortaya
¢tkmaktadir. Sahnede kullandiklar1 diizenler uygun olsa bile solistin ses genisligi, kadin erkek solist farkliligi,
eserlerin ses genisligi gibi sebeplerden dolay1 transpoze ve pozisyon tekniklerine ihtiya¢ duymaktadirlar. Kabak
kemane icracilarinin bu gibi durumlarla bas etmekte zorlandiklar1 goriilmektedir. Cogu zaman iki farkli diizene
akortlanmis kabak kemaneler ile, kimi zaman miimkiin olan seslere transpoze yaparak, kimi zaman da dijital

transpoze cihazlari ile bu durumun {iistesinden gelmektedirler.



Kabak Kemanede Transpozisyon Becerilerinin Gelistirilmesine Yonelik Egitimci ve Icraci Goriisleri 135

Hem kabak kemane icracilarmin hem de dgretim elemanlarin kabak kemanenin transpoze egitimi ile ilgili
goriigleri dikkate alinarak iiretilecek olan egzersiz, etiit ve 6rnek eserler ile desteklenerek iiretilecek olan metotlarin

kabak kemane egitimine ve icrasina biiyiik katkilar sunacag: diisiiniilmektedir.
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