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ERDAL ERZINCAN’IN BAGLAMA ACISLARINDA KULLANDIGI TEZENE/MIZRAP TEKNiKLERi
UZERINE BiR iNCELEME

A REVIEW ON THE PLECTRUM/PICK TECHNIQUES USED BY ERDAL ERZINCAN IN
BAGLAMA IMPROVISATION

Ahmet AKIN®, (=) Hiiseyin Serdar CAKIRER"™
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Nitel yapida, tarama modelli betimsel bir calisma olan bu arastirmanin temel amaci, Erdal ER-ZINCAN’In
baglama acislarinda kullandigi tezene/mizrap tekniklerini belirlemek ve bu dogrultuda tGstadin agis icralar
Ozelinde olusturdugu icra gelenegini, karakteristigini ortaya koyabilmektir. Bunun icin arastirmanin
sinirliliklari kapsaminda belirlenen serbest icralar notaya alinarak bu notalar ve agislarin ses kayitlari
Uzerinden Ustadin tezene/mizrap tekniklerini kullanim sekli belirlenmeye ve betimlenmeye calisilmigtir.
Elde edilen bulgular isiginda Erdal ERZINCAN’In tezene/mizrap kullanimi ekseninde baglamayi/sazi,
geleneksellesmis kurallari ihmal etmeden fakat bu kurallara siki sikiya bagl kalmadan ve yeni kurallar da
ekleyerek icra ettigini séylemek mimkiindiir. Ustadin siyirtma, tarama, takma, ¢irpma ve tezene trili olmak
uzere 5 farkl tezene/mizrap teknigi kullandigi ve bu tekniklerden tezene trili'nin digerlerine gore 6ne giktig
gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Baglama/Saz Egitimi ve icrasi, Erdal Erzincan, Agis, Usta icraci, Tezene/Mizrap
Teknikleri.

Abstract

The main purpose oh this research which is a descriptive study with a qualitative structure and scanning
model, is to determine the plectrum/pick techniques used by Erdal ERZINCAN in baglama
openings/improvisation and to reveal the performance tradition and characteristics that the master
created specifically for this opening performances. For this purpose the free performances determined
within the scope of the limitations of the research were notated and the master’s use of plectrum/pick
techniques was analyzed and described through the sound recordings oh these notes and openings. In the
light of the findings obtained, it is possible to say that Erdal ERZINCAN performed the baglama in the axis
of the use of plectrum/pick with respect traditional rules, but without rigidly adhering to them and with
addition of new personal techniques. It is notes that the master employs five distinct plectrum/pick
techniques, including scraping, combing, attaching, beating and plectrum trill, and among these
techniques plectrum trill stands out compared to the others.

Key Words: Baglama/Saz Training and Performance, Erdal Erzincan, Improvisation, Virtuoso,
Plectrum/Pick Techniques.
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1. Giris

Ulusal kiltlirimazin temel yapi taslarindan “Geleneksel Tirk Halk Mizigi” (GTHM) nin
zengin ve cesitlilik arz eden yapisini, dogal olarak GTHM'yi olusturan unsurlarda da gérmek
mimkindir. Halk calgilarimiz ve GTHM’nin basat calgisi baglama/saz, bu cesitlilige giizel bir
ornektir. Baglama, muzik kiltirine yonelik zenginligimizin gostergesidir. Baglama/saz gelenegi,
kokleri ana yurt Orta Asya’ya dayanan, tarihsel birikimi ile gelisen, Anadolu ve komsu
cografyalarda cesitlenen ve zenginlesen Tirk Kultlrinln, Tirk Mizik Kaltlrinin birlesim
noktasidir. “Baglama farkl fiziki boyutlara sahip, bu boyutlara ve yorelere gore farkli isimler alan
bir calgi olmasinin yani sira; cesitli akort sistemleri yani “diizen” veya farkh calim teknikleriyle icra

edilen bir ¢algidir” (Akin ve Culha, 2021:8).

Baglama/saz calma gelenegi, tarihsel siirecte asiklar/ozanlar ve mahalli sanatcilar ile
gelenek halinde, mesk yontemi ve usta girak iliskisi icerisinde 6gretilerek, 6grenilerek ve icra
edilerek glinlimiize kadar gelmistir. Bu yéntem, giinimizde hem GTHM, hem de KTM (Klasik Tark
Mizigi) icin 6nemini, gerekliligini ve varligini sirdirmektedir. GTHM’deki 6rgitlenme ve
sureklilik kazanma, baska bir deyisle kurumsallasma c¢abalarini XIX. ylzyll Osmanl dénemine
kadar gotirmek mimkin olsa da; baglama/saz icrasinin ve egitiminin, 6zellikle XX. yuzyilda,
Cumbhuriyet Donemi ve sonrasinda ¢ok hizli bir degisim ve gelisim siirecine girdigi soylenebilir. Bu
sire¢ GTHM'yi tiim yonleriyle kapsamaktadir. Stireci Erol (2009:77), 1920’lerden 1950’lere kadar
GTHM'nin devlet eliyle icadi ve kurumlastirilmasi, 1960 ve 1970’ler popiiler miizik endstrisi ve
mdizisyenlerin GTHM'yi kesfi, 1990’'lardan ginimize GTHM uyanisi seklinde 3 doneme

ayirmaktadir.

1975’te istanbul Teknik Universitesi (iTU) binyesinde agilan Tirk Mizigi Devlet
Konservatuvari (TMDK) ile geleneksel ¢algimiz baglamanin, icra ve egitim boyutunda akademik
bir hiiviyet kazanmasi son derece énemlidir. iTU TMDK’nin ardindan sonraki dénemde akademik
anlamda Tirk muzigi egitimi veren kurumlarin yayginlasmasi ile bu kurumlarda yetisen sayisiz
usta icraci ve Ogretici, baglama egitimine ve icrasina yon vermeye baslamislardir. Kuskusuz bu
icracilardan, Gstatlardan birisi de son 25-30 yila damgasini vuran Erdal Erzincan’dir. Bu noktada

arastirmanin ana kaynagi olan Erdal Erzincan’dan kisaca bahsetmek yerinde olacaktir.
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Gorsel 1. Erdal Erzincan (http 1)

1971 yiinda Erzurum'da dogan Erdal Erzincan, ¢ocukluk yillarindan itibaren yoéresinin
halk kiltGrini 6grenmeye baslamis ve bu siirecte baglama ile tanismistir. 1981 yilinda ailesiyle
birlikte istanbul’a tasinan Erzincan, burada kiiltiirel bir bocalama siireci yasamistir. 1985 yilinda
“Arif Sag Mizik” (ASM) merkezinde ders almaya basladiginda, 6zlemini duydugu kiltiirel ortamla
yeniden bulusmus ve baglamaya olan ilgisi daha da artmistir. ASM, Erzincan’in yasaminda bir
dénim noktasl olmus ve bu miuzik merkezi, ona konservatuvarin kapilarini aralamistir. 1989
yilinda istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Temel Bilimler
Bolimii'nde yiiksekégrenimine baslamistir. Ogrencilik yillarinda “Tezenesiz (Selpe) Baglama
Calim Teknigi” lzerine arastirmalar yapmis ve “Parmak Vurma Tekniginin Baglamadaki Uygulanisi
ve Notasyonu" baslikli ¢calismasiyla lisans 6grenimini tamamlamistir. Konservatuvar yillarinda
Nida Tifekei, Yicel Pasmakgl ve Arif Sag gibi ustalardan etkilenmistir. Ginimuzde farkl
kurumlarda strdirdGga baglama/saz egitmenligine, 1990 yilinda kendi adini tasiyan “Erdal

Erzincan Miizik Merkezi”ni (EEMM) acarak baslamistir.

2018 yilinda, “Gezici Baglama Atolyesi” projesini buylk bir fedakarlkla hayata
gecirmistir. Erzurum, Erzincan ve Tunceliillerini kapsayan bu projede, 8-12 yas arasi 25 ¢ocuk yer
almistir. Her ay bu g ildeki koéylerden birinde, cocuklara baglama dersi vermistir. Erzincan,
projeyi giinimiuizde farkh iller ve 6grenciler ekleyerek stirdiirmektedir. Bu proje dogrultusunda,
23 Nisan 2021 tarihinde yayimladigi “Cocuklar icin Temel Baglama Egitimi” kitabini tiim ¢ocuklara

armagan etmistir.
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1994 yilindan itibaren 6grencileri ya da usta icracilar ile birlikte s6zlli, enstrimantal ve
solo nitelikte albimler yayimlamaya baslayan Erdal Erzincan, 26 yillik siiregte (1994-2020) toplam
19 alblim ¢ikarmistir. Dlinyanin farkh yerlerinde pek ¢ok konser diizenleyen Erzincan, radyo ve
televizyon programlarinda, miuzikal projelerde, festivallerde, etkinliklerde ve bircok albim
¢alismasinda icraci ya da miuzik yonetmeni olarak yer almistir. Yurt icinde ve yurt disinda cesitli
Universiteler ve egitim kurumlarinda atélye calismalar dizenlemis, baglama/saz icrasina ve
egitimine yonelik metodolojik calismalar yayimlamistir. Sayisiz 6grenci yetistirmis olan Erzincan,
ginimizde de bu miuzikal faaliyetlerini aktif olarak slirdlirmektedir. Mercan Erzincan ile
evlenmistir. Ali isminde bir ¢ocuk sahibidir (Sag ve Erzincan, 2013; Tlirk(i Life, 2017; Erzincan,

2019; Erzincan, 2021).

Erdal Erzincan, kiltlirel ve sanatsal birikimi, icraciligi, yorumculugu ve egitimciligiyle
Geleneksel Turk Halk Mizigi (GTHM) camiasinda kendisini kabul ettirmis bir usta icraci, diger bir
ifadeyle "Ustad" olarak anilmaktadir. “Ustathk” kiltiiriiniin, geleneksel miziklerimiz agisindan
onemi ve gerekliligi disinaldiginde, hem Klasik Tark Miizigi (KTM) hem de GTHM kdltiirli icinde
yetismis ve kendisini kanitlamis usta icracilarin ¢alim tekniklerine yonelik yapilan ve yapilacak
arastirmalarin, muzik kltiriimuzin gelisimine birgcok agidan katki sagladigi ve saglayacagi agiktir.
Arastirma konusu baglaminda, usta icracilarin ¢alim tekniklerinin incelenmesinin, geleneksel
calgilarimizin icrasi ve egitimi i¢in bir zorunluluk oldugu ortadadir. “Baglama icra gelenegi
bakimindan uistad, herhangi veya siradan bir icraci degildir. Ustatlik, geleneksel begeniye uygun
olma, gozde olma, takdir edilme, onaylanmis olanlarin onayini alma, gibi yol ve siiregler iginde
gelisme gosterir. Yetenek, Ustatligin olmazsa olmaz vasfidir. Ancak yetenek, tek basina Ustatlik
kiltird acisindan gecer akce degildir. Ustad, temsilcisi oldugu miizigi 6ziimsemis, kiiltiiriine,
sanatina, inceliklerine ve felsefesine vakif olmus kisidir” (Oztiirk, 2016:126, 131). Oztiirk (2016:
137) ayni ¢calismasinda, “Turkiye’de baglama icrasi ve egitimi acgisindan dort ana Ustat kusagl”
seklinde verdigi listede, Erdal Erzincan’it “dérdiinci kusak, 1960-1979 dogumlular” bashgi altinda

gostermektedir.

Yerel kaynakh olusu ve yoresel yapisiyla GTHM, &siklar/ozanlar ve mahalli sanatcilar
olmak Uizere iki ana kaynaktan beslenmektedir. GTHM'yi diger miuzik tirlerinden ayiran

ozelliklerden birisi olan bu durum, geleneksel mizigimizin “ferdiicra” yani bireysel yonilinii ortaya
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koymaktadir. Baska bir ifadeyle “geleneksel icra” seklinde nitelendirilen tiim pratiklerin ana
kaynaklar eliyle olustugu, sekillendigi, degistigi ve de gelistigi soylenebilir. Diger taraftan
asiklar/ozanlar ve mahalli sanatcilar icine dogduklari yore mizik kilturinin de temsilcisi
durumundalardir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren ulus devlet politikalarinin bir sonucu
olarak GTHM'nin sahip oldugu yoresel cesitlilikler ve zenginlikler, birbirleriyle karsilasmis ve
kaynasmistir. Sonraki siiregte farkli parametrelerin etkisiyle ilkemizde meydana gelen toplumsal
kosullara bagli olarak baslayan ve giinimiizde de devam eden kentlesme siireci, kokleri yerelde
bulunan GTHM ve baglama/saz calgisini lokal bolgelerden daha genis alanlara tasimistir.
Ginumizde gelinen noktada kent hayati icinde geleneksel miuzik kiltiirimiz ve baglama/saz

calgisinin geleneksel icrasi, yereli bilen, onu 6zimsemis kentli Gstatlar tarafindan yasatilmaktadir.

Ustatlar, baglama/saz calgisinda geleneksel icra pratiklerine yén verdikleri gibi,
Cumhuriyet dénemi ile baslayan ve ginimiizde de devam eden “ileri icra” sirecini de
olusturmuslardir. Yurttan Sesler Toplulugu’nda toplu icranin gerceklestirilmesi, istanbul Belediye
Konservatuvar’nin calismalari ve iTU TMDK biinyesinde baglama/saz 6gretim ve icra
uygulamalari baglama/saz ¢algisindaki “ileri icra” stirecinin tarihsel bakimdan kurumsal boyutunu
olustururken Ustatlarin kisisel, 6zel gayretleri ise mistakil boyutunu olusturmaktadir. Usta icraci

ya da Ustad ile ilgili olarak Kaya’nin (2013:356) su ifadeleri kiymetlidir:

Usta icraci; sazinda dogru tutus, seslendirme ve iyi ton ¢ikarabilme konularinda yetkin, sag ve
sol el hakimiyetini en Ust seviyeye tasimis, transpozisyon konusunda kendini yetistirmis, farkh
tarzlarda miuzikleri icra edebilen, mizikal yaraticiliga sahip, solo performansta hem teknik hem
de artistik yonde kendini kanitlamis, iyi bir eslikci, mizik genel kiiltiriinin yaninda entelektlel
bir bakis agisina sahip ve yeniliklere acik olan, diinya mizigini ve muzisyenlerini takip eden,
icrasinda kendine ait bir tavri edinmis, dogaclama gezintiler yapabilme olgunluga ulasmis kisidir.

“Icra, mizik kiltiriinden soyutlanarak salt teknik diizeye indirgenmemelidir. Geleneksel
mdizik, kiltirel baglam ve ozelliklerini yitirmeksizin degerlendirilmeli; kendi Uretici islev ve
dinamiklerinden koparilmamalidir. “Kiltar icinde muzik” anlayisi, geleneksel calgl ve 6zelde de
baglama egitimine temel alinmali; bunu saglayacak (statlara, egitimde oncelikli bir rol

verilmelidir” (Oztiirk, 2016:140).

“Teknik ve muzikalite bakimindan Ustlin seviyeli icracilarin yetisebilmesi icin bu zamana

kadar yetismis en 6nemli icracilari incelemek, caldiklari eserlerde kullandiklari teknikleri tespit
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ederek bu icra seviyesine ulastiracak etiit veya egzersizler yazmak son derece 6nemlidir. Zamanla
bu calismalari gelistirmek ve tiim bu bilgi ve tecribeleri bir ¢algi metodu olarak 6grencilerin

hizmetine sunmak gereklidir” (Besiroglu, 1999:60).

Erdal ERZINCAN ile yapilan goériismede konuya dair tistadin su ifadeleri arastirma icin son

derece 6nemlidir:

Artik kentlestik, gelenek kentte devam ediyor. Yore, tavir, Uslup tabirlerini hala kullaniyoruz.
Fakat mesele giderek su noktaya eviriliyor; yore, tavir yerine artik ekolleri konusacagiz. Yani 50
sene sonra o zamanki kusaklar icin yore ve tavri tarihsel bir séylem olarak kalacak. ileriye déniik
yasayacak olan ekollerdir ve biz artik ekol olarak Talip Ozkan’i, Nida Tifekci’yi, Arif Sag’i, Ali
Ekber Cicek’i, Neset Ertas’t konusacagiz. Bunlar yoresel sanatgilar degil. Yoreyi de iginde
barindiran kent ortaminda sekillenmis ekollerdir; yani Ustadlar. Artik ileriye donik bir
enstriimanin teknigini anlatirken bu ekollerden faydalanacagiz. Konya tavri, Silifke tavri, Zeybek
tavri sdylem olarak yok olmayacak fakat ekollerin altinda yer alacaktir. Talip OZKAN ekolii
denildiginde Zeybek tavrini, Arif Sag ekoll denildiginde Alevi Bektasi muizigini ya da Dogu
Anadolu yoresini, Neset ERTAS ekoll denildiginde Orta Anadolu yoresini gorecegiz. Ekollerde
farkli yore, tavir ya da Usluplar vardir ama her birinin odaklandigi bir nokta olacaktir (Erzincan,
2022).

Bir sanatg¢inin Uslubunun belirlenebilmesi icin, icralarinin detayl bir sekilde analiz
edilmesine ihtiyag vardir. Bu analizlerin, icracinin sanatsal birikimi ve galgisinin fiziksel 6zellikleri
gdz 6niinde bulundurularak yapilmasi gerekmektedir. icracinin miizikal birikimi melodik analizle,
sazini kullanma bicimi ise teknik analizle degerlendirilmelidir (Gonal, 2010:32). Kazazoglu'nun
(2018:27), calismasindaki su ifadeleri, Goniil (2010) ile paralellik gostermektedir: Saz muzigi
acisindan gelenegin aktarilmasi ve sirekliligi, usta icracilarin kisisel motiflerinin, icra sirasinda
kullandiklari nota disi siisleme 6gelerinin, motiflerdeki vurgularin, ritim kaliplarinin ve perde

baskilarinin tespit edilip sonraki icracilara iletilmesiyle saglanabilecektir.

Baglama performanslarindaki maharete bakildiginda 6nemli icracilarin, teknik ve yorum
itibariyle model alinmalarindaki ilginin dizeyi, streci anlamamiza yardim edecektir. Sézgelimi
bir Topal Kosma'yi Arif Sag gibi, Kocaarap Zeybegini Talip Ozkan gibi, Haydar Haydar’i Ali Ekber
Cicek gibi, Yozgat Stirmelisi'ni Nida Tufekgi gibi calmak vs. dnemlidir. Clinkii onlarin ¢alsi, etkili
ve farklidir. Ustatlar gibi calmayi denemek, onlarin kullandiklari teknikleri tanimayi, 6grenmeyi
ve uygulamayi gerektirir. Onlarin icralarini dinlerken duyulan haz, zaman iginde silsile yoluyla
kusaktan kusaga gecerek ifadesini ve degerini bulacaktir (http 2).

Usta icracilarin yani Ustatlarin icra karakterleri farkli mizik formlari Gzerinden ele
alinabilir. Bu mizik formlarinin 6nde gelenlerinden birisi de “taksim”, baska bir ifadeyle “acis” tir.

Tirk muiziginde 6nemli bir yere sahip olan bu icra geleneginde esas olan agls icrasindan sonra
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seslendirilecek uzun ya da kirik havanin yoresel karakterini yansitabilmektir. Agis, halk calgisiyla,
serbest ol¢lide, dogacglama olarak calinir ve miizikal motif bakimindan zengin ezgilerden olusur
(Pelikoglu ve Ozsen, 2015:56; Yahya Kacar ve Aydin, 2020:1773, 1778). GTHM’de herhangi bir
eserden once sergilenen serbest veya usulsiiz icralar yani acislar, miizikal anlamda bilgi, birikim
ve tecriibeye sahip olmak ile belli bir diizeyde calgi teknigine erismis olmayi gerektirmektedir.
Ayrica agisin niteligi ve 6zglnligu, icracinin irticalen galabilme becerisine ve yorumlama glicline
baghdir. Usta icraci, agisin ya da taksimin kendisine sundugu icra 6zgirlik alani ile ustaligini

sergileyebilmekte; kendisini, ¢algisini ve gelenegi glincellemekte ve gelistirmektedir.

Cagimizin getirdigi teknolojik kosullar icerisinde 06zellikle sosyal medya Uizerinden
ulasilabilen baglama/saz egitimine yonelik sesli veya gorintull icerikler, halk mazigi ilgilileri
arasinda oldukca ilgi gormektedir. Bu mecralarda Ustatlarin (Neset Ertas, Arif Sag...) icra
karakterlerine yonelik anlatimlarin yer aldigi icerikler goze ¢carpmaktadir. Bu igerikler, ilgililere bir
nebze olsun faydali olurken beraberinde terminolojik, pedagojik veya niteliksel sorunlara da
neden olmaktadir. Bu paralelde usta icracilarin ya da Ustatlarin icra karakterini akademik
baglamda konu edinecek arastirmalarin toplumsal ve kiltlrel bir ihtiya¢ ve zorunluluk oldugu

gorilmektedir.

Kurubas’in (2020:238), doktora tez ¢alismasindaki bulgulardan hareketle: “Gegmisten
glinimize geleneksel baglama icraciliginin kaynaklari agisindan, bu arastirmada yer alamayan
fakat her biri ayri degere ve 6neme sahip usta icracilarin, repertuvarlari ve icra karakteristikleri
arastirilarak, geleneksel icraya yeni katkilar verilebilecegi” 6nerisinde bulunmaktadir. Yahya
Kagar ve Aydin (2020:1797), calismalarinin sonug bolimiinde, acis konusuna iliskin olarak su
oneride bulunmuslardir: “Usulsiiz ezgilerimize ait nota ornekleri, usullii ezgilerimize oranla bir
hayli az sayidadir. Agis gelenegini farkli baglamlarda ele alarak degerlendirecek yeni ¢alismalar
ile s6z konusu icra geleneginin gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglanmalidir”. Burada konu

ile ilgili olarak literatlrdeki bosluk dile getirilmektedir.

Tim bu anlatimlar i1siginda arastirmanin problem climlesi “Erdal Erzincan’in baglama

acislarinda kullandigi tezene/mizrap teknikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

1.1. Sinirhhiklar
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Arastirma, Erdal Erzincan’in 1994-2018 arasindaki ortak galismalarinin disinda kalan

kendisine ait 11 adet mizik albimb ile,

Erdal Erzincan’in uzun ve kirik havalardan once baglama/saz ile icra ettigi 21 serbest acis

icrastile,

Erdal Erzincan’in baglama dizeninde yaptigl tezeneli/mizraph icralar ve bu icralarda

kullandigi tezene/mizrap teknikleri ile,

Arastirmanin konusu baglaminda ulasilabilen her tirll yazili, gorsel ve isitsel kaynaklar
ile sinirlandinlmistir. Ayrica uzun ve kirik havalarin, ilk kitalari/s6zel bélimleri ya da enstriimantal
olarak icra edilen eserlerin usullii bolimlerine kadar yapilan serbest icralar arastirma konusu
kapsaminda degerlendirilmistir. Eserlerin sozleri arasinda ya da enstrimantal eserlerin iginde

usullli icralar arasinda yapilan serbest icralar arastirma kapsaminin disinda tutulmustur.
1.2. Varsayimlar

Arastirma yonteminin arastirmanin konusuna, amacina ve problemin ¢éziimiine uygun

oldugu ve 6rneklemin evreni temsil edebilecek sayida ve nitelikte oldugu varsayilmistir.
2. Baglama/saz Calgisi ve Baglama Diizeni

GTHM temel calgilarindan baglama/saz, muzikal ve klltiirel olarak Tirk muzik kaltirinin
simge calgilarindan birisidir. Baglamanin/sazin geg¢misi, cok eski tarihsel doénemlere
uzanmaktadir. Kokeni ile ilgili farkh gorusler olsa da baglamanin/sazin menseinin Orta Asya
oldugu ve kopuza dayandigidir. Calginin, giinimizde sahip oldugu morfolojik (yapisal) 6zelligi ve
ulastigi icrasal (teknik) seviye (her iki acidan da degisimini ve gelisimini siirdirmektedir) kokli
tarihsel ge¢misi icerisindeki; bireysel ve toplumsal bir¢cok ihtiyacin ya da yakin veya uzak kultiirel
etkilesim streclerinin bir sonucudur. Baglama/saz calgisinda meydana gelen tum degisimler
tarihsel slirecte, neden sonug iliskisi ile hiyerarsik bir sira igerisinde, kesintiye ugramadan ve Tirk

tarihi, kiltlrd ya da muzik kiltlri ile paralel bir bicimde gerceklesmistir.

Baglama, GTHM’nin tim yorelerine ait ezgilerin ve tavirlarin ¢alinmasina imkan saglamasi ve
Turklerin Orta Asya’ dan beri siire gelen kokli bir kopuz gelenegine sahip olmalari bu sazi Tirk
halk calgilari arasinda en yaygin olma durumuna sokmustur. Baglama, GTHM calgilari igerisinde
telli, mizrapl, tahta kapakl olan grupta yer alirken ihtiyaglara gore, cesitli boy ve calinis
bicimlerine ve farkli tlrlere sahiptir (Ekim, 2002:31).
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Baglama/saz, morfolojik acidan ele alindiginda, glinimuizde farkli bircok agactan yapilan,
yorelere veya kullanim amacina gore, farkli boyutlari ve adlandirmalari olan, perdeli, metal ve
sirma telli bir calgidir. Perde ve tel sayilari degiskenlik gbsterse de en yaygin sekli ile bir 8'li (oktav)
icerisinde 12 veya 17 perdeli, 6 veya 7 (ikiserli veya Ucerli, 3 grup halinde) tellidir. Tekne
blylklGagine gore tel kalinligi degismekte, tezene, mizrap ya da el (parmak) ile icra edilmektedir.
Baglama/saz, tekne (gévde), kapak (g6gus), sap (kol), burguluk ve burgular (kulak), esik (Ust, orta,

alt), perdeler ve teller olmak lizere 7 bélimden olusmaktadir.

Arastirmanin temel bilesenlerinden olan ve acislarin icra edildigi “baglama diizeni”,
baglama/saz icrasinda kullanilan tel duzenleri arasinda “temel/ana” dizenlerden biridir. Bu

noktada diizen kavramina ve baglama diizenine kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Geleneksel Tirk Miziginde perde diizeni ve tel diizeni olmak Uzere iki tlr dizen
kullanilmaktadir. Ayni mantikla kullanilan bu dizenlerde, perdeler, tize-peste oynatilmakta,
teller, tizlestirilip pestlestiriimektedir. Tel dlizenleri, en az iki teli olan ¢algilarda miizikal yapi veya
kisisel ihtiyaglar sonucu ortaya cikan teller arasindaki mesafe iliskisidir. Baglamada/sazda dlizen

denildiginde tel dizenleri akla gelmektedir.

Diizen kavrami, baglama/saz icra ve egitimi agisindan son derece 6nemlidir. Baglama/saz
icrasinda diizen, galgiy1 akort etmek anlamina geldigi gibi, 6zel bir akort sistemini, seklini de ifade
etmektedir. GTHM’nin yerel karakterini ve yoresel 6zelliklerini, dizenlerde net sekilde gérmek
mimkindir. Baglamada/sazda diizen anlayisi, calgidaki tel sayisinin artmasi ile ortaya ¢ikmis,
melodik yapinin gelismesiyle degisik diizenler yapilmaya baslamis ve usta icracilar ile
yayginlasmistir. Farkli bircok sebebe bagh olarak kullanilan ve cesitlenen baglama/saz
dizenlerinin temelde, tirkilerin makamsal karakterine gore, karar sesini gliclendirme anlayisi
sonrasl dem sesi ihtiyacindan, 6zdeyisle dem veya ahenk olgusundan ve farkli halk galgilarinin
baglama/saz ile taklit edilmesinden kaynaklandigi sdylenebilir. Dizenlerde, degisen yalnizca
tellerin sesleri degil, ayni zamanda icra sekli, tavir ve makamsal yapi diizenlere bagh olarak
farklilasmaktadir. Ayrica dizenler, baglama/saz icrasinda yoresel icra sekilleri (tezene kaliplari)

ile birlikte bir ustalik gostergesidir.
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Baglamada/sazda diizenler yapilirken genellikle alt tel grubu sabit kalmakta, orta veya
Ust teller diizeni olusturan duruma bagli olarak degistirilmektedir. Teller arasindaki bu degisiklik
durumuna goére ana duzen ve tali dizen kavramlari karsimiza cikmaktadir. Ana/temel
dizenlerden olan “bozuk dizeni” ve “baglama diizeni”, Anadolu’nun her yerinde bilinen ve
kullanimi en yaygin iki dizendir. "Bu dlzenlerde, "akort sekli, belli makamlar eksen olarak
distindlmediginden GTHM'nin tim yoreleri ve ezgileri seslendirilebilir'" (Ekim, 2002:39).
Repertuvar zenginliginin yani sira, bu iki dlizenin usta icracilar tarafindan tercih edilmesi ve bu
diizenlerden birinde ihtisaslasmalari (baglama diizeninde Arif Sag... bozuk diizeninde Mehmet
ERENLER...) ve koklu tarihsel ge¢misleri bozuk ve baglama dizenlerini 6n plana ¢ikarmistir.
Baglama/saz egitimindeki metotlasma slirecine bakildiginda, yayimlanan kitaplarin son
dénemdeki calismalar disinda biylk ¢ogunlugunun bozuk ve baglama dizenleri ile tezeneli
icraya yonelik oldugu gorilmektedir. Bu durum baglama ve bozuk dizenlerinin yayginligini,

neden sonug¢ baglaminda ortaya koymaktadir.

Baglama dilzeninde, g tel grubunun etkin bicimde kullanimi ile olusan pozisyon
zenginligi, bu diizene has tezeneli icra tekniklerinin gelistirilmesi ve tezenesiz (selpe) icra tarzinin
baglama dizeninde etkin sekilde uygulanmasi, bu dizeninin yayginlik kazanmasinda etkili
olmustur. Parlak (2000:79) calismasinda, Anadolu kopuzunun (baglamasinin) kendine has
karakterini, alt ve Ust telleri kapsayan milli aralik diyebilecegimiz dortlii (LA-RE) araliga sahip olan
iki telli saza, kopuz geleneginde bulunan bir tam begsli (LA-Mi) eklenmesiyle elde edilen “LA-RE-
Mi” akordunun olusturdugunu séylemektedir. Ayrica i¢ telli LA-RE-Mi akordunda geleneksel
olarak alt tel birinci derece karardan sonra, ayni anda orta tel birinci dereceye de basilmasiyla,
kullanim, tini ve anlayis olarak kopuzun en eski koklerine kadar uzanan “Baglama Dizeni” adi

verilen yapinin olusturuldugunu ifade etmektedir.

Baglama dizenindeki gerek tezeneli gerekse tezenesiz (selpe) icralariyla, uyarlama ve
diizenlemeleriyle ve metot ¢alismalariyla bu diizeni hem duyumsal hem de dislinsel anlamda
ileri boyutlara tasiyan Erdal Erzincan’in, baglama diizeninin yayginlasmasindaki roli ¢ok

onemlidir.

3. YOontem

771



DOI: 10.21602/sduarte.1548661 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

Arastirma nitel yapida, tarama modeline dayali betimsel bir calismadir. Betimleme
yontemi, olaylar, nesneler, varliklar, kurumlar, gruplar ve cesitli alanlarin ne oldugunu
tanimlamayi ve agiklamayi amaclayan bir yaklasimdir. Bu tlr arastirmalar, mevcut olaylarin
onceki olaylar ve kosullarla iliskisini inceleyerek, durumlar arasindaki etkilesimi acgiklamayi
hedefler. Betimleme yontemine dayali ¢calismalar, “Durum nedir?”, “Neredeyiz?”, “Ne yapmak
istiyoruz?”, “Hangi yone gitmeliyiz?” ve “Oraya nasil ulasirnz?” gibi sorulara, mevcut zaman

diliminde gecerli olan verilere dayanarak yanit bulmayi amaglar (Kaptan, 1998:59).

Karasar (2012:77), “Tarama modelleri” ile ilgili olarak su ifadeleri kullanmaktadir:
Gecmiste ya da halihazirda var olan bir durumu oldugu gibi tanimlamayi amaclayan arastirma
yaklasimlaridir. Arastirilan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar icinde ve mevcut haliyle
betimlenmeye calisilir; bu unsurlari herhangi bir sekilde degistirme veya etkileme cabasi
gldilmez. Bilinmek istenen sey mevcut olup, 6nemli olan onu uygun bir sekilde “g6zlemleyip”
belirleyebilmektir. Tarama modellerinde, amaclar genellikle soru cimleleriyle ifade edilir.

Ornegin: “Ne idi?”, “Ne ile ilgilidir?” ve “Nelerden olusmaktadir?” gibi.
3.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, Erdal Erzincan’in uzun ve kirik havalardan énce baglama/saz ile
icra ettigi agislar; 6érneklemini ise Erdal Erzincan’in 1994-2018 arasindaki ortak ¢alismalarinin
disinda kalan 11 mizik albliimiinde, baglama diizeninde kendisi tarafindan icra edilen 21

tezeneli/mizrapl agis icrasi olusturmaktadir.

Tablo 1. Arastirma 6rneklemini olugturan alblmler ve agis icralari.

Albiim Yil icra

Toére 1994 Agis 1: Giizel Seni Gézler igin Severin isimli uzun hava icrasi
Acis 2: Tore isimli kirik havadan 6nce yapilan icra

Garip 1996 Acls 3: Hozali Gelin isimli kirik havadan dnce yapilan icra
Gurbet 1998 Agis 4: Yola Gel isimli uzun hava icrasi

Yollarinda Acis 5: Gurbet Yollarinda isimli kirik havadan 6nce yapilan icra
Anadolu 2000 Aclis 6: Azeri Oyun Havasi isimli kirtk havadan 6nce yapilan icra
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Al Mendil 2002 Acis 7: Zohrem Gelmedi isimli uzun hava icrasi

Kervan 2006 Acis 8: Kuleden Gel isimli uzun hava icrasi
Acis 9: Kara Camiglar isimli kirtk havadan dnce yapilan icra

Giriftar 2008 Acis 10: Besik isimli kirik havadan énce yapilan icra
Acis 11: Meyrik isimli uzun hava icrasi

Girdabi 2011 Acis 12: Giderem Van’a Dogru isimli uzun hava icrasi
Mihnet Agcis 13: Girdabi Mihnet isimli uzun hava icrasi
Acis 14: Karadir Kaslarin isimli uzun hava icrasi

Karasu 2016 Acis 15: Veled Bey isimli uzun hava icrasi

Dongu 1-2 2018 Acls 16: Dondiim Yaradana isimli uzun hava icrasi
Acis 17: Kara Yer isimli uzun hava icrasi
Acis 18: Gam Elinden isimli kiritk havadan 6nce yapilan icra
Acis 19: Nem Kaldi isimli kirik havadan 6nce yapilan icra
Acis 20: Yola Gel isimli uzun hava icrasi
Acis 21: Z6hre isimli uzun hava icrasi

Tablo 1’e gore: arastirmaya konu olan acis icralarinin 9 tanesi kirik havalardan, 12 tanesi

uzun havalardan once icra edilmistir. Tabloda ki eserler, alblimlerde gegen isimleriyle verilmistir.
3.2. Veri Toplama Arag ve/veya Teknikleri

Arastirmada veri toplama araci ya da veri kaynagi olarak yayimlanmis kaynaklar ile ses ve
gorinti kayitlart kullanilmistir. Erdal Erzincan’in 1994-2018 vyillari arasinda (ortak ¢alismalari
haric) kendisinin ¢ikardigi mizik albtimlerinde; kendisi tarafindan icra edilen agislar dikte edilerek
notaya alinmis ve boylelikle arastirmanin veri kaynagi olusturulmustur. Arastirmanin konu baslgi
ile ilgili oldugu dislintlen tim konular, bilgiler, anlatimlar ve veriler literatir taramasi ile elde
edilmistir. Bunun igin ulasilabilecek her tirll yazil, gorsel ve isitsel kaynaktan (kisisel kiitiphane,
bilimsel makale ve tezler, gazete, dergi TRT arsivleri, dijital muzik platformlari, internet siteleri...)
faydalanilmistir. Diger taraftan veri toplama yontemi/teknigi olarak da nitel veri toplama

yontemlerinden gozlem teknigi tiirlerinden “dolayh gézlem” yontemi kullaniimistir.

Dolayli gbzlem yontemi, arastirmaya iliskin verilerin dogrudan gozlemlenecek birey ve
nesnelerden degil, ilgili konuda yayimlanmis kaynaklarin incelenmesi yoluyla elde edilmesini

saglar. Bu yontem ozellikle tanitlayici ve betimleyici (deskriptif) arastirma tirlerinde yaygin
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olarak kullanilir. (Aziz, 2013:73). “Literatiir taramasi, sizin ilgilendiginiz konuya iliskin bilgileri
bulmanizi, arastirmaniza kuramsal bir temel kazandirmanizi ve sizinkine benzer ¢alismalarin

sonuclarini gérmenizi saglar” (Buyikoztirk vd,. 2009:43).
3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin problem climlesi ve yontemi dogrultusunda oncelikle literatlr taramasina
baglanmistir. ilgili yurt icinde yapilmis tezlere, YOK tez tarama sitesinden, ilgili yurt ici makalelere,
hakemli dergilerin internet sitelerinden veya “dergipark” Gzerinden erisilmistir. Ayrica, konu ve
alan ile ilgili bilimsel ya da ders icerikli kitaplar ve baglama/saz metotlarindan faydalanilarak

veriler toplanmistir.

Erdal Erzincan’in 1994-2018 arasinda ortak calismalari disinda kalan, bireysel olarak
¢ikardigl 11 mizik albiimiine youtube.com internet sitesinden ve dijital miizik uygulamasi spotify
Gzerinden ulasiimistir. Albimlerde gerek uzun havalardan gerekse kirik havalardan once icra
edilen toplam 21 agis icrasi tespit edilmistir. Bu icralar dikte edilerek notaya alinmis ve Erdal
Erzincan’in icra sirasinda kullandigi tezene/mizrap teknikleri belirlenmeye calisilmistir. Belirlenen
bu teknikler, betimlenmis, notalar ve simgeler ile gosterilmistir. Boylece veriler yazil bir dokiiman
haline donistirtlmustir. Dikte notalari alan uzmanlari tarafindan kontrol edilmistir. Dikte yazim
surecinde, benzer ¢alismalar yapan arastirmacilar ve sanatgilar ile iletisime gecilmis, fikirleri

alinmis ve tecriibelerinden faydalaniimistir.

Arastirma konusu icinde ele alinan ¢alim tekniklerini gosteren tiim isaretler ve notasyon,
“finale” ve “sibelius” nota yazim programlari ile bilgisayara aktariimistir. Arastirmada
tezene/mizrap tekniklerine dontk yapilan acgiklamalar, anlatimlar ve kullanilan terminoloji ile
notasyonda yer alan tiim simgeler i¢in Arif Sag ve Erdal Erzincan’in birlikte hazirladiklari “Baglama
Metodu Ill”, Erdal Erzincan’in “Baglama icin Besteler” ile “Cocuklar i¢in Temel Baglama Egitimi”

isimli calismalari ve baglama diizeni referans alinmistir.
3.4. Verilerin Coziimlenmesi

Veriler betimsel analiz yontemi ile tanimlanmis ve ardindan acgiklanmistir. Bu sekilde “ne”
sorusuna cevap verilmeye calisiimistir. Betimleme, “tasarlama, bir seyi sOzle veya yazyla

anlatma, g6z oniinde canlandirma, tasvir” (http 3) seklinde tanimlanmaktadir. Acis icralarinda
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kullanilan teknikler notalar lizerinde gosterilmis ve betimlenerek aciklanmistir. Arastirmada yer

alan tiim agiklamalar ve anlatimlar, “gérece nota” lzerinden yapiimistir.
4. Bulgular

Baglama/saz tezeneli icrasinda kullanilan “tezeneyi/mizrabi tutan el teknikleri”
denildiginde, tezene/mizrap vurus yonleri veya kaliplasmis sekilleri (yoresel icralar), tezeneyi
tutan el bileginin ve parmaklarinin konumu, bu parmaklar ile baglama/saz gégsiine yapilan
darplar, tezene/mizrap tutus ve gogus Uzerindeki konumlanis bicimleri ile kullanilan

tezene/mizrap numarasi (sertligi) akla gelmektedir.

Baglama/saz icralarinda herhangi bir yorede baglama/saz disindaki calgilarin
baglama/saz ile taklit edilmesiyle, yorede yayginlk kazanarak ya da bir tstadin elinden ¢ikarak
geleneksellesmis tezene/mizrap kaliplari, geleneksel baglama/saz icraciliginin temel referans
noktasini olusturmaktadir. Erdal Erzincan’in acis icralarinda tezene/mizrap kullanimina iliskin
goze carpan en 6nemli ozelliklerden biri, tezene/mizrap vurus yonlerinin kesin ¢izgilere sahip
olmamasidir. Baglama diizenindeki icralarda (g tel grubunun etkin bicimde kullanilmasinin, teller
arasindaki gegislerin dengeli, seri bicimde yapilma zorunlulugunun ve klavyeyi tutan el ile yapilan
tekniklerin (parmak teknikleri) tezene/mizrap kullanimini, vurus yoninu sekillendiren basat

etkenler oldugu ifade edilebilir.
Erdal Erzincan ile yapilan gériismede tstadin su ifadeleri calisma icin kiymetlidir:

Genisletmeye uygun bir motif vardir. O motifi acarim. Ezgide hizli ya da yavas pasajlar kullanirim.
Motifleri bu sekilde genisletebilirim. Farkh pozisyonlar kullanirim. Ezgiyi hem pest de hem de tiz
de duyururum. Yani bir estetik biling olusturmak icin kendime gére yontemlerim var. Bunlari
hemen hemen her yerde kullanirim. icraya renk getirmeye calisiyorum. Ayni motifi farkl
tellerde, farkli pozisyonlarda ya da ayni motifi daha az veya daha ¢ok sesle icra ederim. Baglama
icracilarinin yaninda davul zurna icracilarindan da etkilendim. Davul zurna ezgilerini baglamaya
aktarmakta ¢ok ciddi mesaim oldu. Kendime has tinilarin gikmasinin en 6nemli sebeplerinden
biri de budur. Baglama ustalarini dinleyerek onlara yaklastim. Ama davul zurna icralarina
yaklasmaya calistigimda farkh tinilar ¢ikmaya basladi. Bende o ylizden davul zurna icracilari ile
de ¢ok calistim. Onlardan baglamaya uyarladigim ¢ok eser oldu. Bir de ustalarin Muharrem
ERTAS, Zarali Halil, Serif AKBAG okuyuslarini da (vokal icrayi kast ederek) baglamaya aktardim.
Boylece enteresan seyler ciktl. Kisacasi mahalli icralardaki hangereden, 6zgiin okuyuslardan
nlianslar yakaladim. Tim bunlar beni besleyen damarlar (Erzincan, 2022).

“Saz icrasinda Ust tele yapilan vuruslar genellikle asagi yonliidir. Diger yandan 6zellikle

Orta Anadolu Abdal Tirkmen saz icra tslubunda Ust tele yapilan yukari yonli vuruslarin oldukga
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yaygin oldugu gozlemlenmektedir. Her bir tel grubunu ardisik olarak siralanan farkl yonlerdeki
mizrap vuruslari ile seslendirebilmek akiskan bir icra icin 6nem arz etmektedir” (Ayyildiz ve

GUndogdu, 2021:34).
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Gorsel 2. Farkl agis icralarindan tezene/mizrap vurus yonlerine iligkin 6rnekler.

Gorsel 2'de tezene/mizrap vurus yonlerine iliskin farkli acis icralarindan 6rnekler yer

almaktadir. Buna gore: ayni ritim kalibi icerisinde tezene/mizrap vurus yonlerinin farklilastig

gorilmektedir. Bu farklilasma ayni ya da farkli teller tizerinde gerceklesmektedir. Ustadin, pes

pese ayni yonlu vuruslar (agis 16, 21, 5), sabit bicimde asagi yukari baslayip devam eden vuruslar

(agis 1, 3), sistematik bir bicimde baslayan ve devam eden vuruslar (agis 3, 13) yaptigi séylenebilir.

Tezene/mizrap vurus yonlerindeki bu farkli tercihlerin Gstadin farkli mizikal duyumlar elde etme

isteginden, dislncesinden ve nagmelerin akiskanligini saglama c¢abasindan kaynaklandigi

soylenebilir.
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Gorsel 3. Farkli agig icralarindan tezene/mizrap vurus yonlerine iliskin érnekler.

Gorsel 3'te tezene/mizrap vurus yonlerine iliskin farklh agis icralarindan 6rnekler yer

almaktadir. Buna gore: acis 13 ve 8'de ayni ritim kalibi icinde, ustanin kullandigi parmak
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tekniklerinin tezene/mizrap vurus yonini etkiledigi goriilmektedir. Baglama/saz icrasinda 3. tele
yapilan tezene/mizrap vurus yonu, cogunlukla asagl dogrudur. Ustanin burada tezeneyi/mizrabi
ters yonlu kullanarak farkli bir mizikal ifade olusturdugu ve bunu yaparken agis icinde nagmelerin
siirekliligini de sagladigi, acis 8’de net bicimde goriilmektedir. Ustad harekete 2. teldeki ussak
perdesine asagl yonli bir vurusla baslamis, ardindan 3. teldeki ¢cargah perdesine yukari yonli bir
vurusla devam etmistir. 2. ve 3. tellerde asagl yukari yaptigi tekrarlar ile mizikal bir ifade
olusturmustur. Literatiirde de (Ayyildiz ve Gindogdu, 2021) karsimiza ¢ikan, 6zellikle 3. telde

yapilan bu tezene/mizrap vurus seklinin farkli mazikal etkiler olusturdugu séylenebilir.
4.1. Siyirtma Tezene

Siyirtma tezene, “tezenenin yukardan asagiya, asagidan yukariya siyirtarak (hafif yan

tutarak) yapilan vurus bicimlerini ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013:17).

Agis 16’dan bir 6rnek

Agis 5’ten bir 6rnek

Gorsel 4. Farkli agis icralarindan siyirtma tezene tekniginin kullanimina iliskin 6rnekler.
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Gorsel 4’te siyirtma tezene tekniginin kullanimina iliskin farkli agis icralarindan érnekler
yer almaktadir. Buna gore: acis 16, 4 ve 5’'te Ustadin siyirtma teknigini kullandigi gorilmektedir.
Tum tellerin kullanildigi bu icra seklinde Ustad, tezene/mizrap yoniini asagidan yukariya dogru
yaparak acislara bitis hissini vermektedir. Ustadin teknigi genellikle mizikal ciimlelerin sonunda,

yukari yonli tezene/mizrap vurusu ile kullandigi sdylenebilir. Teknigi 2. pozisyonda yapmaktadir.
4.2. Tarama Tezene

Tarama tezene, “tezenenin yukardan asagiya, asagidan yukariya tarayarak yapilan vurus
bicimlerini ifade eder. Bitin teller Gizerinde yapilan bu hareketle bir geciktirme hissi olusturulur.

Bu yolla belirtilen seslerin esit bir sekilde duyurulmasi amaclanir” (Sag ve Erzincan, 2013:18).

Gorsel 5. Tarama tezene tekniginin kullanimina iliskin agis 4’ten bir 6rnek.

Gorsel 5'te ustanin 2. pozisyonda tarama teknigini kullandigi gérilmektedir. Klavyeyi
tutan elin konumu hi¢ degismemistir. Bazi kaynaklarda “asiklama tavri” olarak isimlendirilen bu
teknigin, yaygin bicimde degislerin, semahlarin icrasinda kullanilmasi ve bu tir eserlerin
karakteristigini belirleyen 6zelliklerden biri olmasi nedeniyle ustanin bu icra seklini konu edinilen
acls icralarinda ¢ok kullanmadigi ya da tercih etmedigi yorumu yapilabilir. Baglama/saz icrasinda
bu teknik 2 ya da 3 tel grubunda uygulanabilmektedir. Ustat, yukari yénlii bir vurusla tiim telleri
taradiktan sonra yine tim tellere asagi yonli bir vurus yaparak teknigi kullanmaktadir. Tarama

tezene/mizrap teknigi, yalnizca agis 4'te karsimiza cikmaktadir.
4.3. Takma Tezene

Takma tezene, “tezeneyi tele yaslayarak asagidan yukariya, yukaridan asagiya takarak ses

¢ikarma eylemini ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013:18).

779



DOI: 10.21602/sduarte. 1548661 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

Gorsel 6. Takma tezene tekniginin kullanimina iliskin agis 20’den bir 6rnek.

Gorsel 6’da ustanin takma tezene/mizrap teknigi kullandig gérilmektedir. Klavyeyi tutan
elin konumu hig¢ degismemistir. Takma tezene/mizrap teknigi, farkh varyasyonlarla 2 ya da 3 tel
grubunda, farkli tezene/mizrap vurus yonleriyle uygulanabilmektedir. Ustat burada teknigi 2. ve
3. tellerde, yukari yonli ve ikinci bir teknik (parmak teknigi yani gekme) ile birlikte kullanmaktadir.
2. teldeki ¢cargah perdesine 4. parmak, 3. teldeki neva perdesine 3. parmak ile basmakta ve 3.
teldeki diigdh perdesini 3. parmak ile 3. teldeki neva perdesini ¢ekerek elde etmektedir. 2.
pozisyonda parmaklarin bu sekilde konumlanmasi icranin ustalik gerektirdigini géstermektedir.
Ustanin motifin son hareketinde 2. ve 3. tellere (ussak ve ¢argah) ayni anda yukari yonli bir vurus
yaptigi ve motifin tamaminda farkh bir mizikal duyum elde ettigi soylenebilir. Takma

tezene/mizrap teknigi, yalnizca agis 20’de karsimiza ¢ikmaktadir.
4.4, Cirpma Tezene

Cirpma tezene, “vurus mesafesini dar kullanarak isaret edilen notanin ikiye béliinmesini

saglar” (Sag ve Erzincan, 2013:18).

Nota 2
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-~
,,.,..nn. -n. - -' R o g B r B FY e

/?Y = = L ———-_d—._‘

J onn PR N I.o-". '."’0‘ - oo
"' L e oS S el ol

) -~
6)'-' a,'?‘lv » -,,,--- -."':np,,,..’
¥

780



DOI: 10.21602/sduarte.1548661

SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’24 Cilt: 17 Sayi: 34
ISSN 1308-2698

Gorsel 7. Cirpma tezene tekniginin kullanimina iliskin agis 2’den bir 6rnek.

Gorsel 7’de Ustadin 2. pozisyonda, 1. telde, neva, hiiseyni ve acem perdelerinde ¢irpma

teknigini uyguladigl gorilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismemektedir. Nota 1'de

teknigin acik sekliyle yazildigi gorilmektedir. 32’lik degerdeki perdelerin hepsi ¢irpma

tezene/teknigi ile duyurulmaktadir. Nota 2’de ¢irpma tekniginin hangi perdelerde yapildig

tezene/mizrap vuruslari ile birlikte gorilmektedir. Cirpma tezenenin uygulandigi perdeler sire

olarak ikiye boliinmekte yani 16’lik degerler 32’lik degerde icra edilmektedir. Bu teknik yalnizca

acls 2'de karsimiza gikmaktadir.

4.5, Tezene Trili

Tezene trili, “tezenenin teller Uzerinde ¢ok hizli olarak asag yukari hareketlerle

titretilmesini ifade eder” (Sag ve Erzincan, 2013:19).
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Acis 20°den bir 6rnek

Gorsel 8. Farkli agis icralarindan tezene trili tekniginin kullanimina iliskin 6rnekler.

Gorsel 8'de tezene trili tekniginin kullanimina iliskin farkli agis icralarindan érnekler yer
almaktadir. Buna gore: acis 8'de lstadin 2. pozisyonda tezene trili teknigini 1. telde neva perdesi
Uzerinde uyguladigl gorilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismekte, sirasiyla 3, 5, 3 ve 2.
pozisyonlarda icra gerceklesmektedir. Ustad makamsal yapiyi dikkate alarak 1. teldeki neva
perdesi lizerinde yaptigi uzun kalislarda bu teknigi kullanmaktadir. Teknik yukari yénli bir vurusla
baslamakta ve yukari yonli vurusla bitmektedir. Yukari yonli bu sekildeki baslangic ve bitis,

nagmelerin strekliligi ve tril tezenesinin seriligi, akiciigl agisindan son derece 6nemlidir. Tril
disindaki tiim tezene/mizrap yonleri asagi dogrudur.

Yine acis 8’den alinan diger ornekte ilk 6rnege benzer bir icra gérilmekte, Gstad tezene
trili teknigini 2. pozisyonda, 1. telde neva perdesi lizerinde uygulamaktadir. Klavyeyi tutan elin
konumu degismekte, sirasiyla 3, 5, 3 ve 2. pozisyonlarda icra gerceklesmektedir. Ustad makamsal

yaplyi dikkate alarak neva perdesi lizerinde yaptigl uzun kalislarda bu teknigi kullanmaktadir.
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Ustad 1. teldeki hiiseyni perdesinden neva perdesine gelerek bu perdede tezene trili teknigini
yaptiktan sonra, 2. teldeki cargah perdesine ikinci bir teknik (vurma) uygulamis, tekrar 1. teldeki
neva perdesinde tril tezenesini/mizrabini kullanarak neva perdesini gostermistir. Burada ¢argah

perdesine yapilan parmak teknigi (vurma) ezginin devamhhgi icin kiymetlidir.

Acis 14’te Ustadin tezene trili teknigini 2. pozisyonda, 1. telde neva perdesi (izerinde
uyguladigi goriilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismemektedir. Teknik parmak teknigi
(cekme) ile bir arada uygulanmistir. Cekme tekniginin kullanimi ezginin devamhhgi agisindan

onemlidir. Tezene/mizrap yonu, diger 6rneklerde oldugu gibi yukari yonli baslamis ve bitmistir.

Acis 8'den alinan diger bir 6rnekte listadin tezene trili teknigini 2. pozisyonda, 1. telde
neva perdesi Gzerinde uyguladigl gérilmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismemektedir.
Teknik iki farkli parmak teknigi (cekme ve vurma) ile bir arada uygulanmistir. Cekme ve vurma
teknikleri ile tril tezenesinin bir arada kullanimi ezginin devamliligi acisindan onemlidir.
Tezene/mizrap yonu, diger érneklerde oldugu gibi yukari yonli baslamis ve bitmistir. Ayrica bu

ornekte teknigin 3. telde cargah perdesinde baslamasi dikkat cekmektedir.

Acis 20’de Ustadin tezene trili teknigini 2. pozisyonda, 1. telde neva perdesi lizerinde
uyguladigi gortlmektedir. Klavyeyi tutan elin konumu degismemektedir. Teknik tim tellere
yapilan asagi yonli tezene/mizrap vurusu ile baslamakta, 1. telde neva perdesinde yukari yonli
tezene/mizrap hareketi ve bu perdedeki seri vuruslar ile devam etmekte ve tim tellere yapilan
yukari yonli tezene/mizrap vurusu ile bitmektedir. Baslangicta ve bitiste tim tellere yapilan
vuruslar ile dem sesi (diigah) duyurulmakta, bitisteki “parmak ¢ekme teknigi 2” ile orta telden
rast perdesi elde edilerek duyum zenginlestirilmektedir. Ustad bu teknigi, nota degerligi boyunca
seri tezene/mizrap vuruslari ile uygulamaktadir. Erdal Erzincan’in makamsal yapiya bagh olarak
uzun kahslar yaptig1 perdelerdeki bu icra seklini sikca kullanmasindan hareketle tril tekniginin bu
bicimdeki kullanimin, kendisi ile 6zdeslestigi, baska bir ifadeyle ustanin icra karakteristigini

belirledigi veya yansittig sdylenebilir.
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5. Sonug, Tartisma ve Oneriler
5.1. Sonug

Baglama/saz 6gretim sirecinde baslangig, temel dliizeyde tezene/mizrap vurus yonleri
tartim kaliplarina gére (Hashas ve imik, 2016; Yasar, 2011) sekillenmekte ve bu kaliplar icinde
uygulamalar gerceklesmektedir. Ayrica yo6resel tezene/mizrap vuruslar da kaliplasmis icra
sekilleridir. Fakat oOzellikle profesyonel icralarda baska bir ifadeyle Ustatlarin icralarinda
tezene/mizrap vurus yonini belirleyen ana kaynak, nagmelerin ya da ezgilerin akiskanligini,
strekliligini ve dengesini saglayabilmektir. Ayrica “Baglama diizeninin” tezene/mizrap vurus
bicimi tzerindeki belirleyiciligi de unutulmamalidir. Teller arasindaki hizli ve dengeli gecisler, Uc¢
tel grubunun etkin bicimde kullanilmasi temel etkenlerdir. Diger yandan olusturulmak istenen
mizikal ifadeye gore, farkli melodik ve ritmik duyumlar elde etme cabasi ve istegi tezene/mizrap
vurus yonini etkilemektedir. Bu noktada ustanin agis icralarinda yukardaki anlatimlarla paralel
bicimde tezeneyi/mizrabi kullandigini, tezene/mizrap vuruslarinin sert ya da yumusak oldugunu,
baglama/saz gogsi Uzerinde elinin konumunu degistirdigini ve icranin temposunu artirip
diisirdigind ifade etmek yerinde olacaktir. Dahasi Gstadin nagmeleri olustururken bir ya da
birka¢c motif lGzerinden onlar kiglk degisikliklerle genislettigi, cesitlendirdigi ve tekrar tekrar
kullandigi da acis icralarinda net bicimde gériilmektedir. Ozetle Erdal Erzincan’in tezene/mizrap
kullanimi ekseninde baglamayi/sazi, geleneksellesmis kurallari ihmal etmeden fakat bu kurallara
siki stkiya bagh kalmadan ve yeni kurallar da ekleyerek icra ettigini séylemek mimkindir. Bu

durum Ustadin icra karakteristigini ortaya koymaktadir.

Ustadin, agis icralarinda ayni motifler tizerinde farkli yonlii tezene/mizrap vuruslar goze
¢carpmaktadir. Ayni motifler Gzerindeki bu icra bigimi, farkli ritmik ve ezgisel duyumlar
olusturmaktadir. Ustadin Giglincii tele yaptigi ters tezene/mizrap vuruslari (agis 8) ile farkli ritmik
ve melodik duyumlar olusturdugu dikkat cekmektedir. Ayrica listadin icralarda kullandigi parmak
teknikleri ve/veya tezene/mizrap tekniklerini kombinasyonlu bicimde bir arada kullanmasi

tezene/mizrap vurus seklini belirlemektedir, etkilemektedir.

Makamsal yapiya bagh olarak nagmelerin baslangic ve bitis perdelerinde ya da uzun

kalislarda Ustat, tezene/mizrap tekniklerinden tezene trilini, cimle sonlarinda bitis hissini
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kuvvetlendirmek icin siyirtma teknigini kullanmaktadir. Ayrica Ustadin, vurgulamak istedigi
perdeyi geciktirme hissi olusturarak tarama teknigi ile 6ne c¢ikardigi, cirpma ve takma tezene

tekniklerini kullanarak agislara farkli yorumlar getirdigi soylenebilir.

Erdal Erzincan aclis icralarinda, siyirtma tezene, tarama tezene, takma tezene, ¢cirpma
tezene ve tezene trili olmak lzere 5 farkli tezene/mizrap teknigi kullanmaktadir. Tekniklerin
kullanimina bagl olarak tiim tellere tezene/mizrap vurusu, iki grup tele tezene/mizrap vurusu ve
tek tele tezene/mizrap vurusu yapmaktadir. Bu tekniklerden, ¢cirpma (agis 2), takma (agis 20) ve
tarama (acis 4) tezene tekniklerini tril ve siyirtma tezene tekniklerine goére daha az tercih ettigi
gorilmektedir. Bu durumun eserlerin tiri ile ilgili oldugu yorumu yapilabilir. S6z gelimi
deyislerde sikg¢a kullanilan ve literatirde “asiklima tavri” diye de adlandirilan “tarama tezene”
ve/veya Orta Anadolu yoresinde yogun kullanilan ve “Ankara tavri” olarak ta bilinen “takma
tezene” tekniklerinin agis icralarinda ¢ok tercih edilmemesinde payi blyuktir. Erdal Erzincan’in
baglama/saz acislarindaki tezene/mizrap teknikleri Gzerinden bu teknikler icinde en ¢ok tezene
trili teknigini kullanmasinin Gstadin icra karakteristigini belirleyen unsurlardan biri oldugu ifade
edilebilir. Agislarda tezene trili tekniginin nagme kalislarindaki uzun sireli perdelerde sik¢a

karsimiza ¢itkmasi bu durumun gostergesidir.
5.2. Tartisma

Beyter’in (2013:57-58), calismasinda Mehmet Erenler’in tezene/mizrap kullanimina dair
su ifadeleri Erdal Erzincan’in tezene/mizrap kullanimi ile ortismektedir. “Mehmet Erenler’in
tezene vurus sekillerini birbirine bagl bir sistematik icinde kullandigi gérilmektedir. Sanatgl,
gelenege bagh fakat kendine has bir icra teknigine sahiptir ve tim icrasini bilingli olarak
kurgulamaktadir”. Tezene/mizrap kullanimindaki sistematiklik ve icradaki biling Erdal Erzincan’da
da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada arastirmanin, Ustatlarin tezene/mizrap kullanimlarina
iliskin ulasilan sonuclar baglaminda Beyter (2013) calismasi ile paralellik gosterdigi soylenebilir.
Ote yandan her icraci dogaglama ya da serbest ritimli icralarda kisisel birikimi ortaya koyan icra
yaklasimlari sergileyebilir, sergilemektedir. Baska bir ifadeyle her icracinin icra sirasinda
benimsedigi tim bilesenler 6zneldir. Dolayisiyla bu iki ¢alisma arasindaki paralelligin yalnizca

icradaki farkindalikla sinirli oldugu séylemek yanlis olmayacaktir.
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5.3. Oneriler

Bulgulardan hareketle ulasilan sonuglar Gzerinden: GTHM geleneginden gelen diger
baglama/saz usta icracilarin konu edildigi kitap, tez, makale gibi calismalarin yapilmasi, KTM
geleneginden gelen usta icracilarin konu edildigi kitap, tez, makale gibi calismalarin yapilmasi,
GTHM geleneginden gelen Ustatlar referans alinarak baglamada/sazda yoresel tezene/mizrap
tavirlarinin 6gretimine doénik calismalarin yapilmasi onerilebilir. Ayrica Erdal ERZINCAN’In
icrasiyla etkiledigi kitle ya da yetistirdigi kisiler Gzerinden icra anlayisinin degisim ve gelisim sireci
sorgulanabilir. Usta icracilarin acgis ve kisisel tavirlarini ortaya koydugu icralar incelenerek halk

mizigi icra gelenegi lizerine galismalar derinlestirilebilir.
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