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_ TEKRARI BOZULAN DENEYIM VE AKISI KESILEN
GUNDELIK YASAM: KOY ODA OYUNLARINDA GROTESK
UNSURLAR

Ezgi METIN BASAT"

Oz

Grotesk kavrami tarih iginde farkli 6zellikleri 6ne ¢ikarilarak tanimlanmis ve farkli kuramsal
¢alismalarin giindeminde olmustur. Yabancilagma, uyumsuzluk, tekinsizlik, karnavelesk kavramlariyla birlikte
zamansiz bir varolus gostererek sanatin farkli alanlarinda yer almigtir. Bu makalede grotesk, Kastamonu’nun
Giilef ve Musallar koylerinde 2017-2018 yillarinda yiiriitiilen alan g¢alismasindan elde edilen 6rnekler
lizerinden incelenmistir. Kadinlarin ve erkeklerin farkli zamanlarda, farkli mekéanlarda oynadigi oyunlara ait
oyun metinleri Koy Oda Oyunlari ve Folklorun Tiyatralligi isimli ¢alismadan alinmigtir. S6zii edilen bu
oyunlar kéydeki insanlarin eglence amaciyla oynadiklari, siradan zamanlarin yani sira diigiin ve kina gibi gegis
ritiiellerine denk gelen 6zel giinlerde de oynadiklar1 bir kdy tiyatrosu bigimidir. Oyunlardaki temel amacin
eglenmek oldugu goriilse de oyun i¢eriklerinin farkli folklorik islevleri vardir. Bu oyunlar1 kadinlar ve erkekler
ayr1 baglamlarda oynadiklarindan oyun icerikleri farklidir. Toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlarin ve erkeklerin
giindelik yasamlarindaki ugraslari, geleneksel meslekler, topluluk olarak iistlenilmis sorumluluklar gibi
konular oyunlarda yer alir. Boylece oyunlar {izerinden yalnizca toplulugun eglence bi¢imi degil giindelik
yasam alanlar1 ve giindemi de takip edilebilir. Makalenin odaginda yer alan grotesk kavrami da tam olarak
burada devreye girer. Ilk olarak grotesk, karnavelesk bir giiliis olusturarak gercekte kdyiin sakini olan oyuncu
ve seyircilerin “kendi” hallerine giilmelerini saglar. Kisilerin diizen, kurallar ve hiyerarsi i¢inde siirdiiriilen ve
kaniksanmis yasamlarini deforme ederek onu komik bir alana doniistiiriir. Giindelik yasami kesintiye
ugratarak, formlar1 bozarak, kisileri kendilerine ve tanidik bedenlere yabancilagtirarak farkindalik saglar.
Bunun yaninda hatirlanmasi gereken toplumsal kurallar1 ve farkli nesillere aktarilmasi gereken komik ve ironik
bir Gslupla aktarir. Seyirci ve oyuncularin birlikteligi, oyun aninda kolektif bir alan olusturulmasi bu anlamda
onemlidir. Béylece oyuncu ve seyirci arasindaki oyunsal iligkiyle giindelik yagamin diizeni hem komik hem de
trajik bir alanda belirginlesir. Oyunlarin kurgulanisi, oyun yeri, seyirci ve oyuncu bedenlerinin oyun anindaki
degisimi, belirli kabuller i¢cindeki fiziksel siddet bicimi grotesk ve tekinsiz kavramlarini da bir araya getirir.
Yakin bir tarihte yiiriitiilen ve giiniimiizde neredeyse artik oynanmayan fakat siirecleri ¢ok gerilere dayanan bu
oyunlarda dekor ve kostiim tercihinde olabildigince eldeki imkanlarin kullandig1 goriiliir. Bunun yerine oyunda
insan bedeninin merkezde olusu, nesne ve hayvan taklitlerinin insanlar tarafindan yapilisi, grotesk bir iislubun
halen gegerli ve etkili oldugunu gostermektedir. Bunun nedeni groteskin ifade bi¢imi olarak insanin merkezine
aldig1 tiim seyleri alt iist edebilme giiciidiir. Bir anda bilindik olanin hem tanidik olusu hem de yabancilanisi
kigilerin kendi yasam alanlarmma yonelik algilarim1 donistiriir. Boylece geleneksel tiyatronun temel ifade
araclarindan biri olan giilme ile sonuglanan grotesk iislubun, kisinin diinyay1r alimlamasinda ¢arptig1 temel
trkiitiicti alan (yasam-6lim birlikteligi) ile bas etme yontemi oldugu diistiniilebilir. Groteskin formlari bozusu,
psikolojik bir gerilim alan1 olusturmasi ve bunu dokunulmazlig1 olan bir oyun yeri lizerinden saglamasi, onu
zamansiz bir tiire ve iisluba doniistiiriir. Makalenin 6rneklerini olusturan bu oyunlarda goriilen grotesk, yasamin
cift degerligini algilama, 6lim ve yasamin ayni andaligiyla bas edebilme, bu aradaliga kiiltiirel pratikler
s1igdirabilme yontemi olarak degerlendirilebilir. Tarihi oldukga eskilere dayanan bu oyunlar 6zelinde groteskin
yasam ve Oliim arasindaki her seyin ayn1 anda gergeklestigini animsatan, zamanin eskitemeyecegi bir sanatsal
ifade bigimi oldugu sdylenebilir.
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EXPERIENCE OUT OF REPETITION AND EVERYDAY LIFE WHOSE FLOW IS
INTERRUPTED: GROTESQUE ELEMENTS IN RURAL CHAMBER PLAYS

Abstract

The grotesque appears in different fields of art in relation to the concepts of alienation, disharmony,
carnival, and even uncanny in some respects.In this article, the conceptual, contextual and stylistic equivalent
of grotesque is analysed through the examples obtained from the fieldwork conducted in 2017-2018 in Giilef
and Musallar villages of Kastamonu.The play texts of the games played by women and men at different times
and in different places were taken from the study titled K6y Oda Oyunlar: ve Folkliorun Tiyatralligi. These
plays are a form of village theatre that people in the village play for entertainment purposes and are performed
on special occasions coinciding with rites of passage such as weddings and henna, in addition to ordinary
times.Although it is seen that the main purpose of the games is to have fun, the content of the games has
different folkloric functions. In addition, since women and men play these games in different contexts, their
contents are different.Gender roles, women's and men's daily lives, traditional professions, community
responsibilities, etc., are all part of the plays.Thus, through the plays, not only the entertainment style of the
community, but also their daily living spaces and agenda can be followed. While questioning the content and
its function, the data of the bivalent grotesque style can be utilised.By creating a grotesque, carnavelesque
laughing effect, it enables the actors and the audience, who are actually the inhabitants of the village, to laugh
at their ‘own’ situation.The front side of the grotesque (comic) finds its counterpart in the deformation of
people's lives, which are maintained in order, rules and hierarchy, and which are taken for granted, into a comic
space.The element of fear comes into play on the back: In a grotesque manner, everyday life is interrupted,
especially established forms are disrupted and people are alienated from themselves and familiar bodies. Thus,
an unusual awareness is created.By creating grotesque images, a non-normative process of memory transfer is
resorted to.The social rules to be remembered and the information to be passed on to different generations are
tried to be conveyed in a humorous and ironic style instead of a didactic style.By establishing a playful
connection between the actor and the audience, the order of everyday life becomes apparent in both a comic
and tragic field. The concepts of the grotesque and the uncanny meet with the form of physical violence within
certain assumptions about the construction of the plays, the place of the play, the change of the bodies of the
audience and the actors at the moment of the play.In these plays, which were produced in the recent past and
are almost no longer performed today, but whose processes go back a long way, it is seen that the possibilities
available are used as much as possible in the choice of decor and costume. Thus, grotesque effects are also
seen in the décor and costumes.Instead, the centrality of the human body in the play, the imitation of objects
and animals by people, the use of exaggerated elements, and the occasional use of slang can be considered as
reflections of a grotesque style.Indeed, the power of the grotesque, as a form of expression, to subvert all the
things that human beings take to the centre, to make fun of them, to play with their forms, to diversify their
forms of influence, and thus to attract the audience to itself, allows us to bring plays closer to the grotesque as
a genre and stylistic effect. Both the familiarity and the alienation of the familiar at once lead people to
transform their perceptions of their own living spaces.From this point of view, it can be thought that the
grotesque style, which is one of the basic means of expression of traditional theatre and results in laughter, is
a method of coping with the basic frightening area (the unity of life and death) that the person hits in the
perception of the world.Thus, the grotesque's disruption of forms, its creation of an area of psychological
tension, and the fact that it achieves this through an untouchable place of play, directs the plays towards a
timeless genre and style. The grotesque seen in these plays, which constitute the examples of this article, can
be considered as a method of perceiving the dichotomy of life, coping with the simultaneity of life and death,
and fitting cultural practices into this in-between. For this very reason, it can be said that the grotesque is a
form of artistic expression that reminds us that everything between life and death happens at the same time,
and that time will not wear out.

Keywords: Rural chamber plays, Traditional Turkish theatre, grotesque, uncanny, absurd
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Giris

Bu calismada eglence amaciyla oynanan kdy oda oyunlarindaki grotesk unsurlar ve bu
unsurlarin iglevleri irdelenmektedir. Makalede kullanilan oyun 6rnekleri 2018 yilinda Kastamonu’da
yiiriitiilen alan ¢alismasindan ve Koy Oda Oyunlari ve Folklorun Tiyatralligi bagligiyla yayimlanan
eserden alinmistir. Makalenin Orneklerini olusturan oyunlar Kastamonu’nun Giilef ve Musallar
koylerindeki giiniimiizde eglence amaciyla oynanan ancak daha eski tarihlerde kina, diigiin gibi gecis
ritiiellerinde de yer alan oyunlardir. Bu nedenle oyunlarda baskin olan amag eglence gibi goriinse de
folklorun diger tiirlerinde oldugu gibi oyunlarin farkli kiiltiirel islevleri vardir. Zamansal izlek i¢inde
ve ¢aligmanin yapildigi tarihlerde s6zii edilen oyunlar1 kadinlar ve erkekler ayr1 olarak oynamislardir.
Boylece kadinlarin ve erkeklerin giindelik yasamlari, is ve ugras alanlarimin oyunlara belirgin
bicimde nasil yansidig1 da goriilmiistiir. Makalenin kuramsal yapisini olusturan grotesk kavraminin
izleri de tam olarak burada ortaya ¢ikar. Giindelik yagamin kesintiye ugramasi, hiyerarsinin alt iist
edilisi, bedene yabancilagma gibi 6zelliklerin bu oyunlarda 6ne ¢ikisi ve yapmis olduklar1 vurgu
dikkat cekicidir. Elbette bir halk tiyatrosu tiirii iginde grotesk unsurlar bulmak sasirtict ve yeni bir
kesif degildir. Ancak yakin donemde yiiriitiilmiis bir alan ¢alismasinin 6rnekleri tizerinden groteskin
zamansizliginin ve iglevlerinin izleri siiriilebilir Calismanin dnceligi, oyun 6rneklerinde groteskin
irdelenmesi oldugu i¢in kuramsal tartigmalarin tarihine konunun dagilmamasi amaciyla yer
verilmemistir. Bu makaledeki oyun drnekleri ve grotesk iliskisi, oyunlarin esikselligi, formlarin ihlali
ve oyuna katilim iizerinden irdelenmistir. Boylece groteskin oyunu bigimlendirisi, psikolojik etkileri
ve seyircideki alimlayis bigimleri 6ne ¢ikarilmastir.

Grotesk {lizerine yiiriitillen ¢aligmalarda tarihsel bir izlegin de 6ne ¢iktig1 “karnavelesk
grotesk” ve “modern grotesk” olarak da bir ayrim oldugu goriiliir. Nil Unlii Aycil “Grotesk Anlatim
ve Tiirk Oyun Yazarliginda Kullanim1” baslikli yazisinda grotesk kavramimi temel 6zellikleriyle
inceler ve groteskin en belirgin 6zelliginin kendisine maruz kalanin, giiliing ve korkung 6gelerin
ayrigtirilamaz bigimde ¢6ziimlenmemis bir gerilimde birakilmasi oldugunu soyler. Bu iki ug arasinda
icerilen oyunsallik dozuna gore grotesk yapit farkli 6zellikler gosterir. Boylece grotesk, gildiirii
ozelliginin 6n planda oldugu karnavalesk grotesk ve yabancilagsmis bir diinyanin korkutucu ve
tehditkar potansiyeli ile karsi karsiya kalmis modern bireyin varolussal sorununu 6n planda tutan
modern grotesk baglaminda ele alinabilir (2003:73). Bu makalenin konusunu olusturan oyun
orneklerinde ise giildiirii 6zelliginin 6ne ¢iktig1, bununla birlikte seyirci ve oyuncularda tedirgin edici
duygularin agiga cikisina neden olan grotesk alanda, “karnavelesk giiliis”iin baskinlig1 agiktir.
Kubilay Aktulum’a gore komedinin ve trajedinin verilerini kendi i¢inde eriten groteskin belirsizlik,
ciftdegerlilik 6zelligi onu belli bir diinya goriisiinii ele veren kendine 6zgii bir tiire doniistiirmeye
yarar. Baskin ¢ikan 6teki 6zellikleri onu hem bir bigem hem de bir tiir olarak kategorize etmenin
Oniinii aralar ve degisik donemlerde anlamsal doniisiimlere ugrasa da belirgin tanimlanabilir
ozellikler igerir (2020:10).

Kirsal bolgelerde ritiielistik oyunlardan farkli olarak diizenenlenen kdy oda oyunlarmnin
yapisal Ozellikleri incelendiginde eglencenin ve komik olusturma bi¢imlerinin baskin oldugu
goriiliir. William Bascom’a gore folklorun islevlerinden birisi de eglencedir. Ancak ona gore bu
eglenme bicimi ve giilme farkli derinligi olan konulari i¢inde barindirir (2005:138). Bunun yani sira
oyunlardaki eglenme fikrinin i¢inde gilindelik yasamin kesintiye ugradigi, kisilerin bedensel ve
zihinsel deneyimlerinin tekrarlariin duraksatilis1 dikkat ¢eker. Tam da bu kesinti ve duraklama
grotesk bir yapi i¢inde bigimlenir. Bu oyunlarda 6liimiin giiliingliigii, hiyerarsinin ve tabularin yikimi
beden siirlarinin zorlanigt “karnavalesk giiliis”e denk gelir. Bunun yani sira kdy oda oyunlarindaki
grotesk Philip Thomson’un Saldirganlik, Psikolojik Gerilim ve Oyunsallik siniflandirmasi ile de
karsilik bulur. Ornegin kdy oda oyunlarinda seyircileri bulunduklari yerden gekerek oyun alanina
getirme, igne batirma gibi saldirgan tavrilarin oyunlarin en ¢ok giiliinen boliimleri oldugu goruliir.
Genellikle oyunlar1 bilmeyenlerin tedirgin bir halde oyunlara katildiklar1, oyun ekibinin de oyunlarin
en eglenceli bolimlerinin bu anlarda ortaya ¢iktigimi ifade edisleri de yine grotesk ve tekinsiz
arasindaki iliskiyi akla getirir. Oyunlarin nasil ilerleyecegi bilinse bile oyundaki bazi rollerin
dogaclama bicimde dagilimi, seyircileri bilindik bir alandan yabanci bir alana ¢gekmektedir.
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Esikte Olmak: Oyunu Bicimlendirmek

Koy oda oyunlarindaki grotesk bicimi ortaya cikaran en énemli unsur oyunlarin mekanidir.
Oyun yeri, oyunlarin siiresini, oyuncu ve seyirci iligkisini degistirme ve doniistiirme o6zelligine
sahiptir. Oyun yerinin tiyatral bir alana zemin hazirlamasi da bu nedenle 6nemlidir. Oyunlar
genellikle giindelik hayatin devam ettigi bir alanin oyun yerine doniismesiyle olusur. Oyun zamanina
kadar herhangi bir ayrim yapilmaz. Oyun devreye girdiginde misafirler oyuncu ve seyirci olarak
giindelik yasamda kimliklerinden siyrilirlar ve oyun kisisine doniistirler (Metin Basat, 2022: 52).
Boylece bir adim dncesinde misafirlerin oturdugu oturma odasi, oyunun baslamasiyla birlikte oyun
yerine doniiserek bazen degirmen, bazen ahir, bazen kdyiin bostani halini alir. Bu nedenle kdy oda
oyunlarinin oynanmasi i¢in en uygun mekén kdyde bir ev, konak veya kdyiin ortak alanlarindan
birisidir. Oyun yerinin sedir adi verilen yiikseltili bir odada oynanmasi oyunun eglencesini ve
dinamigini artirir. Boylece oyun esnasindaki fiziksel sakalar, bedensel temaslar ve doniistimler
kolaylikla gerceklesebilir ve oyuncular her yerden goriinebilir. Oyunun baslama 6ncesi hazirlik, oyun
an1 ve bitis de belirgin birer esik olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglam i¢cinde bulunan kisileri oyuna
dahil etmek anlamina da gelir. Ornegin alan calismasinda koyiin sakinlerinden birisinin evinin sedirli
bir odasinin oyun alani olarak seg¢ildigi goriiliir. Oyun baglamadan bir giin dnce oyuncu olarak
kimlerin katilacagi ¢ekirdek oyun ekibi olarak belirlenmis, kisisel 6zelliklerine gore secilmislerdir
(Ornegin bazi kisiler ¢ok alingan olduklari igin davet edilmemislerdir). Bunun yani sira oyunlar
herkese agiktir. Ancak bu oyunlar1 grotesk kavramiyla kesistiren en temel sey seyirci olarak gelinse
bile oyuna her an dahil olabileceginizi kabul etmektir. Oyunda kiislilk olmayacagi kabuliiyle
oyunlara gelindigi goriiliir. Bu da katilimcilarda agiklanamaz bir tedirginlik olugturmaktadir. Béylece
giindelik yasamdan siyrilarak yeni bir alana gecilmekte, diizen bozulmakta ve her oyunun farkli bir
dinamigi oldugu icin yeni alana yabancilasilmaktadir. Bu nedenle oyun yeri, ritiiel oyunlarindaki
kadar belirgin olmasa da karnavelesk bir 6zelligi yansitir ve yeni bir diizen kurulacagini 6nceden
isaretler. Bahtin’in de ifade ettigi gibi esik her zaman doniisiimlere gebe bir konum oldugu i¢in anin
acik u¢lulugunu, zamanin dogurganligini da i¢inde tasir. Ne deneyimlerini biriktirip olgunlasmis bir
biling olarak ge¢mise bakan anlatici-kahramanlar ne de kahramanin zaman ufkunu asan bir anlati
perspektifi s6z konusudur (2001: 27).

Koy oda oyunlari, eski ve giindelik olandan kopus, an i¢inde yer alma, simdi ve buradalik
kabuliiyle oynanirlar. Philip Thomson’a goére oyun diirtlisii, sanatsal yaratimlarda Snemli bir
faktordiir ancak bu faktoriin tanidik gergekligin parcalanmasi ve yeniden yapilandirilmasiin bu
kadar biiyiik bir rol oynadig1 grotesk, sanatta ve edebiyatta genellikle oldugundan daha giicliidiir.
Performans ve tiyatral 6zellikleriyle konvansiyonelin disinda olan bu tiyatro tiirinde oyun yerinin
gilindelik yasam alanindan doniistiriilmesiyle oyun diirtiisii agiga c¢ikar ve tamidik gercekligi
pargalayarak onu yeniden yapilandirir. Béylece oyun yeri az 6nce gay igilip sohbetin yapildigi yerden
artik baska bir alana doniisiir. Buradaki eglenme ve giilmenin agiga ¢ikmasindaki temel etken de
aslinda “bilindik” olanin artik “bilinmedik” olusudur. Béylece yasam alani1 oyun yerine doniiserek
grotesk bir goriintii kazanir. Oyun dncesinde tanidik olanin yabancilasmasi mekandakiler i¢in tuhaf
goriilebilir. Ancak burada tam bir yabanciliktan ziyade bizim igin tanidik ve dogal olan unsurlarin
birdenbire tuhaf ve ugursuz hale gelisi s6z konusudur. Doniistiiriilmesi gereken bizim diinyamizdir.
Bu nedenle anilik ve saskinlik groteskin temel unsurlaridir. Degisen mekan artik bizim diinyamiz
degildir ve bu degisen diinyada yasayamayacagimizi hissederiz. Grotesk, 6liim korkusundan ziyade
yasam korkusu asilar. Yapisal olarak, diinya goriisiimiiz i¢in gecerli olan kategorilerin uygulanamaz
hale geldigini varsayar (Thomson, 1972: 184). Thomson’un ifadesinden hareketle kdy oda
oyunlarindaki grotesk, yeni bir mekanin degil artik degismis ve yine de orada yasanmasi gereken bir
alanin olusmasiyla goriiniir olmustur.

Kastamonu kdy oda oyunlarinda hem kadin hem de erkek oyunlarimin ¢ekirdek bir oyun ekibi
ve bu ekibin de bir yoneticisi oldugu goriliir. Yoneticilerin ¢ekirdek oyun ekibiyle birlikte oyun
aninda karsilastig1 seyircileri de yonlendirmesi gerekir. Burada erkek oyunlarinda oyun ydneticisinin
oyunun alanlarim belirledigi ve bu alan1 herkesin kabul edip etmedigini sorusu dikkat ¢ekicidir.
Boylece giindelik yasamdan oyun alanina gecilerek misafir odasi olarak gelinmis, ¢ay i¢ilmis ve
sohbet edilmis bir alandan bagka bir diinyanin alanina gegis yapilmistir (Metin Basat, 2022:52). Oyun
mekanimin belirlenisi buradan itibaren bizi grotesk bir alana dogru siiriikler. S6zii edilen bu yeni

1132



Tekrar1 Bozulan Deneyim ve Akisi Kesilen Giindelik Yasam: Koy Oda Oyunlarinda Grotesk Unsurlar

diinyada giindelik yasamda birlikte yasanan insanlarin farkli deneyimlerle karsimiza ¢ikisi ve bunun
hem tedirgin edici hem de tuaf hali seyircide karnavelesk bir esik agar. Bunun yani sira bu oyunlarin
hemen hepsinde ciddi bir konu vardir ve oyunun merkezinde durur. Ancak bu ciddiyet yiiziinii
kahkaha ve neseye dénerek kendisini geri ¢ekmis goriiniir. Ornegin duvar tasi oyunu kdydeki fakir
bir ailenin duvarini hep birlikte yapacaklarini sdyleyerek (Metin Basat, 2022: 108), mes dikme oyunu
(Metin Basat, 2002: 113) koydeki yaslilarin ayaklari tisiidigii i¢in onlara yardim edeceklerini
sOyleyerek (Metin Basat, 2022: 115 ), domuz avi oyunu kdydeki bostanlarin domuzlar tarafindan
talan edilmesi sonucu kdyliiniin biiylik sikint1 yasamasi tizerine ava ¢ikilacagim bildirerek (Metin
Basat, 2022: 118), Tuzcuoglu nun karist oyunu esi 6len bir kadinin mirastan yararlanamayarak
cocuklart tarafindan sokaga atildig1 ve avukat aradigi bilgisi verilerek (Metin Basat, 2022: 119)
baslamaktadir. Biitiin bu kisa girisler kOyiin giindemini, sikintilarim1 ve ekonomik sorunlari
yansilayan ve onlart hatirlatan anlatilardir. Ancak bu bilgilerin hemen ardindan oyun yeri
karnavalesk bir 6zellik kazanir. Buradaki nesede sorunlarin ve elbette giindelik hayatin hiyerarsisinin
alt list olugu vardir. Oyunlara katilan muhtar, imam, 6gretmen ve de onlarin esleri bu oyunlarda terzi,
avukat ve duvar tasi olarak gorevlendirilirler ve bunu da iyi yapmadiklarinda fiziksel sakalarla
konumlari degistirilir. Bahtin’in de ifade ettigi gibi grotesk, giildiirii unsuru icerir ve ¢iftdegerli bir
ozellige sahiptir. Bu yoniiyle tuhaf bir alg1 olustururken bir yaniyla da giiliingtiir (2001: 35). Boylece
oyun yerindekileri hem bir sorumluluk hem de sorumlulugun yikimini sunar.

K&y oda oyunlarindaki dil giindelik yasamin hiyerarsisini indirger duruma gelir. Ornegin
Keloglan’in evienmesi oyununda Keloglan, tiirkii sOyleyerek gelir ve annesine artik evlenmek
istedigini sdyler. Oyun yerindeki tiim kadinlari fiziksel olarak inceler ve onlarin hepsinde bir kusur
bulur. Kendisi bu kadar segici olmasina ragmen annesinin parasiz diigiin olmayacagini ve bir isi
olmadigim hatirlattig1 goriiliir. Burada Keloglan’in istabul’a is bulmaya gidebilecegini soyleyisi ve
kendisini bir kurgu kahraman olan inek Saban’la kiyaslamasi da dikkat gekicidir. Burada groteskin
oyunlari zamansal akistaki farkli tiirlerle de bir araya geldigi, komik ve metinlerarasi bir iligki i¢inde
oldugu goriiliir.

Hiyerarsinin bozulusu, dilin herkes i¢in ayni seviyeye tasindigi ve groteskin belirgin bigimde
izlenecegi oyunlardan birisi de dam satma oyunudur. Burada oyun yéneticisinin en ¢ok zorladiklari
kisiler yeni seyircilerdir. Oyunda kadinlardan biri disaridan oyun alanina gelerek artik kullanilmadigi
icin ve yasam bicimi degistigi i¢in ahirim1 satacagini (Metin Basat, 2022: 119) soyler. Burada
goriildiigii gibi oyun baginda giindelik yasamin degistigi artik hayvancilikla gecinilmedigi isaret
edilir. Burada ciddilik ve kaybedilmis bir diizenin varligi s6z konusudur. Bu bilginin ardindan
oyuncu, seyirci kadimnlarin 6niinde durarak dam alip almayacaklarini sorar ve ahirin cesitli
boliimlerini satar. Ancak para 6deme giinii geldiginde kimse parasini vermedigi gibi kalca ve genital
bolgelerini gostererek “Oniim dam arkam dam” (Metin Basat, 2022:117) diyerek borg¢larini
O0demezler. Kadinlarin kahkahalarina neden olan bu hareket ve sézle destekledikleri bu ifadelerin
orada bulunan kisilerin zihnindeki ¢agrisimi, bunun topluluk iginde yapilmasi kisilere hem tuhaf
gelerek onlar1 utandirmakta hem de onlara komik gelerek onlar1 giildiirmektedir. Boylece insan
bedeni lizerinden bu isaretleme groteskin alanina gegmektedir. Ancak bunun diger dikkat ¢ekici yani
oyunu daha 6nce oynayanlardan farkli olarak oyuna ilk defa gelen kadinlar iizerinden ortaya ¢ikan
kolektif giiliistiir. Sozii edilen alan ¢aligmasi sirasinda oyunu ilk kez izleyen kdy imaminin karisinin
oyuna katilimi1 kadinlar1 agir1 derecede glildiirmistiir. Burada sadece oyuncunun oyuna yabanci olusu
degil aym1 zamanda k&yilin hiyerarsik sistemi icinde {ist konumda bulunan birinin de herkesle
esitlenisi s6z konusudur. Ornekte de goriildiigii gibi oyunda ortaya ¢ikan grotesk ifade bigimiyle
hiyerarsiyi alt {ist etme, bedenin biitiinliik algisin1 yikma, koydekilere hatirlatilmasi gereken sosyal
sorumluluklarin hatirlatilmasi saglanmistir. Buradan hareketle didaktik alandan ironik alana gegisin,
diizenin ters yliz edilerek komik bir alana tasinisi, giindemi gegersiz ve degersiz kilmadig1 gibi
karnavelesk bir giiliisle daha da carpict hale getirdigi sdylenebilir. Chao groteskin fiziksel-bilissel
ve psikolojik etkilerinin yan1 sira tamamen ¢oziilemeyen celiski veya tamamen serbest birakilamayan
gerilimle calistigin1 ifade eder. Ona gore grotesk; bedeni, zihni kurcalayan, rasyonel sdylemle
oynayan ve dilin normal isleyigini bozan (biyo)mantiksal kategoriler arasindaki bariz bir ¢eligkiye
veya tutarsizliga dikkat ¢eker (2010: 12). Groteskte fantezi, 6zgiirliik, diizene ve akla yonelik kasith
saldirilar 6ne ¢ikarilir ancak bunlar kolayca tersine dénerek karsitlarina doniisiir bu nedenle grotesk,
hem bir 6zgiirliik vaadini hem de tehditkar bulutlar1 baridirir (Rosen, 1990:127).
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Formlarin Ihlali ve Psikolojik Gerilim

Koy oda oyunlarinda giindelik yasamdaki tiim 6zne ve nesnelerin formlarinda bozulmalar
goriiliir. Burada oyuncu ve seyirci bedenleri, kdyiin giindelik yasamini1 devam ettiren ara¢ gereclere
ve birlikte yagsam alan1 paylastiklart hayvanlara dontiserek absiirt bir performans gikarirlar. Bu hem
bireylerin bedenine yabancilasmasi hem de kendi yasam alanlarina yabancilagsmasi anlamina gelir.
Boylece tanidik olan baska bir tanidik olanla carpisir. Bu ikircikli algi tekinsiz bir alan olusturur.
Oyunlarda goriilen formlarin bozulusu groteski psikolojik bir gerilime doniistiiriir ve boylece tekinsiz
olanla da kars1 karsiya kalinir. Ernest Jentsch’e gore geleneksel, alisildik ve kalitsal olanin pek ¢ok
kisiye sevimli ve asina geliyor olusu eski bir deneyimdir ve bunlar yeni ve sira dist olan1 kusku,
tedirginlik ve hatta diismanlikla karsilarlar. Beyin genellikle yerlesik olandan farkli bir olguyla
karsilastiginda buna uyum saglamakta zorlanir ve direng gosterir. Dolayisiyla bu direncin en az
oldugu noktada “degisiklik korkusu”nun en diisiik seviyede olmasi bizi sasirtmayacaktir. Ancak
anlik degisiklikler ve beklenmedik eylemlerin ortaya ¢ikisi degisiklik korkusunu da iist seviyeye
cikaracaktir (2019: 13). KO0y oda oyunlarindaki degisimlerin aniden ve hizli bi¢imde olusu,
bedenlerin kendi yapilarindan ¢ikiglart ani bir degisikligi yansittig1 i¢in ilk basta bir tekinsiz alan
olustursa bile bunun oyunun simirlar1 i¢inde olusu katilimcilarda giilme ile sonuglanmaktadir.
Buradaki degisim alisik olunmayan bir bigimin zararsiz olusunu algilamayla birlikte karnavalesk bir
giiliis ortaya ¢ikmaktadir. Grotesk bedenler bazen eksiktir ve hayati pargalardan yoksundur ¢iinkii
bazen iglerinden pargalar kesilir, uzuvlar eksiktir bazen hayali uzuvlarla degistirilir ve bedensel
mutasyonlar baskin 6zellikler haline gelir. Bazi durumlarda grotesk figiirler insan, insan olmayan,
hayvan 'bitkisel' nitelikleri bir araya getirir. Diger durumlarda, bedensel deformasyon fazladan viicut
parcalarindan olusur; on bir ayak parmagi, bir insan kuyrugu, tiglincii bir meme ucu veya Siyam
ikizlerinin iki basi. Bunlar asir1 derecede grotesktir (Edwards and Groudland, 2013: 2). Koy oda
oyunlarinda da beden, bitki, hayvan ve insan pargalarinin birlesiminden olusabilmektedir bu anlamda
grotesk beden “orada olmamasi gereken” higbir varligi ya da ideolojik belirlenmeyi icermez. Bedenin
organlarinin yerine kozmik “nefes”le aligverisi miimkiin kilan delikler, ¢ikintilar ve digbiikeyliklerin
“karnaval ruhu”na uygun olan alanlar olmasi rastlant1 degildir (Unlii Aycil, 2003: 77). Ornegin erkek
oyunlarindan duvar tast oyununda duvar taglari insan bedenlerinden olusturulur. “Duvar tasi
olugsun!” komutuyla seyir yerinden kisiler hizli bir bicimde bir duvari olusturacak bi¢cimde yere
otururlar. Farkli boylarda olan bu kisiler, duvar ustasi tarafindan baslarina konulan bir tahta
tizerinden ayni hizaya getirilmeye ¢aligilir ve kafalaria vurularak kiigiilmeleri saglanir. Bunun yani
sira bazi taslarin kiigiilmesi i¢in bir tag kirma makinesi gerektigi ifade edilir ve bu da yine bir insan
bedeninin tas kirma makinesine doniismesiyle saglanir. Tas olan oyuncu ile tag kirma makinesi olan
oyuncunun kalgalarinin birbirine siddetli bigimde vurulmasi ile oyun alani karnavelesk bir giilis ile
dolar ve bu oyunun en eglenceli yeridir. Jentsch’e gore canli bir varligin ger¢ek anlamda canli
oldugundan ya da cansiz bir nesnenin aslinda canli olmadigindan siiphe edildiginde daha dogrusu bu
stiphe herhangi bir kimsenin zihninde yalnizca anlasilmasi gii¢ bir his biraktiginda tekinsizlik kendini
gosterir (2019:18). Duvar tas: oyunundaki goretesk ve tekinsizlik de buradan birbirine baglanir.
Insan bedenlerine nesne gibi davranilisi, tag kirma makinesi gibi bir aracin taklidi, formlar1 bozarark
onlar1 tekinsiz bedenlere doniistirmektedir. Ancak burada yukarida da ifade edildigi gibi tehlike
algis1 hizli bicimde kendini karnavalesk bir giiliise biraktigi i¢in tekinsizin yarattigi lirkiitiicii hissin
geriledigi diisliniilebilir. Tam bu nedenle grotesk insanin kendi bedeninin sinirlarii gézden
gecirmesine, oyuncularla birlikte bir kolektif beden olusturmasina imkan tanir. Bu yabancilagma ile
toplulugun birlikte eglenebilmesi ve kolektif bir giiliis aciga ¢ikar. Benzer bigimde erkek
oyunlarindan yiiziik oyunu sonuglandiginda oyun yoneticisi “Bes ayakli” masa olugsun! diye
seslendiginde insan bedenlerinden bes ayakli bir masa olusturulur ve oyunda 4sik roliinii canlandiran
kisi bu masanin iizerine otururak baglama ¢alma eylemini taklit eder. Burada elbette masa olarak
oturdugu zemin oradaki insanlarin sirtlaridir, sazinin akorunun bozuk oldugunu ve diizeltilmesi
gerektigini sdyleyerek masay1 olusturan kisilerin kulaklarini biikerek hem masay1 hem de baglamay1
insan bedeni {izerinden animsatir. Burada insan bedenleri hem masa hem baglamaya doniiserek
formsal bir degisiklik saglanmigtir. Tanidik olan ayn1 anda hem degismekte hem de baska bir tanidik
olan1 c¢agristirmaktadir. Jentsch’den aktarilirsa gergcek hayatta kendimizi sert darbelere maruz
birakmak istemeyiz ama tiyatroda ya da kitap okurken kendimizin bu sekilde etkilenmesini
memmuniyetle karsilariz. Boylece hos olmayan ruh hallerinin nedenleri ile sonuglarini kabul etmek
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zorunda kalmadan i¢imizde yasam igin giliglii bir his uyandiran bir takim etkili heyecanlar
deneyimlemis oluruz (2019: 22). Burada bir 6nceki oyunu kaybedenlerin ceza olarak bes ayakli masa
olusturmalarinda olusan grotesk alan bir anlamda cezay1 da temsil etmektedir. Sazin akorunun
bozulmasi ve dort yerine bes ayakli bir masa olusturmak da giindelik yasam i¢inde bozulan kurallara,
yitirelen diizene bir isaret biciminde okunabilir. Boylece tanidik olanin bu deformasyonu, oyunun
dokunulmazligi ile olusan giilmeyle bir rahatlamaya da neden olmaktadir. Groteskin buradaki islevi
ise didaktik olanin ironik olana doniistiirmesidir. Biitiin bunlardan hareketle koy oda oyunlarinda
Thomson’un “psikolojik gerilim”, Kayser’in “uyumsuzluk” ve Freud’un “tekinsiz” kavrami agik
bicimde goriiliir. Grotesk ve tekinsiz her ikisi de igsel bir durumla ilgili bir belirsizligi yansitir;
yabancilagsma ve yabancilastirmadan dehset ve kahkahaya kadar bir dizi tepki iiretebilir. Grotesk,
yonelim bozuklugu, kafa karigiklig1 ve saskinlik deneyimi araciligiyla maddi diinyadan gizemin
tekinsiz alanina ge¢me giiciine sahiptir (Edwards and Groudland, 2013: 6). Tekinsiz, grotesk gibi
uyumsuzluk ya da karsitlarin yan yana gelmesi kavramina dayanan bir ¢atisma ya da karsithiga
dayanir. Dahasi grotesk ve tekinsiz catigmalarin ¢éziimiine direnir ve groteskin dehset verici
niteligini vurgulayanlar onu genellikle gizemli ve tekinsiz olanin alanina dogru kaydirirlar (Edwards
and Groudland, 2013: 7). Hem tekinsiz hem de grotesk birlikteliginin izlenebilecegi oyunlardan birisi
deve oyunudur. Oyunda oyun yoneticisi yukarida da bahsedildigi gibi bir hikayeyle oyunu agar.
Devesinin sikildigin1 ve biraz gezdirmek igin disar1 ¢ikardigini anlatir ve seyircilere devesini
yakinlastirir. Elbette bu kukla i¢indeki iki insanin ritmik ve ayni andaki hareketiyle olur. Pelus
kumaglardan ve cesitli nesnelerden yapilmis bir kukla olan deve, oyun alaninda gezdirilerek disaridan
goriinmeyen ancak orada oldugu bilinen agzindaki igneyi aniden seyircilere batirir. Bdylece
katilimeilar diirtiisel tepkiler verirler. Bu bilis tedirgin bir bekleyisi beraberinde getirir ve kisilerde
kaygiya neden olur. Sonunda gerceklesen bu kaygi tekinsiz bir alandan groteske doniigserek giilmeye
neden olur. Her farkli tepkide kolektif bir giiliis aciga ¢ikar. Bu oyunda goriildiigii gibi grotesk bir
alan i¢inde kaygi ve eglence bir araya getirilmistir. Devenin i¢ kisminda oyuncularin oldugu ve ufak
bir ignenin asir1 bir zarar vermeyecegini bilmelerine ragmen donuk bakish ve disardan gériinmeyen
bir ignenin varlig1 ayn1 anda hem tanidik hem tanimadik bir his olusturdugu i¢in tekinsiz bir alan
olusturur. Freud’a gore tekinsiz ne yeni ne de yabanci bir seydir yalnizca zihinde agina olunan,
eskiden beri yerlesik fakat bastirilma siirecinde yabancilasilan bir kavramdir (2019: 60). Oyundaki
bu asina olunan seye gosterilen tepki de benzer bigimde yabancilasmaya neden olmustur. Groteskin
gergek derinligi ancak onun karsiti olan yiice ile yiizlesmesiyle ortaya c¢ikar. Clinkii nasil ki ylice
(giizelle karsitlik icinde) bakisimizi daha yiice, dogaiistii bir diinyaya dogru yonlendiriyorsa,
groteskin giiliing derecede carpitilmis ve canavarca korkung bilesenleri de insanlik disi, gece ve
dipsiz bir aleme isaret eder (Kayser, 1963:58).

Bedensel formlarin bozuldugu bir diger oyun ise kadin oyunlart iginde yer alan leblebi
oyunudur. Bu oyunda leblebi saticis1 oldugunu sdyleyen bir kadin, oyun alam disindan gelerek taze
leblebileri oldugunu ve onlar1 satmak istedigini soyler. Seyirciler ise birer ikiser kilo leblebi almak
istediklerini sdylerler. Kadin, oyun alanindan ¢ikarak bir siire sonra yeniden doner ve parasini ister.
Ancak kadinlarin higbiri ona olan borg¢larini 6demezler. Bunun {izerine satici kadin sirayla parasini
istedigi ve alamadig seyircilerin dudaklarini asagi yukari ¢ekistirerek onlara “bir hak bir urup” s6z
Obegini sOyletir. Burada yine yukarida oldugu gibi borca sadik olma tizerine verilmis bir ceza soz
konusudur. “Bir hak bir urup” ifadesi de oyunda iletilmek isteneni gosterir. Ancak buradaki
toplumsal 6greti bedensel formun baska biri tarafindan gegici olarak bozulmasiyla grotesk bir ifade
bi¢cimine doniisiir. Boylece yukaridaki diger 6rneklerde goriildiigii gibi didaktik bir ifade yerine
ironik bir ifade tercih edilir. Bu da grotesk bir alan iginde giilme ile sonuglanir. Bunu karnavalesk bir
giiliis ilizerinden de degerlendirmek miimkiindiir. Bahtin’e gore karnavalesk giilmede direnis ve
baskaldir giicli yiiksek kiiltiirle asagi kiiltiir arasindaki sinirlarda cesitli gedikler agarak farkli
alanlara sizar. Groteskin ayirdedici 6zelligi bedeni de diinyay1 da varlik olarak degil varolus siireci
olarak, doniisiim siireci olarak temsil etmesidir. Boylelikle insanlart kesin hatlarla belirlenmis,
dengeli bir varolusun sinirlar1 digina ¢ikarir; tiimiiyle farkli bir diinyanin, bagka bir diizenin, baska
tirli bir yasamin olanakliligini sergiler (2001: 24- 25). Aktulum’dan aktarilirsa groteskin siklikla
yinelenen en genel 6zelligi norm karsiti olmasidir. Ornegin pargalanmis, dogal goriiniimiinden
sapmis bir beden grotesk sayilir. Bedenin hayvan ya da bitki goriiniimleriyle karistirilmasi,
bigimsizlestirilmesi bir bagka grotesk imge yaratir. Uzlasilar sarsan, dogal olanin disina tasan, ¢irkin,
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bigimsiz her goriiniim groteskle bulusur. Her defasinda birer aykirilik, belirsizlik 6zellikleriyle
kendilerini belli eden grotesk imgeler, betiler, bedenler vd. kimilerine gore yaratici giiclerin
kaynagidir. Hem yaratict gli¢lerin kaynagidir hem de biitiinliik diisiincesine direnerek yerlesik
uzlagilan, yetke diisiincesini sarsarlar, cirkinlik olmadan giizelligin olamayacag1 diisiincesini bir
belirsizlik 6zelligine bagli olarak ortaya koymaya yararlar. Groteskin bir diger islevi, anlam1 dar bir
cerceveye kapatmak yerine acik bir yapit diisiincesine kap1 aralamasi, bir bagka anlatimla anlamsal
olasiliklarin 6niinii aralamasidir (2020:11).

Farkli bir diinyanin ve baska bir diizenin izlenecegi oyunlardan birisi ise yine kadin
oyunlarindan Tuzcuoglu 'nun karist oyunudur. Bu oyun, kocasi 6ldiikten sonra tiim maddi birikimi
cocuklari tarafindan alinmig bir kadinin durumu {iizerine bigimlenir. Oyuncu bedenini kambur
olusturacak bi¢cimde doniistiiriir. Tek tek her seyircinin 6niinde durarak onlara durumunu anlatir ve
onlardan kendisine akil vermelerini ister. Seyirciler kadma farkli cevaplar verirler. Ornegin “bir
ayagin ¢ukurda otur oturdugun yerde mali ne yapacaksin?” “cocuklarin hakkidir sana bir sey kalmaz”
gibi tepkiler verildiginde elindeki bastonuyla seyircileri dover. Bir siire sonra ise kendisine hig
yardim etmedikleri i¢in kizdigini ve gidecegini sdyleyerek oyunu bitirir. Burada diger oyunlarda da
olan toplulukla ilgili bir sorunun giindeme gelisi so6z konusudur. Oyunu Kadimnlarin oynayisi
toplumsal cinsiyet ilizerinden de degerlendirilebilir. Bunun yani sira oyunda oyuncunun kendini
kambur birine doniistiiriisii ve sordugu sorular karsisinda fiziksel siddet uygulayisi oyunu grotesk bir
alana tasir. Burada hukuki yonden haklar1 ihlal edilmis birinin yasami bir anlamda sirtina yiik
olusturmaktadir. Bunun yani sira o da yardim ¢agrisina destek vermeyenlere vurarak karsiliginda
farkli bir sinir ihlali yapar. Temel ihtiyaglarin karsilanamamasi ve fiziksel ac1 ancak grotesk bir alan
icinde glilmeye doniiserek sagaltim saglayabilir. Karnavalesk giiliisiin merkezine yerlesen beden
imgesinde insan varliginin en mutlak sinirlari ihlal edilir, yasamla 6liim birbirine karisir. Bireylerin
bedenleri ve oliimliiliigii yasamla 6liimii ayn1 anda i¢inde barindiran dev bir beden olarak insanligin
tarihsel ilerleyisi yoluyla asilir (Bahtin, 2001: 25). Benzer bi¢imde tekinsiz bir metin, icadin sok edici
bir tuhaflig1 nedeniyle degil, degisen perspektiflerin ¢esitliliginin dalgalanmalar1 veya karisikliklari
nedeniyle grotesk hale gelebilir. Fantastik alandaki groteskin damgasi, fantezi ile gerceklik
arasindaki bilingli kafa karisikhigidir (Edwards and Groudland, 2013:7). Incelenen 6rneklerde
folklorik tiirlerin islevleri arasinda yapisi bozulan diizenin hatirlatilisi ve ceza bi¢imi de dikkate
degerdir. Benzer bi¢imde ¢amaswr ytkama oyununda da yine kimin daha temiz ¢amasir yikadigi
konusunda tartisan iki kadin vardir. Bu oyunda camasir yikama teknesini de yine bir kadin
canlandirmaktadir. Camasir yikama esnasindaki tartismanin alevlendigi anda tekne devrilerek
kadinlarin arasindan siyrilmaktadir. Bu hareketle camasir yikamanin anlami kaybolmakta ve kadinlar
arasindaki tartigma son bulmaktadir. Burada en ¢ok giiliinen an elbette kavganin alevlendigi sirada
camagir teknesinin devrilisidir. Bedenin kendi formundan c¢ikarak bagka bir forma doniistimii
iirkiitiicli ve komik olan1 ayni1 anda tasidigi i¢in oyuna grotesk unsurlar kazandirmaktadir. Burada da
insan bedenine disardan bir miidahale s6z konusu ve oyuncu bedeninin degisimi séz konusudur.
Thomson’a gore groteskin belirli 6zelliklerinin baginda uyumsuzluk gelir. Ona gore groteskin en
tutarli ayirt edici 6zelligi, ister ¢catisma olsun isterse farkli yapilarin bir araya gelisi olsun temelinde
uyumsuzluk vardir. Bu uyumsuzlugun yalnizca sanat eserinde degil ayn1 zamanda onun ortaya
¢ikardigr tepkide, sanatgimin yaratici mizacinda ve psikolojik yapisinda da goriilmesi onemlidir.
Ikinci temel unsur ise komik ve iirkiing olanim birlikteligidir. Burada catisma &nemlidir. Ciinkii
catisma ¢oziiliirse ilgili metnin sonugta sadece komik oldugu ortaya cikarsa ya da okuyucunun
aslinda apagik bir dehset olan seyde ilk komedi algisinda olduke¢a yanildigi ortaya cikarsa, groteskin
Ozel etkisi eksik olacaktir (1972: 20). Yukarida incelenen 6rneklerde goriildiigii gibi yalnizca
eglenme amaciyla toplanilan bu oyunlarin i¢eriginde bir diizenin tersine ¢evirilerek formu bozularak
sunulusu s6z konusudur. Bunun i¢in belirlenen tavrin grotesk olusu da uyumsuz ve giilmeyle tanidik
olana yabancilagtirarak gostermektir. Bu nedenle s6zii edilen karnavelesk giiliisiin islevi olani
tersinden anlatmaktir.

Oyuna Katihim: Siddete Giilmek

Koy oda oyunlan ritiielistik oyunlara gére mitik diinya algisindan daha uzak bir imaj
olustururlar. Bu oyunlarda giindelik yasam, hayvancilik, geleneksel meslekler, ekonomik durumlar
One ¢ikarilir. Bunun yam sira yine de bu oyunlara kiz kagirma, 6liip dirilme gibi ritiielistik oyunlarin
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gdlgesi diigmiistiir. Bu anlamda oyunlarda mitik alandan giindelik alana dogru bir gecis kendini
hissettirir. Bu nedenle doganin ritmi ile evcillestirilmis bir glindelik yasam bir araya gelir. Boylece
groteskin bagka bir alan1 kendini gosterir. Vurma, tiikiirme, sivri bir sey batirma, dévme, 1sirma gibi
siddet icerikli ve genellikle tiksinti ve bulanti uyandiran hareketler 6ne ¢ikar. Groteskin karakteristik
etkisi yarattig1 ani sok nedeniyle, grotesk siklikla saldirgan bir silah olarak kullanilir. Groteskin sok
etkisi ayni zamanda seyirciyi sasirtmak ve yoniinii kaybettirmek onu diinyay1 algilamaya aliskin
oldugu yollardan uzaklagtirmak ve radikal bicimde farkli, rahatsiz edici bir bakis acisiyla
yiizlestirmek i¢in de kullanilabilir. Bu etki, en iyi yabancilasma olarak 6zetlenebilir. Tanidik ve
giivenilir olan bir sey aniden tuhaf ve rahatsiz edici hale gelir. Bunun biiyiik bir kismi groteskin temel
catisma karakteriyle, karakteristik uyumsuzluklarin karigimiyla ilgilidir (Thomson, 1972: 59).
Ornegin kardes oyununda 6zellikle oyunu daha dnce hic oynamanus kisiler oyun alania gelirler.
Iki kardesi oynayanlardan biri oyunun nasil oynanacagim bilmektedir. Birkac kisi de ellerinde
sopayla beklerler. Kardesleri yiizlerine kadar battaniyeyi iistlerine ¢ekerek uyuduklarinda oyunu
bilen kardes digerine vurur. Ancak ayaktakilerden birinin vurdugu diisiiniilerek kimin vurdugu
tahmin edilir. Seyirciler ise her defasinda kimin vurdugunu goérmediklerini sdyleyerek yeniden
oyuncularin yeniden yatmalarini isterler. Bu oyun sirasinda kahkahalara “kim vurduya gitti” ciimlesi
eslik eder. Alandan derlenen bu oyun sirasinda oyunu bilmeyen kardes olarak kdye yeni atanan imam
secilmistir (Metin Basat, 2022: 113). Burada grotesk, diinyadaki seytani unsurlar1 kontrol etme ve
kovma girisimidir (Thomson, 1972: 18). Groteske verilen tepkinin, eglence ve tiksintinin, kahkaha
ve dehsetin, ayn1 anda deneyimlenmesi en azindan kismen son derece anormal olana verilen bir tepki
oldugu ag¢ik olmalidir. Ciinkii anormal olan komik olabilir (bu durum 'komik' kelimesinin hem
'eglenceli' hem de 'tuhaf anlamlaria gelecek sekilde giindelik kullaniminda dogru bir sekilde
yansitilmaktadir) ve diger yandan da korkung ya da igreng olabilir (Thomson, 1972: 24). Asagilik ve
komik olan, igrenme ve ironi arasindaki ayriliklar grotesk bi¢imlerin uzlagsmaz boyutlarindan
kaynaklanan uyumsuzluklar1 ve belirsizlikleri kigkirtir.

K&y oda oyunlarinda grotesk ve bulantiy1 da birlikte gérmek miimkiindiir. Ornegin berber
oyununda bir oyuncu berberi, digeri de miisteriyi canlandirmaktadir. Bunun yani sira misterinin
saclarmin kirklikla kesildigi, tras kdpiigii yerine tiikriikle 1slatilmig kazan karasi siiriilmesi de yine
grotesk ve tiksinmeyi bir araya getirir. Burada tras olmasi i¢in koyiin gergekte muhtari olan kisinin
secilmesi ve aslinda bu kiginin kel olusu, yiiziiniin tiikiiriik ve kurumla boyanisi ve saglarinin kirklikla
kesilmeye calisilmast groteskin saldirganlik ve tiksinme kismiyla uyusur goriinmektedir.
Engellenemeyen ciiriime, igreng ve 6li sey olarak ceset, onunla kirilgan ve yaniltict bir rastlantiyla
kars1 karstyaymisgasina yiiz yiize gelen Kisinin kimligini daha siddetli bir sekilde altiist eder. Kanli
ve irinli bir yaranin, terin veya ¢iirimenin yavan ve keskin kokusu, 6lim anlamina gelmez.
Anlamlandirilmig 6liimii anlayabilir ona tepki verebilir veya kabul edebilirim. Ama makyajsiz ve
maskesiz bir gercek tiyatro misali atik ve ceset bana yasayabilmem igin durmaksizin uzaklastigim
seyi gosterir. Demek ki igreng kilan kirlilik ya da hastalik degil bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni
rahatsiz edendir. igreng, sinirlara, konumlara ve kurallara saygi gostermeyen bir seydir. Arada,
muglak ve karismis olandir. (Kristiva, 2014: 16). Ornegin hamur karma oyunu (Metin Basat,
2022:115) bu yoniiyle incelenebilir. Oyunda hamur yoguran bir kadinin gelini ile tartigmalar1 s6z
konusudur. Gelini diigiine gitmek isteyen kaynana ona kiyafet almaz. Clinkii geg¢is ritiiellerini atlamis
ve kacarak evlenmistir. Bu nedenle diigiine giderken ona yeni kiyafet almayacagini bir g¢eyizi
olmadig1 i¢in cezal1 oldugunu 1srarla sdyler. Ancak gelin de 1srarla diigline gitmek istedigini vurgular.
Buradaki en grotesk alan ise kaynanay1 canlandiran kadinin ayn1 zamanda hamur yoguruyor olusu
ve borek yapacagini soylemesidir. Ancak gelini bu boregi yemeyecegi konusunda israr eder. Ciinkii
kayinvalidesi hamuru yogururken terini de silerek bedensel atiklarin1 hamura katmakta ve onun daha
temiz bir yemege layik olmadigin1 sdylemektedir. Burada goriildiigli gibi bedenin digkilari, temel
ihtiyaglardan yoksun birakma gibi hareketler bir yandan komigi saglarken bir yandan da topluluk
kurallarini olabilecek en grotesk yontemle hatirlatmis olur. Burada iki bakisin ayn1 anda saglandigi
diistiniilebilir. Bunlardan ilki toplumsal diizenin uyulmas1 gereken kurallar1 ve hiyerarsisi vardir.
Ikincisi ise sik1 sikiya bagli olunan diizenlemeler ve kurallar kisilerin varolussal degerinin éniinde
degildir. Farkli bir sekilde ortaya konulacak olursa, arzu daima nesnelere duyulsa da arzunun ayakta
tutmadigi hayatlar da oldugu agiktir. Bu tiir hayatlar dislanmaya dayanir. Tiksinti duymamin nedeni,
bir 6tekinin "ben" olacak seyin yerini ve konumunu isgal etmis olmasidir. Bu o6teki, kendisiyle
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Ozdeslestizim ya da biitiinlestigim bir baskas: degil beni 6ndeleyen ve bana sahip olan ve bu
sahiplenmeyle beni var eden bir dtekidir. Bu, benim olusumuma éncel olan bir sahiplenmedir. Insan-
varhigin kendisi olabilmek igin bir baskasiyla 6zdesligi olan mimetizm bu varligi bigimlendiren
savasta aslinda mantiksal ve zamansal olarak sonradan ortaya cikar. “Gibi” olmadan &nce "ben"
yoktur ama bu "ben" ayirir, reddeder, igrenclestirir. igrenme, 6znel artsiiremi de kapsayan bir
anlamiyla narsisizmin bir 6nkosuludur. igrenme narsisizmle birlikte varolur ve narsisizmi siirekli
kirllganlastirir. Kendimi hayranlikla seyrettigim veya ozdeslestigim az c¢ok giizel imge, bir
igrenmeye dayanir. Bu imge igrenmeyi, siirekli denetimci bastirma kendini koyuverdiginde pargalar
(Kristiva, 2014: 23-26). Burada groteskin islevi dikkatimizi daha dar bir sekilde psikolojik etkisine
odakladigimizda ve ozellikle de kendimizi groteskin Ozgiirlestirici mi yoksa engelleyici, gerilim
yaratici bir etkiye mi sahip oldugu sorusuna yonelttigimizde sorunlu hale gelir. Komik olanin
groteskteki zor rolii tartisilirken, groteske giilmenin '6zgiir' olmadigina, dehset verici ya da igreng
yoniiniin eglencemizi kestigine isaret edilir; kahkaha yiiz burusturmaya doniisiir. Ancak bunu
tersinden de tarif edebilir ve dehset verici olana verdigimiz tepkinin, groteskin komik tarafini takdir
etmemizle kesildigi s6ylenebilir. Bu da groteskin, varolusun dehset verici ve igreng yonlerini ylizeye
cikarmaya hizmet ettigini ve komik bir bakis acisiyla daha az zararli hale getirildigini gostermektedir
(Thomson, 1972: 59).

Sonug¢

Sonug olarak kdy oda oyunlarinda groteskin karnavelesk bir giiliis icinde varlik gosterdigi
aciktir. Bunun yani sira bu oyunlarda groteski oyunun kurulma bigiminde, oyuncularin bedenlerini
doniistirmelerinde, dekor ve makyaj olarak segtikleri malzemelerde gérmek miimkiindir. Bu
yontemle oyuncu bedenlerindeki formsal ihlaller, bozulmalar, insan bedenini nesne ve hayvanlara
doniistiirir. Burada grotesk aynmi zamanda tekinsiz olam1 beraberinde getirir. Korkudan c¢ok
yabancilama igeren bu bedensel doniisiimler; bu nedenle daha ¢ok giilme ya da kahkaha ile
sonuclanir. Bununla birlikte oyunlarin girig boliimlerindeki anlatilar ve ardindan devam eden komik
eylemlerin farkli islevleri oldugu goriiliir. Evsiz kalis, duvarin yikilisi, yaslt olmak, diigiinsiiz
evlenme gibi konular tizerinden toplulugun kabul ve redlerini, birlikte yasamin sorumluluklarini
yeniden hatirlatirlar. Buradaki ifade bigimi ise karnavalesk bir sdylem i¢inde didaktikten komige ve
ironiye dogru bir yol izler. Boylece grotesk, bu oyunlarda bir ifade ve performans bigimi olarak
merkezde durur. Biitiin bunlardan hareketle insanin kendi merkezine aldig1 tiim seylerin bir anda
hem tanidik hem yabanc1 gelebileceginin farkina varigi; diinyayi alimla bigimindeki bu tirkiitiiciiliikle
bas etme yontemi olarak groteske bu oyunlarda islevsel bir 6zellik saglar. Tam da bu nedenle
groteskin, yasam ve Oliim arasindaki her seyin ayni anda algilanabilecegi, zamansiz bir izlekte,
sanatin her alaninda varolabilecegi soylenebilir.
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