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KULTUREL BELLEK VE DiJiTAL SANAT: BEDRi RAHMi EYUBOGLU'NUN
SIIRINDEN YAPAY ZEKA GORSEL ANLATILARINA

¢

CULTURAL MEMORY AND DIGITAL ART: FROM BEDRI RAHMI
EYUBOGLU'S POETRY TO ARTIFICIAL INTELLIGENCE VISUAL
NARRATIVES

Unal BASTABAN*

0Z: Hizla gelisen dijital teknolojiler bircok alana adapte olmakta ve etkisini giderek
arttirmaktadir. Bu durum arastirmacilar i¢in yeni firsatlar sunmaktadir. Bu arastirmada da
dijital teknolojilerin suan i¢in son noktasi olarak gosterilen yapay zeka (YZ) ile kiiltiirel bellek
lizerine bir calisma yiiriitiilmiistiir. Arastirmada Anadolu Kkiiltiiriinii sanat eserleri ile tarihi
bir belgeye doniistiiren ve aym zamanda ardinda bir¢ok siir birakan Bedri Rahmi
Eylboglu'nun “Hiizlin Geldi” adh siiri 6rneklem olarak se¢ilmistir. ChatGPT 4.o-Dall-E
programi ile “Hiiziin Geldi” isimli siirin misralar1 gorsellestirilmistir. Yasar Kemal'in:
“Anadolunun Kkedisiydi, koklamadig1 yer kalmamisti” ifadeleri ile tanimladig1 sanatginin
diistinceleri YZ araciligl yeniden tanimlanmis ve kiiltlirel bellek baglaminda ele alinmistir.
Boylece kiiltiirel bellek, sanat ve teknolojinin harmanlanmasi iizerinden yazinsal kiiltiirtin
yeniden canlandirilmasi ve teknolojinin kiiltiirel mirasa katki saglamasi1 amaclanmistir.
Ayrica yapay zekanin kiltiirel bellek olusturabilme stirecinde gorsellestirme kapasitesi de
irdelenmistir. Aragtirma sonuglari; YZ'nin kiiltlirel géndermeler, ifade derinligi ve duygusal
yogunluk olusturmada basarili oldugunu gostermistir. Ayrica kiiltiirel bellek olusturmada
kullanilan figiirler ve géndermeler de dijital teknolojinin geldigi durum adina umut vericidir.
Bu nedenle dijital teknolojinin ilerlemesi; sanat ve kiltiir hafizasin diri tutma adina daha
fazla etki olusturabilir. Fakat YZ hafizasina sanat¢inin dnceden daha detayh tanitilmasi ve
sonrasinda bu tiir bir ¢alismanin yapilmasi, kiiltiirel ipuglar1 elde etme ve amaca ulasma
noktasinda daha etkili sonuglar olusturabilir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel Bellek, Kiiltiirel Miras, Dijital Sanat, Yapay Zeka, Bedri Rahmi
Eyiiboglu

ABSTRACT: Rapidly developing digital technologies are adapting to many fields and increasing
their impact. This situation offers new opportunities for researchers. In this research, a study on
cultural memory was conducted with artificial intelligence (Al), which is shown as the end point
of digital technologies for now. In the research, Bedri Rahmi Eyiiboglu's poem “Hiiziin Geldi”,
which transformed Anatolian culture into a historical document with his works of art and at the
same time left many poems behind, was chosen as a sample. The verses of the poem “Hiiziin
Geldi” were visualized with the ChatGPT 4.0-Dall-E program. Yasar Kemal: “He was the cat of
Anatolia, there was no place he did not smell”, the thoughts of the artist were redefined through
Al and discussed in the context of cultural memory. Thus, it is aimed to revitalize literary culture
through the blending of cultural memory, art and technology and to contribute technology to
cultural heritage. In addition, the visualization capacity of artificial intelligence in the process
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of creating cultural memory was also examined. The research results show that Al is successful
in creating cultural references, depth of expression and emotional intensity. In addition, the
figures and references used in creating cultural memory are promising for the state of digital
technology. Therefore, the advancement of digital technology may have more impact on keeping
art and cultural memory alive. However, introducing the artist to the Al memory in more detail
beforehand and conducting such a study afterwards may create more effective results in terms
of obtaining cultural clues and achieving the goal.

Keywords: Cultural Memory, Cultural Heritage, Digital Art, Artificial Intelligence, Bedri Rahmi
Eytiboglu

Giris

Sanatin dijital teknolojiler ile olan etkilesimi farkli tarihlere
dayandirilmaktadir. Ozellikle Marchell Duchamp ve Man Ray tarafindan
gorsel efektler olusturmak icin 1920 yilinda olusturulan “doéner cam
plakalar” (Marcos, 2007: 98) dijital sanata bir perspektif olusturmasi
acisindan baslangic olarak gosterilebilir. Sonrasinda ise 1933 yilinda Moholy
Nagy’in olusturdugu “hareketli kinetik heykel” (Kogay, 2022: 52-62) dijital
sanata Onciilik eden bir diger girisim olarak ifade edilebilir. Ayrica
Amerika’da 7 Ocak 1946 yilinda “ENIAK” “ilk bilgisayarin icat edilmesinin
ardindan hesaplama i¢in iiretilen kodlar sanatsal amaglar i¢in kullanilmaya
baslanmistir” (Topbas, 2022: 171). Gelinen noktada ise dijital sanat, bilim ve
teknolojiyle i¢ ice ge¢cmis durumdadir. Bu i¢ ice ge¢mislik “teknolojik
determinizm” in (Vargiin, 2023: 51) ya da modern kiiltiirtin sonucu olarak
ifade edilmektedir. Eger modern kiiltiiriin yansimasi olarak goriiliirse; o
halde ¢agdas sanatin icerisinde gelisen bir dal olarak ifade edilecektir
(Wands, 2006). Rastlantisal kombinasyonlar, sunumsal sanallik vb. gibi
kavramlar dijital sanat eseri liretimi acisindan kavramsal alt yapilar
olusturmustur (Paul, 2003).

Bu nedenle artik giiniimiiz sanat1 diisiinen makineler kullanilarak
sekillendirilebilmektedir. Hizla gelisen teknoloji afis tasarimlarindan reklam
ve film endiistrisine kadar bir¢ok alana niifuz etmektedir. 21. yilizyilin
baslarindan gliniimiize Photoshop, CoreDraw vb. gibi cesitli programlar
araciligi ile bu niifuz alaninin gelisimi desteklenmistir (Osadcha ve Baluta,
2021). Dijital devrim olarak adlandiralan 1990’'li yillara gore gliniimiiz
teknolojisi daha yaygin ve tanimlayici bir goériinlim almistir. Daha fazla birey
ve alan dijital kesifleri ile estetik ifadeler olusturabilmektedir. Sanat da bu
estetik ifade olusturma siirecinde basi ¢eken alanlardandir.

YZ ise giniimuz dijital sanat temalar1 arasinda dijital tasarim
acisindan st diizey bir gelisim olarak ifade edilebilir. YZ, dijital ortamda var
olan dokiimanlardan hareketle kendi kendine 6grenen ve gelisebilen
karmasik algoritmalara sahip bir alt yapi olarak tanimlanaktadir (Artut,
2019). Tegmark (2019: 60) tarafindan: “Biyolojik olmayan zeka” olarak ifade
edilen YZ, dijital sanat liretim stirecleri icin kullanilan yazilimlarin tamamini
kapsamaktadir. Bu nedenle YZ tlzerinden lretilen sanatsal tasarimlar da
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dikkat ¢ekmektedir. Cagdas sanatin kapsayici rolii bu baglamda dijital
sanatlar agisindan kiiresel bir pazar bile olusturmustur (Bastaban, 2024).

Dijital sanatlar ayn1 zamanda sanatin tarihi bir belge niteligi tasimasi
rolii lizerinden, kiiltiirel bellegin kalici hale getirilmesi ve gelecek kusaklara
aktarimi agisindan da bir kayit gorevi gormektedir. Ciinki kiiltiirel bellek;
toplumlarin ortak ge¢misini, degerlerini ve kimligini yansitan énemli bir
unsurdur. Dijital sanat araglar1 da, bu bellegi canli tutmak, gelecek kusaklara
aktarmak ve c¢agdas yorumlarla zenginlestirmek icin giicli araglar
sunabilmektedir. Bu baglamda, YZ gibi gelismis teknolojiler, kiiltiirel bellegi
yeniden canlandirma ve gorsellestirme siireclerinde kritik bir rol
oynayabilir. Bakildiginda YZ'nin gorsel, isitsel, dilsel ve video olusturma gibi
bir¢ok boyutu bulunmaktadir. Bu baglamda YZ sanatsal ifadeleri ¢cok daha
farkli boyutlara tasiyabilir.

YZ algoritmalar1 ayn1 zamanda siirlerin igerdigi imgeleri simgelere
doniistiirebilmektedir. Dijital tuval olarak adlandirabilecegimiz bu gorseller,
geleneksel sanattan dijital sanata geciste kiltiirel bir aktarim roli
tistlenebilmektedir. Ornegin Bedri Rahmi Eyiiboglu resim sanatina dair
Anadolu’'nun izlerini tasiyan bir¢ok esere sahip bir sanat¢idir. Ayni zamanda
bircok siir de yazmistir. Bu baglamda YZ kullanarak Eytiboglu'nun resim
sanatinda yaptig1 gibi imgeleri simgelestirmek; hem Eytliboglu'nun 6zgiin
vizyonunu ¢agdas bir yorumla yeniden sunabilir hem de kiiltiirel hafizanin
dijital bir kayit olarak yasatilmasina katki saglayabilir.

Bu arastirmada da Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun “Hiiziin Geldi” siirinin
zengin semboller ve imgelerle dolu diinyasi YZ araciligi ile gorsellestirilmis
ve Anadolu'nun ruhunu yansitan farkli sanat eserlerine donistiiriillmeye
calisilmistir. Sanatcinin siirlerindeki gticlii gorsel betimlemeler okuyucunun
zihninde canli resimler olustururken ayni zamanda kiltiirel hafizay1 canh
tutabilmektedir. Bu nedenle bu arastirmada, Eytliboglu'nun siirlerinde yer
alan semboller ve imgeleri, YZ algoritmalarinin sagladigi sira disi olanaklarla
harmanlayarak, izleyicilere yeni bir sanatsal deneyim sunmak
hedeflenmistir. Eyiiboglu'nun eserlerindeki derinlik, yapay zekanin analitik
ve 0zgiin etkisi ile bulustugunda, ortaya ¢ikan gorseller; siirlerin duygusal ve
kiltiirel boyutlarin1 daha genis kitlelere ulastirabilir. Dijital sanatin bu
baglamda kullanimi, kiiltliirel mirasin korunmasi ve gelecege aktarilmasi
acisindan buyiikk 6nem tasimaktadir. YZ destekli dijital sanatin bir diger
onemli yonii ise, sanat eserlerinin interaktif ve dinamik bir yapiya
kavusmasidir. izleyiciler, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirlerinden esinlenen
dijital gorsellerle etkilesime gecebilir, bu etkilesim sayesinde siirlerin anlam
derinligini daha yakindan deneyimleyebilirler. Bu, kiiltiirel hafizanin sadece
korunmasi degil, ayn1 zamanda aktif olarak yasatilmasi anlamina gelir.

Son s6z olarak, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirlerinden ilham alan YZ
destekli dijital sanat calismalari, hem sanatsal ifadenin yeni bicimlerini
kesfetmek hem de kiiltiirel hafizay dijital cagda siirdiirtilebilir kilmak adina
onemli bir adim olarak degerlendirilebilir. Bu arastirma da, Eyliboglu'nun
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eserlerinin yapay zeka araciligiyla gorsellestirilmesi siireci ele alinarak,
“Kiiltiirel hafizaya dijital sanat yoluyla katki yapilabilir mi?” sorusuna dair
bir perspektif sunmak amaclamaktadir. Arastirma nitel olarak
yuritiilmiistiir. Arastirmada nitel arastirma desenlerinden durum deseni
(case study) ve analiz yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmistir.
Anahtar kelimelerle baglantili olarak literatiir gézden gecirilmis ve YZ
Uretimi dokiimanlar ile ¢alisma desteklenmistir. Calismanin giivenirligi;
bilimsel yazim etigi ve nitel raporlama ilkeleri gozetilerek saglanmaya
calisilmistir.

1. Kiiltiirel Bellek

Kiltiirel bellek; yasam deneyimleri, ortak bilgi, inan¢ ve kiiltiirel
Ogelerin saklanarak gelecege tasinmasina aracilik etmektedir. Kavram
olarak toplumlarin tarihleri ile olan baglarini nasil aktardiklarini,
yorumladiklarini ve kolektif bir kimlik temelinde nasil sekillendirdiklerini
anlamak icin dnemli rol oynamaktadir. Bu nedenle gecmis ve gelecek
perspektifinde nesiller arasi bir kopri olarak diisiiniilebilir. Alamet olarak
ifade edilen “Bel” (Giilensoy, 2011: 130) kokeninden gelen ve dgrenme
“Belle’'mek olarak dilimizde yer alan bellek kavrami hafiza ile
iliskilendirilmektedir (Zelan, 2022: 17). Ciinkii hafiza, kayit merkezi olarak
hatirda tutma eylemine katkida bulunmaktadir. Bireyler yasam siirecleri
boyunca belleklerinde semalar halinde kayitlar yapar ve bu kayitlar1 hem
sozel hem de gorsel olarak aktarabilirler. Bu yontiyle bellegin 6znel oldugu
sdylenebilir.  Oznel olan bellek ise siirekli bir degisim ve déniisiim
icerisindedir (Traverso, 2009). Bu baglamda hatirda tutma ve aktarabilme
adina bellek kavrami 6nemli rol oynamaktadir.

Bellek; tarihsel, iletisimsel, kiiltiirel, sosyal vb. gibi cesitli sekillerde
siniflandirilmaktadir (Erll, 2011). Bellegin yasadigi toplumla kiiltiirel boyutu
ise; sozlii gelenekler, ritiieller, anitlar, edebiyat ve sanat gibi cesitli bicimleri
kapsar ve her biri kiiltlirel anlatilarin korunmasi ve aktarilmasi i¢in bir araci
gorevi gormektedir (Assmann, 2011). insan ise sinirli yasam siiresine sahip
bir varlik olarak kiltiirel bellekte biraktig1 izle kalici hale gelebilir. Bu
nedenle kilttrel bellegin zihinle, zihinlerinde kiltiirel bellekle iliskisi
nesilden nesile devam etmektedir.

Toplumlarin ya da uluslarin bellegi denilince akla ilk basta kiiltiir
gelmektedir. Kiiltiir, bireylerin toplumsal rolii geregi sahip olduklar1 “ahlak,
inanglar, bilgi (knowledge), sanat, gelenekler gibi aliskanliklarn ve
becerilerini kapsayan bir biitin” (Taylor, 1958: 269) olarak
tanimlanmaktadir. Ayrica Tiirk Dil Kurum'u (TDK) sézligiinde: , “Tarihsel,
toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler
ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal cevresine egemenliginin 6l¢lsiinii gosteren araglarin biitiind;
hars, ekin” seklinde ifade edilmistir (URL-3: 1).

Bu nedenle kiiltiirel bellek toplumsal ve kamusaldir. Bireysel bellek ise
o0zneldir. Bu baglamda kiltiirel bellek ile bireysel bellek benzersizlik
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bakimindan birbirinden ayrilmaktadir. Ayrica zamanin degisimi ile kiiltiirel
bellek (statik bir yap1 olmadigindan) yorumlanabilir, degisebilir. Bu durum
ise kiiltiirel bellege stireklilik ve dinamik bir yap1 katmaktadir (Halbwachs,
1992). Kiiltiirel bellegin modern teknoloji ve kiiresel sistemler ile
entegrasyonu bu dinamik yapiy1 farkl boyutlara tasimistir. Ozellikle dijital
medyanin baskinligl, kiiltiirel bellegin bekasi adina da yeni kapilar
aralamistir. Dijitallesme ile kiiltiirel icerige erisim ve bu icerigi yayma adina
kolayliklar ortaya ¢ikmistir (Hirsch, 2012). Sonug olarak kiiltiirel bellek
toplumsal alt yapinin bileseni olarak; toplumlarin ge¢mislerini, bugiiniinii ve
gelecegini sekillendiren ve kiiltiirel mirasi zenginlestiren bir kavram olarak
devam etmektedir.

2. Dijital Sanat

Dijital sanat en genis ifadeyle; bilgisayarlar tizerinden kodlamalarla ya
da degisik formattaki verilerin (goriintii, ses vb. gibi) ortak kodlarla
depolanmasi ve islenmesi olarak tanimlanabilir. Dijital olarak bestelenmis
ve sunulmus bir miizik veya bir “ASCII sanat eseri” (URL-4: 2) buna 6rnek
olarak gosterilebilir. Bu tarz oOrnekler sanatgilarin iretimlerini
gerceklestirirken ¢cogunlukla ¢agin otesinde bir diislinme ve buna ydnelik
malzeme kullanma egiliminde oldugunu gostermektedir. Sanatin
donilisiimiiniin de buna paralel bir seyir izledigi soylenebilir. Dijital
teknolojinin gelisimi bu baglamda sanatsal ifade icin ¢ok farkl siirecler
ortaya cikarmistir. Sanatcilar agisindan daha 6nce deneyimlenmemis yeni
form, tarz ve etkiler olusturmalarina olanak saglamistir. Sanat ve
teknolojinin bu etkilesimi; dijital sanat, 3D vb. gibi interaktif enstalasyonlar
ve sanal gerceklik gibi uygulamalarin sergilenmesini desteklemistir (Paul,
2015). Bu nedenle sanat¢i ¢agdas bir zeminde geleneksele oOykiinme
zorunlulugu hissetmeyebilir; var olan teknolojik imkénlardan hareketle
ekonomik ve iiretimsel bir 6zgiinliik alan1 da olusturabilir.

Sanatgilar dijital sanat Uriinleri yaparken; “simulasyon, kopyalama,
kolaj, yanilsama, yapay yasam, veri tabanlari, aktivizm ve haktivizm”
(Yildirim, 2019: 327) gibi cesitli kavramlarla gecis saglamakta ve eserlerde
anlam olusturmaktadirlar. Dijital sanat liretimleri gorsel kiltiiriin etkisi ile
toplumun bir¢ok alaninda goériilebilmektedir. Sanatcilar dijital sanat ve
teknolojiler sayesinde aktivist eylemler gerceklestirme noktasinda daha
ozgiir hareket edebilmektedirler. Ozellikle internet, iletisim araclar1 ve
videolar bu baglamda kolaylik saglamaktadir. Sanategilarin goc,
otekilestirme, yabancilasma, ¢cevre lizerine olumlu olumsuz eylemler vb. gibi
toplumsal hareketleri destekleyen aktivist tavirlari dijital sanat araciligi ile
daha etkin ve paylasilabilir hale gelebilmektedir. Bu baglamda siber
diinyaninda (aktivist hackerlar) dijital sanat eylemleri acisindan bir mecra
olarak kullanildigi gériilmektedir (Saglamtimur, 2010: 229).

Ayrica geleneksel ortamlarin aksine, dijital sanat kolayca cogaltilabilir,
degistirilebilir ve yayilabilir. Bu durum da geleneksel sanat seriivenine bir
meydan okuma olarak goriilmektedir. Dijital sanat eserlerinin etkilesimli
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icerigi ise, izleyicileri sanat eserinin deneyimine daha fazla ortak
edebilmektedir. Salt sanal dijital sanat nesnesi olarak goriilen Paul Brown
calismalarindan giinlimiiz Non-Fungible Token’lere (NFT) kadar birgok
dijital eser buna ornek olarak gosterilebilir. Bu tiir eserler mekanin
sinirlarini belirsizlestirebilmekte (Tugal, 2018) ve “resmin icinde ve disinda
gezinilebilen” bir ortam olusturmaktadir (Akpinar, 2022: 106). Bu eserlerin
sadece dijital ortamda var olabilmeleri de dijital sanat adina essiz bir nitelik
olusturmaktadir. Gelinen noktada giiniimiiz YZ teknolojileri de dijital sanat
tasarimlarina ayr1 bir sayfa agcmaktadir. Sanat YZ teknolojileri sayesinde
birgok farkli ara¢ kullanarak dinamik yapisina yeni perspektifler
olusturabilmektedir.

3. Yapay Zeka

YZ, 21. ylzyilin en gizemli ve merak edilen basliklar1 arasinda
gosterilebilir. Clinkii karmasik yapisi ve gelecekte olusturacag: etkiler bu
meragl etkin kilmaktadir. YZ; saglk, askeri, egitim, ulasim ve akademik
olmak tizere bircok alanda calisilmakta ve kurumlara katki saglamaktadir.
YZ, 6grenme, analitik muhakeme, problem ¢6zme ve algilama gibi bircok
insani yetenegi gerceklestirebilmektedir. Diisiinen makineler olarak da ifade
edilen YZ araglari, biitiin bu o6zellikleri ve gelecekte ortaya koyacag: etki
bakimindan heyecan olusturmaktadir (Russell & Norvig, 2021). Standfor
Universitesi Human-Centered Artificial Intelligence (URL-1) tarafindan
2024 YZ indeksi raporu bu heyecan ve tedirginligin kiiresel anlamda
etkilerini ortaya koymaktadir. Raporda, YZ yatirimlar1 2022 yilindan bu
yana neredeyse “sekiz katina ¢ikarak 25,2 milyar dolara” ¢ikmisken; kiiresel
anlamda insanlarin “YZ potansiyelinin etkilerinin daha fazla farkinda
olduklar1 ve ayni zamanda bir tedirginligin” de oldugu goriilmektedir (HAI,
2024: 5-6). Fakat tedirginliklere ragmen YZ uygulamalarinin kullanimi hizla
yayginlasmaktadir. Ornegin Mayis 2024’te Google yanit olusturma
streclerinde web baglantilar1 yerine YZ destekli yanit sistemine dair
diizenlenmis bir arama motorunu devreye soktu (URL-2).

YZ'nin alt kiimeleri (machine learning, deep learning, neural
networks, computer vision and natural language processing) (URL-5), YZ
teknolojilerinin son dénemdeki basarilarinda ¢cok 6nemli bir rol oynamistir.
Ozellikle Makine 6grenimi, makinelerin deneyim yoluyla gorevler
tizerindeki performanslarini gelistirmelerini saglamak i¢in algoritmalarin ve
istatistiksel modellerin kullanilmasini icerir. Bu yaklasim goériintii ve
konusma tanima, dogal dil isleme ve otonom sistemler gibi alanlarda
atilimlar1 desteklemistir. Ornegin, derin o6grenme algoritmalar1 sanal
asistanlardan otonom araclara kadar ¢esitli uygulamalara katki saglamis ve
yapay zekanin toplum yasamindaki pratik faydasini ortaya koymustur
(LeCun vd., 2015).

YZ ayni zamanda sanatsal iiretimler agisindan da yeni firsatlar
sunmaktadir. Bu firsatlar; yeni sanat bi¢imleri, 6zglin tasarimlarda yardim,
demakratik sanat yapimi (insanlarin elde edemedigi), yeni arag¢ ve teknik
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imkan1 seklinde detaylandirilabilir (Yusa vd., 2022). YZ, somut bir liretim
slirecinde gerekli olan firca ya da degismeyen nesnelerden daha fazlasi
olarak diisiiniilmektedir. Sanatcilarin pratikler ve deneyimler sonucu
ogrendiklerinin yansimalarinda elbette rolleri vardir. Fakat boya fircasi
gecmis degisimlerden ve deneyimlerden dersler cikartan ve buna gore
haraket eden bir yapida degildir. YZ algoritmalar: ise biitiin bu olasiklari
icermektedir (Mazzone ve Elgammal, 2019). Giiniimiizde YZ'nin sagladig1 bu
olasiliklar izleyiciyi seyirci durumundan interaktif bir katilimciya
doniistiirmektedir. Liu (2020), sanat ve teknolojinin entegrasyonunun
yenilikc¢i sanat degisimine katkida bulunabilecegini belirtmektedir. Boylece
cagdas sanat dinamikleri ile farkli diisiinme formlar1 ortaya ¢ikabilecektir.
Geleneksel formlar degisime ugramakta ve teknoloji ara¢ olma durumundan
siyrilip 6zne olma diizeyine ¢cikmaktadir. Boylece bu arastirmaya konu olan
Eyiiboglu gibi sanatgilarin diisiince diinyasina yonelik yeni perspektifler de
olusturulabilecektir.

4. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Eyiiboglu'nu tanimak icin dncelikle sanatina ve memleketine bakis
acisini anlamak gerekmektedir. Sanatgi isine ve hedeflerine olan bagliligini
sadece eserleri ile degil aym1 zamanda kendisine verdigi yeminle de
pekistirmistir. “Yemin” adli siirinden bir kisminin alintilandig1 asagidaki
ifadeler, sanatcinin nasil bir kosullanma ile hareket ettigini gostermektedir.

Bugline kadar resim sanati alaninda-yapilagelmis olanlari
inceleyecegime (...) elimden ¢ikan her cizgiye-her lekeye-her renge-
her benege-kendi aklimi-kendi tecriibemi-kendi tasami-kendi
omrimd, ylregimi basacagima-aldigim nefes, ictigim su, bastigim
toprak-goziim, kulagim, burnum, elim, belim, dilim, derim {stiine-
yemin ederim-yemini bozdugum giin-buradan giderim (Eyiibogluy,
2005: 504).

1929 yilinda Gilizel Sanatlar Akademisi ile bu idealist hayatina
baslayan sanatc¢i; ilk y1l Nazmi Ziya Giiran’in sonraki yil da Call’'nin
atolyesinde calismistir. Yurtdisinda ise Paris’te farkl atolyelerde calismis;
Dufy ve Matisse gibi sanatgilarin tarzlarini benimsemeye baslamistir.
Anadolu’ya dondiigiinde de Matisse tarzi renk kullanimini kiibik etkilerle
arka planda Tiirk motifleri esliginde islemistir (Aydogan, 2008). Turani
(1984: 11) sanatginin calisma sekline atifta bulunurken: “(...) kdh kiibizme,
kah Dufy siirine, kah Picasso neo-klasisizmine yaklasan, Bursa kahveleri ve
hanlarindan, soyut lekecilige, hatta striikttiralizma degin cesitli denemeleri
yapan” seklinde bir ¢cikarimda bulunmaktadir.

Sanatg1 halk ve cagdas sanat formalarini sentez yapma tizerine eserler
olusturmay tesvik etmistir. Zengin ve cesitli sanatsal tslubuyla taninan
Eyliboglu'nun eserleri, geleneksel motifleri modernist unsurlarla
harmanlayarak Anadolu kiiltiirtiniin ruhunu yansitmaktadir. Sanatc¢inin
Osmanh minyatiirleri ve halk el sanatlar1 da dahil olmak tlizere geleneksel
sanatin ¢esitli bicimlerine maruz kalmasi, estetik duyarhiligini derinden
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etkilemistir. Sanat¢1 i¢cin Anadolu heyecan verici ve lretme dirtiisiinii
arttiran bir sanata sahiptir (Negir ve Korkmaz, 2019). Sanat¢i Anadolu’nun
derinliklerini ve sanatina olan yaklasimini bir yazisinda su sekilde ifade
etmistir:
1930’dan 1974 yilina kadar meslek hayatima kusbakis1 goz atinca
beni sevindiren ve lizen iki nokta var. Halk sanatlarini, 6rnegin bir
kilimi, bir iznik ¢inisini, su katilmamis bir Orta Anadolu bakir isini,
tahta oymayi, kizilcak dalindan oriilen sepeti, kurt bash baltay,
nacagl, nakish kegeyi her zaman sevdim. Onlar1 hi¢gbir zaman biiytlik
Garpli ustalardan ayirt etmedim. Sevincim, meslege basladigim anda
ana kaynaklara elimi uzatmis olmaktan geliyor. Uziintiim de bu
giizel, comert kaynaktan diledigim kadar faydalanamamis olmaktan
geliyor (Eytiboglu, 2005: 24).

Sanat¢1 akademik 6greticiliginin ve ressamliginin yani sira yazarlik da
yapmustir. Ozellikle Corum gezisi bu anlamda sanatg1 i¢in farkli yénelimlerini
birlestiren ve sonuca gotiiren siireci dogurmustur. Kahveler, pazarlar, halay,
koylerden kentlere hasta tasiyicilari, alisveris yapip kdyiine donenler, sazlar,
dsiklar vb. gibi durumlar sanat¢iy1 bu sonuca ulastiran temalar olmustur
(Erol, 1984). Anadolu toplumlarinin emekleri ile ortaya c¢ikardiklar
coraplar, nakislar, ortiiler vb. gibi tirtinler ortaya ¢iktig1 gibi degistirilmeden
sanatc¢inin eserlerinde yer almistir. Biitlin bu etkiler sanat¢inin resimlerine
ve siirlerine yansimistir (Basbug, 2019: 203; Soylu ve Kéroglu, 2017: 2000).
Eyiiboglu'nun siirleri de sanat¢inin sanatsal duyarhliklarini yansitmaktadir.
Genellikle gorsel ve edebi sanatlar arasinda paralellikler kurar. Siirlerini,
resimlerinin canliligini ve sembolik dogasini yansitan imge ve metaforlarla
zenginlestirmistir. Sanatcl, 6zellikle halk tiirkiileri ve sanatlarina siirlerinde
fazlasiyla yer vermistir. Siirlerinde bazen bolgesel agizlara da yer vermesi
onun halktan biri olarak goriilmesinde rol oynamistir.

5. “Huiziin Geldi”: YZ Tasarimlar

Eyiiboglu yasaminin uzun bir béliimiinii istanbul’da ve farkli Avrupa
baskentlerinde gecirmis fakat Anadolu’'ya ve Anadolu insanina sadik
kalmistir. Sanat¢l; yasamin, mutlu olmanin ya da hayatinin kendisinin
Anadolu’'nun sevimli kiiciik sehirlerinde anlam kazandigin1 diistinmiistiir
(Dogan, 2012). Arastirmanin bu béliimiinde de sanatcinin “Huziin Geldi”
isimli siiri YZ araciligi ile gorsel tasarimlara doniistiirilmiistiir. “Hiiziin
Geldi” siirinde sair “sevda karsisinda yorgun diismis bir yiiregi oldugunu
ifade etmektedir. Hayat karsisinda pasif kalan sair, akip giden zamana ve
yasananlara ayak uyduramamaktadir” (Bulut, 2023: 438).

Sanatg¢inin sevdigine hiiziinlii vedasina dair bu siirin Anadolu imgeleri
ifadesi sanat¢cinin Anadolu ve sevgili 6zdesimini cagristirmaktadir. Bu
nedenle sanat¢cinin Anadolu imgesi ve sanate¢i kisiligi ile ortaya cikan
misralar canlandirilmaya ve kiltiirel bellege aktarilmaya calisiimistir.
Tasarimlar Chat GPT 4.0 pragraminin sundugu Dall-E tizerinden yapilmistir.
Promtlar sanat¢inin Tiirk kiltiirel miras: icerisindeki yeri, 6nemi vb. gibi
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yazismalar yapildiktan sonra verilmistir. Herbir misra i¢in ayni promt
verilmistir.

“Hiiziin Geldi” isimli siir 16 misradan olusmaktadir. Sadece 7-8 ve 9.
misralar siirdeki anlam bakimindan bir tasarim olarak uygulanmistir. Diger
misralar ise ayr1 tasarimlar olarak arastirmada yer almistir. Tasarimlar
misralarla uyumlu olarak kodlanmistir (A, B, C vb. gibi). Bu kodlamalar ve
tasarimlarin ¢ozintrliiklerinin arttirilmasi Photoshop programi araciligl ile
saglanmistir.

Ayrica arastirmada siirlerdeki kita 6rnegine benzer sekilde, gorsel bir
diizen olusturmak adina; tasarimlar doérderli ve ikiserli resimleri bir araya
getiren bir yapida sunulmustur. Ornegin Gorsel 1. “Hiiziin Geldi” isimli siirin
ilk dért misrasini kapsamaktadir. “Bedri Rahmi “Hiizlin Geldi” siirinde
acisinl yasarken sevdigini kaybetmenin o ¢ok sevdigi tiirkiilerinden,
horonundan, halayindan da kendi acisina katilmasini bekler” (Dogan, 2012:
886). Siir sevgili Anadolu gibidir, Anadolu’ya benzetilebilir sonucuna
gotiirmektedir. “Siiri tasiyan, ona ruh veren siirlerin unutulmamasinin
sebebi, canli halde icimizde yasamis olmasidir” (Ustten, 2016: 35).

Gorsel 1: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hiiziin Geldi” siiri ilk dort misra (A: Tirkiiler bitti, B:
Halaylar durdu, C: Horonlar durdu, D: Al damar, mor damar, sah damar sustu), YZ
tasarimlari, Chat GPT 4.0-Dall-E.

Sanat¢inin siirin ilk dért misrasinin YZ araciligi ile gorsellestirildigi
Gorsel 1. e bakildiginda; “Tiirkiilerin bitmesi”nin (A) Anadolu ve Tiirk calgi
aletleri olan kopuz ve davulu ¢agristiran enstriimanlarin yine bir Anadolu
mahallesindeki sakinligi ile betimlendigi goriilmektedir. Enstriimanlar
tiirki ile iliskilendirildiginden Hindistan’in geleneksel c¢algis1 “Tabla” ve ud
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ile de benzestirilmis olabilir. Kullanilan soguk renkler, evlerin harap olmaya
yliz tutmus havasi ve canliya dair bir figliriin bulunmamasi hiizniin gelisine
dair belirgin bir yansitma olarak degerlendirilmektedir. Ayrica evlerin
yapisal oOzellikleri de Anadolu’yu c¢agristirmaktadir. Burada programin
sanat¢inin 6zelliklerinden hareketle ve tiirkii kelimesi ile iligkili olarak bir
slire¢ yuriittiigii dusiinilmektedir. Yuvarlanmis kilim ise yine kiiltiirel bir
0ge olarak tasarimda yerini almistir.

YZ programinin siire iliskin anlatimda basvurdugu 6geler bakimindan
bu misra bakimindan basarili bir sonu¢ ortaya koydugu sdylenebilir.
“Halaylar bitti” (B) misrasinin gorsel tasarimina bakildiginda ise; zamanin
durmasi ile ifade edilebilecek hareketli bir sessizlik hakimdir. Figiirler
kerpi¢ bir duvara islenmis kabartmalarin sahnedeki gosterisi gibi
goziikmektedir. Anadolu’'ya 0zgii mimari, renk ve motif 06gelerinin
kullanilmaya ¢alisilmis olmasi dikkati cekmektedir. Ozellikle klasik dénem
renk kullanimlarinda kobalt mavi, mercan kirmizi, ziimriit yesili ve turkuaz
basi1 gekmektedir (Karaca, 2022). Bu baglamda Anadolu kiiltiirtinde bir¢ok
yerde 6zellikle mimaride kullanilan turkuaz ciniler, islemeler “Tiirk rengi”
(Ozkul, 2020: 291) metaforu ile de uyumluluk gostermektedir. Sair
siirlerinde mavi renk ifadesini “sonsuzluk ve 0zgiirlik” imgesi olarak
kullanmistir (Sungurlar, 2023: 153). Bu baglamda YZ programinin bu
baglamdaki renk kullanimi da onemli gorilmektedir. Ayrica bosluktaki
yasamin kaydina iliskin ayak izleri, motifler ve bir déngiiyl isaret eden
islemeler “halaylar durdu” ifadesine carpici ve diisiindiiriicii bir yogunluk
katmaktadir. Motiflerin yipranmis ve silik durumu da eskide var olan fakat
izleri devam eden bir gonderme olarak diisiiniilebilir.

“Horonlar durdu” (C) misrasinda ise programin farkli bir mekan
tasarimi olusturdugu gorilmektedir. Fakat yine soguk renklerin hakim
oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda bir 6nceki tasarimda oldugu gibi
zeminde benzer ifadeler kullanilmistir. Ayrica dini mekan, giysiler ve
figiirler Anadolu iizerinden ifade edilmistir. Ozellikle yerdeki giysilerin
birakilmis olmasi Anadolu’ya 6zgli bir eylemin terkedilmis olmasi ile
bagdastirilabilir. Yine figlirlerdeki durgunluk ve hareketsizlik misranin
anlamina atifta bulunmaktadir. Sanatci her bir rengi siirlerinde farkl
kelimelerle betimlemistir. Ornegin yesil'i zehire benzeterek: “Bir defa
bulasmaya gorsiin yliziine géziine / Vallahi billahi ¢ikmaz” der (Eytibogluy,
2005:188). “Al damar, mor damar, sah damar sustu” (D) misrasinda da renk
ifadeleri yogunluktadir. Program damar kavrami {izerinden siirde belirtilen
renklerle yine bir durgunluk ortami betimlenmistir. Alt kisimda ise insan
betimlemesi ile yine duygusal yogunluk olusturulmustur.
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Gorsel 2: Bedri Rahmi Eytiboglu, “Hiiztin Geldi” siiri ikinci dort misra (E: Bahgeler put kesildi
birer birer,vF: Meyveler salkim sacak tas, G: Bir bulut ugardi, basibos bedava, yandi kiil oldu,
G: Hiiziin geldi baskdseye oturdu), YZ tasarimlari, Chat GPT 4.o0-Dall-E.

Sanat¢1 meyve metaforunu da siirlerinde sikca kulanmistir. “Karadut”
isimli kitab1 buna drnek olarak gosterilebilir. Bunun yani sira bahge, cicek,
yaprak vb. gibi ifadeler de sanat¢inin siirlerinde kullandig1 baslica
ifadelerdendir (Aydogan, 2005: 85).

Gorsel 2.’de de siirin ikinci bolimiine iliskin YZ tasarimina
bakildiginda; “Bahgeler put kesildi” (E) misrasinin heykelimsi bir duraganlik
ile betimlendigi goriilmektedir. Ozellikle agaglardaki tikkenmislik ve buna
karsin saglam duruslar1 anitsal bir 6zellik katmaktadir. Kullanilan renk ve
hava, giinesi ¢ekilmis bir 6liim sahnesi hissettirmektedir. Bu durum da
heyecanl ve berekete dair imge olusturan bahcelerin put kesilmesine isaret
etmektedir. Tasarim tam olarak bir bahce 6zelligi tasimamakla birlikte
havada ugusan meyveler de misrada verilmek istenen soyut anlama
gonderme olabilir.

“Meyveler salkim sacak tas” (F) misrasi ise tas rengi ile uyumlu olarak
yine heykelimsi bir ifade ile tasvir edilmistir. Tasarimin ifade bakimindan
misray1 giiclii bir sekilde yansittig1 sdylenebilir. Ayrica kullanilan renkler de
bu ifadeyi giicli kilmistir. Meyvelerin siki, siradisi bir sekilde verilmesinin
salkim ifadesinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Elma meyvesinin ve
kokleri saglam agaclarin temsil edilmesi de dikkat gekicidir. Ciinkii elma
kelimesi Bedri Rahmi Eyliboglu'nun siirlerinde “13” kez gecmektedir
(Aydogan, 2005: 89).

“Bir bulut ugardi, basibos bedava, yandi kiil oldu” (G) ifadesinin ise;
anlamina uygun bir sekilde yanan ve kiile donlismeye yiiz tutmus bir bulut
lizerinden tasvir edildigi goriilmektedir. Tasarimin bilin¢li olarak yakin
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gecmisin taklidini yapan ve modasini tiireten (retro) bir havada sunuldugu
gorillmektedir. “Hiiziin geldi baskdseye oturdu” (G) musrasi ise bos bir
mekan icerisinde bos bir sandalye ile temsil edilmistir. Burada YZ
programinin yalin bir bicimde; figlirsiizlik ve yasama dair terkedilmislik
lizerinden ifadeyi gliclii bir sekilde yansittigi gorilmektedir. Mekandaki
bosluk ve bos sandalye metaforu Gestalt terapisindeki gibi psikolojik bir
yansitma araci olarak diistintilebilir (URL-6).

“Hiizlin Geldi” siirinin tiglincl dortiiligiiniin tasarlandigr Gorsel 3.’e
bakildiginda; “yoruldu yiliregim yoruldu” (H) misrasinin anlam ile uygun
ylrek olarak adlandirilan kalp lizerinden dogrudan betimlenmistir. Fakat
insan icin hem edebi hem de yasam olarak hassas olan bu organ
parc¢alanacak bir durumda yine noétr renklerle tasvir edilmistir. Programin
burada yorulan yiirek metaforuna (sanatta da siklikla kullanilan siddet
renkleri olarak gri ve siyahlar lizerinden) gonderme yaptig1 sdylenebilir.
Ayrica burada da anitsal bir yap1 olusturulmustur.

“Agag biiyiir arkasinda kosamam” (1) misrasinda ise biiyiiyen bir agag
kokler tizerinden betimlenmistir. Burada tersine bir durum goriilmektedir.
Biiyliyen aga¢ kuru olarak tasvir edilmesine ragmen kokleri agacin iist
kismindan daha boyutlu goziikmektedir.

Gorsel 3. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hiiziin Geldi” siiri iglincti dort misra (H: Yoruldu yiiregim
yorulduy, I: Agag biiytir arkasinda kosamam, I: Kervan yiirtr pesi sira diisemem, J: Yildiz akar
ucsam da yetisemem), YZ tasarimlari, Chat GPT 4.0-Dall-E.

Bu durumda da agacin yaninda betimlenen insan figiirii ge¢ kalmishk
lizerinden goriinmeyen bir etkiye maruz birakilmis bir perspektif
sunmaktadir. YZ gorseli agacin biiytikliigline karsin insanin acizligi ortaya
koymus olabilir. “Agac biiyiir arkasinda kosamam (i)” misrasi, zamanin
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erimesi ve bu degisim karsisinda insanin caresizligini de ifade etmektedir.
Bu baglamda YZ bu tasarimda saatler iizerinden bir génderme yapabilirdi.
Ciinkii saririn yasamin hzila akip gittigini ve 6zellikle ge¢cmiste birakilan
degerler ve iliskilerin geri getirilemeyecegi vurguladaigi goriilmektedir. Bu
baglamda “aga¢” biiylimeyi ve gelisimi temsil ederken, “arkasinda kosamam”
ise ge¢ kalinmisligin metaforu olarak diisliniilebilir. Kullanilan renkler ve
figlirtin orta kisma yerlestirilmesi de ifade yogunlugunu arttirmaktadir. Bu
nedenle burada YZ'nin farkl diisiinme ve yansitma siirecine dair farkli bir
bakis olusturmasi beklenebilir. “Kervan yiriir pesi sira diisemem” (I)
tasariminda; gog, kervan ve gocerlerin renkleri ile tasarlanmistir. Gogiin
temsili 6geler go¢ cografyasi ile ve uygun renklerle tasvir edilmistir. Geride
kalan insan ise uzaklardan ge¢ kalmisligina devam etmektedir. Fakat burada
YZ'nin tasarimda figiirler arasinda oran oranti bakimindan uyumsuzluk
olusturdugu goriilmektedir. “Yildiz akar ugsam da yetisemem” (])
misrasinda da yildizh gece, kayan yildizlar daglarin yamacinda insan figiirii
ile tasvir edilmistir. Tasarimda gecenin renkleri hakimdir. Fakat kullanilan
insan figiiriiniin fiziksel ozellikleri ve giysisi yine heykelimsi yani anitsal bir
havada yansitilmistir. Giysi kivrimlary; daglar, bulutlar vb. gibi figiirlerle
uyumluluk olusturmustur. Ayn1 zamanda bu figiir bir¢ok Avrupa kentinde
bulunan Isa heykelleri ile benzestirilebilir.

Gorsel 4. Bedri Rahmi Eytiboglu, “Hiiziin Geldi” siiri son iki misra (K: Hiiziin geldi baskéseye
kuruldu, L: Yoruldu ytiregim yoruldu), YZ tasarimlari, Chat GPT 4.o0-Dall-E.

Gorsel 4.’te ise “Hiizlin geldi baskdseye kuruldu” (K) misrasi Gorsel 2.’
de ki “G” ile benzer bir sekilde tasarlanmistir. Misranin tekrari bu duruma
sebep olmustur. Fakat sadece iki misra arasinda oturdu ve kuruldu
kelimeleri farklihk gostermistir. Bu durumda da sandalyelerin yonii
tasarimda farklilik géstermistir. Kuruldu daha emin bir bicimde tam ortaya
yerlestirilmis sandalye figiirii ile desteklenmistir. Yoruldu yiiregim yoruldu
misrasl ise yine Gorsel 3.’teki “H” ile benzer sekilde tasvir edilmistir. Burada
da misra benzerligi ayni sonuca goétiirmustiir. Fakat burada eklenen 6zgiir
ucan kus figiiri, dolunay, su ve agag figiirleri farklilik goéstermektedir.
Burada betimlenen yiirek figliriinden akan kan benzeri sivilarda diger
farklhiliklar olarak gosterilebilir. YZ'nin bu tasarimda artik sona gelinen bir
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nokta olarak 6zglirlesmesi gereken bir ruh haline atfen, yorulan yiirege bir
¢ikis arayisi olarak bir perspektif olusturdugu séylenebilir.

Sonug¢

Bedri Rahmi Eyliboglu'nun “Hiiziin Geldi” siirinin g¢alisildigi bu
arastirma; YZ araciligi ile yiiriitiilmiistiir. Sanat¢inin siirinde yer alan sembol
ve imgeleri, YZ algoritmalarinin sagladig1 farkli imkanlarla harmanlayarak,
izleyicilere yeni bir sanatsal deneyim sunmak amaglanmistir. Bdylece
yazinsal bir eser, interaktif ve dinamik bir yapiya donistiiriilmeye
calisilmistir. Bu sayede her bir izleyici ve okuyucu sanat¢inin siirlerinden
esinlenen dijital gorsellerle etkilesime gecebilir ve bu etkilesim sayesinde
siirlerin anlam derinligini daha yakindan deneyimleyebilirler. Bu durum da,
istenilen tema oncesinde YZ'ye detayli bir sekilde tanittirillarak kiiltiirel
hafizanin korunmasi ve yasatilmasina katki saglayabilir. Ayrica bu sekilde
arastirma hem edebi bakimdan hem de sanatsal olarak literatiire katki
saglayabilir. Bu nedenle arastirmanin alandaki boslugu doldurma adina
0zglin bir icerik sundugu diisiiniilmektedir.

Arastirmadaki gorseller bir insan tasarimina oranla daha hizli bir
siire¢ ile tamamlanmistir. Fakat insan tasarimi sanat tirtinlerinde oldugu gibi
YZ programinin ortaya koydugu gorsel tasarimlarda da; ¢ikarimda
bulunmak zorlayici olabilmektedir. Ciinkii siirin misralar1 YZ tarafindan
derinlik, ifade ve duygusal yogunluk bakimindan kayda deger bir bicimde ele
alinmistir. Bu nedenle “makinelerin duygular1 ve insani derinligi yoktur”
tartismalar1 da tasarimlar agisindan yeniden degerlendirilebilir.

Arastirma sonuglar1 ise YZ ‘nin Kkiiltiirel imgeleri simgelere
doniistirme bakimindan tamamen olmasada basarii oldugunu
gostermektedir. Ozellikle kiiltiirel ipuglarini yakalama ve buna yonelik
figlirler ve renkler kullanma konusunda YZ etkileyici tasvirler ortaya
koymustur. Fakat bu gondermeler nicelik bakimindan sanat¢inin yasami ve
Anadolu tutkusu disiiniildiigiinde baz1 tasarimlarda zayif kalmistir. Ayrica
YZ kendi algoritmalari ile ortamda var olan bilgilerden hareketle Eyiiboglu
lizerinden de tasarimlara eklemeler yapmistir. YZ'nin 6zelikle meyve, renk
ve motifler bakimindan sanat¢inin diger siirleri ile de benzerlikler
olusturdugu goriilmiistiir. Ozellikle olumsuz séylemler YZ tarafindan soguk
veya notr renkler ile ele alinmistir. Ayrica YZ olusturdugu gorsellerde figtir
ve nesneleri anitsal bir yapida sunmustur. Ozellikle Gorsel 3.te yildizli
gecede gokyiiziinde kayan yildiza uzana el (]J) tasarimi ile Otto Dix'in La
Guerre’sinde heykelimsi figlirle benzerlik bu duruma o6rnek olarak
gosterilebilir. Ayrica YZ'nin soyut ifadeleri somutlagstirmada etkili sonuglar
olusturdugu gorilmistiir. “Hiiziin  Geldi” siirinin bu baglamda
gorsellestirilmesi de hem kiiltiirel 6gelerin canlandirilmasi adina hem de
YZ'nin bir ara¢ olarak kullanilmasi bakimindan farkll bir perspektif
olusturmustur. Bu nedenle (tasarlanacak temanin 6nceden tanitilmasi ve
promtlarin detayli verilmesi 6zelinde) hem kiiltiirel hem de sanatsal
anlamda YZ gelecek adina umut verici bir adim olarak degerlendirilebilir.
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Buna benzer calismalar, kiltiirel mirasin (halkin mabhsiilii olan ve
kokleri gecmise dayanan sanat ve sanatginin) ortaya cikarilmasinda,
yasatilmasinda, degerlendirilmesinde ve canlandirilmasinda 6nemli bir rol
oynayabilir. Heniiz baslangi¢ olarak, gelisim asamasinda olan ve basarili
sonuglar olusturan YZ programlarinin gelecekte nasil bir alt yap1 sunacagi
merak uyandiricidir.

KAYNAKCA
Yazili Kaynaklar
Akpinar, A. (2022). Sanat yapitinda gercek nesneden uzaklasma siirecinde

teknolojinin rolii ve dijital sanat nesnesi. Art Vision, 28 (48), 101-109.

Artut, S. (2019). Yapay zeka olgusunun giincel sanat ¢alismalarindaki agihmlar.

Insan ve Insan, 6 (22), 767-783.

Assmann, J. (2011). Cultural memory and early civilization: Writing, remembrance,
and political imagination. Cambridge: Cambridge University Press.
Aydogan, E. B. (2008). Sanat egitiminde bir duayen sanat¢1 Bedri Rahmi Eyiiboglu

ve 10’lar grubu. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 10 (2), 312-326.
Aydogan, Y. (2005). Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirlerinde meyvelerin dnemi ve

kullanihs1. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 14 (1), 85-

106.

Bastaban, U. (2024). Kiiresellesmenin sanat tizerindeki etkisi: Pragmatist bir
perspektif. Beykoz Akademi Dergisi (“Sinirsiz: Diinya Yapmak & Otesi”), 119-
142.

Basbug, Z. (2019). Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun iki eserinde bulunan Tiirk kiltiiri
imgeleri. Manas Sosyal Arastirmalar Dergisi, 8 (1), 201-208.

Bulut, Y. (2023). Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun otoportre siirleri araciligiyla kendisine
ve hayata karsi bakis acisi lizerine bir inceleme. Selcuk Tiirkiyat, (57), 423-
444,

Dogan, B. (2012). Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirlerinde halk bilimi
unsurlart. Electronic Turkish Studies, 7 (1), 873-887.

Erll, A. (2011). Memory in culture. (gev.: Sara B. Young), London: Palgrave Macmillan
Memory Studies.

Erol, T. (1984). Giiniimiiz Tiirk resminin olusum siirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu:
Yetisme kosullari, sanatci kisiligi. istanbul: Cem Yayin Evi.

Eyiiboglu, B. R. (2005). Halk sanati ve yazmalar. Insan kokusu-yazilar (1945-1952).
Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlaru.

Eyiiboglu, B. R. (2005). Resme baslarken. istanbul: Tiirkiye Is Bakasi Kiiltiir Yayinlaru.

Giilensoy, T. (2011). Tiirkiye Tiirkcesindeki Tiirkce sézciiklerin koken bilgisi sézliigti
(A-N). 2. Baski, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar.

Halbwachs, M. (1992). On collective memory. Chicago: The University of Chicago
Press.

Hirsch, M. (2012). The generation of postmemory: Writing and visual culture after the
holocaust. Columbia: Columbia University Press.

335|Sayfa



Karaca, N. (2022). Tirk ¢ini sanatinda uygulanan renk, motif, desen ve kompozisyon
ozelliklerinin sultan I. Ahmed tiirbesi duvar ¢inileri 6rneginde incelenmesi.
Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6 (1), 209-239.

Kocay, T. (2022). Heykelde yapay 151k ve hareket: Lumino-kinetik heykel. Pearson
Journal, 7 (21), 52-66.

LeCun, Y. et al. (2015). Deep learning. Nature, 521(7553), 436-444.

Liu, X. (2020). Artistic reflection on artificial intelligence digital painting. Journal of
Physics: Conference Series, 1648 (3), 032125.

Marcos, A. F. (2007). Digital art: When artistic and cultural muse merges with
computer technology. IEEE computer graphics and applications, 27 (5), 98-
103.

Mazzone, M.- Elgammal, A. (2019). Art, creativity, and the potential of artificial
intelligence. Arts, 8 (1), 26.

Osadcha, K.-Baluta, V. (2021). The influence of modern trends in digital art on the
content of training in computer graphics and digital design. Ukrainian Journal
of Educational Studies and Information Technology, 9 (1), 1-12.

Ozkul, K. (2020). Anadolu Selguklu dénemi mimari yapilarinda turkuaz. Uluslararasi
Beseri Bilimler ve Egitim Dergisi, 6 (13), 291-318.

Paul, C. (2003). Digital art. London: Thames & Hudson.

Paul, C. (2015). Digital art. 3th ed., London: Thames & Hudson.

Russell, S. . - Norvig, P. (2021). Artificial intelligence: A modern approach. 4th ed.,
New Jersey: Pearson.

Saglamtimur, Z. 0. (2010). Dijital sanat. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
10 (3), 217-229.

Soylu, R.-Kéroglu, D. (2017). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Asik Veysel” adli resminin
gostergebilim ¢éziimlemesi. Idil Sanat ve Dil Dergisi, 6 (35), 1987-2001.

Sungurlar, I. (2023). Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun resimlerindeki ve siirlerindeki renk
anlayisi. AKRA Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, 11 (29), 149-164.

Taylor, E. B. (1958). The origins of culture and religion in primitive culture. New York:
Harper & Brothers.

Tegmark, M. (2019). Yasam 3.0 yapay zekd c¢aginda insan olmak. (¢ev.: Ekin Can
Goksoy). Istanbul: Pegasus Yayinlari.

Traverso, E. (2009). Gegmisi kullanma kilavuzu: Tarih, bellek, politika. (¢ev.: Isik
Ergiiden) istanbul: Versus Kitap.

Topbas, R. (2022). Tirkiye'de dijital sanat, sanatcilar1 ve eserleri hakkinda bir
arastirma. Star Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi, 3 (5), 170-186.

Tugal, S. A. (2018). Olusum stireci icinde dijital sanat. Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Turani, A. (1984). Bat1 anlayisina déniik Tiirk resim sanati. istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi1 Yayinlari.

Wands, B. (2006). Dijital cagin sanati. (¢ev.: Osman Akinhay). Istanbul: Akbank
Kiiltiir ve Sanat Dizisi.

Yildirim, O. (2022). Teknoloji ve sanatin déniigiimii: Dijital sanat. Journal of Arts, 6
(1), 49-54.

336|Sayfa



Negir, Y. E.-Korkmaz, T. (2019). Bedri Rahmi Eyiiboglu ve resim yiizeyi olarak
seramik malzeme. ulakbilge, 42, 853-866.

Vargiin, O. (2023). Teknoloji ve sanatin doniisiimii: Dijital Sanat. Journal of Arts, 6
(1), 49-54.

Yildirim, M. (2019). Dijital sanat ve kolaj. EKEV Akademi Dergisi, 80, 319-338.

Yusa, I. M. vd. (2022). Reflections on the use of artificial intelligence in works of art.
Journal of Aesthetics, Design, and Art Management, 2 (2), 152-167.

Zelan, Z. (2022). Yeni medyanin kiiltiirel bellek aktarim araci olarak kullanimi:
Kiilttir portali 6rnegi. EREN, 1 (1), 14-31.

Elektronik Kaynaklar

URL-1: Artificial intelligence index report 2024. Stanford University.
https://aiindex.stanford.edu/report/ (Erisim: 12.08.2024)

URL-2: Liedtke, M. (2024). Google unleashes Al in search, raising hopes for better results
and fears about less web traffic. AP. https://apnews.com/article/google-search-ai-

overviews-internet-traffic-ebb6bbbde17ed29a5f7b630d9e5e285b (Erisim:
15.05.2024)

URL-3: TDK. (2024). Giincel Tiirkce sézliik. TDK. https://sozluk.gov.tr/ (Erisim:
15.07.2024)

URL-4: Thomson-Jones, K.-Moser, S. (2015). The philosophy of digital art. Stanford
Encyclopedia of Philosophy. https://plato.stanford.edu/entries/digital-art/
(Erisim: 15.07.2024)

URL-5: Tripathi, S. A. (2023). The subsets of artificial intelligence. Scaler Topics.
https://www.scaler.com/topics/artificial-intelligence-tutorial /subsets-of-
ai/ (Erisim: 07.06.2024)

URL-6:  Yildirnm, H. (2024). Gestalt terapi-bos sandalye teknigi.
https://www.lalpsikoloji.com/post/gestalt-terapi-bo%C5%9F-sandalye-
tekni%C4%9Fi (Erisim: 18.08.2024)

Extended Summary

Artificial intelligence (AI) can be expressed as a high-level development in terms of digital
design among today's digital art themes. By Tegmark (2019: 60): Al, expressed as “non-
biological intelligence” by Tegmark (2019: 60), covers all the software used for digital art
production processes. For this reason, artistic designs produced through Al also attract
attention. In this context, advanced technologies such as Al can play a critical role in the
processes of revitalizing and visualizing cultural memory. Al has many dimensions such as
visual, auditory, linguistic and video creation. In this context, Al can take artistic expressions
to much different dimensions. Al algorithms can also transform the images contained in
poems into symbols. These visuals, which we can call digital canvases, can assume the role of
cultural transmission in the transition from traditional art to digital art.

In this research, the world full of rich symbols and images in Bedri Rahmi Eyiiboglu's poem
“Hiizlin Geldi” was visualized through Al and tried to be transformed into different works of
art reflecting the spirit of Anatolia. The powerful visual descriptions in the artist's poems can
create vivid pictures in the reader's mind while at the same time keeping the cultural memory
alive. This study aims to offer a new artistic experience to the audience by blending the
symbols and images in Eyiiboglu's poems with the extraordinary possibilities provided by Al
algorithms. When the depth of Eyiiboglu's works meets the analytical and original effect of
artificial intelligence, the resulting visuals can convey the emotional and cultural dimensions
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of the poems to a wider audience. The use of digital art in this context is of great importance
for the preservation and transmission of cultural heritage to the future. Audiences can
interact with digital visuals inspired by Bedri Rahmi Eyiiboglu's poems, and through this
interaction, they can experience the depth of meaning of the poems more closely. This means
that cultural memory is not only preserved but also actively keptalive. Discussing the process
of visualizing Eytliboglu's works through artificial intelligence aims to provide a perspective
on how cultural memory can be enriched through digital art.

The concept of memory, which comes from the root “Bel” (Giilensoy, 2011: 130), which is
expressed as a sign (Zelan, 2022: 17). This is because memory, as a recording center,
contributes to the act of remembering. For this reason, the relationship between cultural
memory and the mind, and between minds and cultural memory, continues from generation
to generation. When it comes to the memory of societies or nations, culture comes to mind
first. Culture is defined as “a whole that encompasses habits and skills such as morals, beliefs,
knowledge, art, and traditions” (Taylor, 1958: 269). Therefore, cultural memory is social and
public. Individual memory is subjective.

In this context, the development of digital technology has created very different processes for
artistic expression. It has enabled artists to create new forms, styles and effects that have not
been experienced before. This interaction of art and technology has supported the exhibition
of digital art, interactive installations such as 3D, and applications such as virtual reality (Paul,
2015). For this reason, the artist may not feel obliged to emulate the traditional on a
contemporary ground; he can also create an economic and productive space of originality
based on existing technological possibilities. Al tools, also referred to as thinking machines,
are exciting in terms of all these features and the impact they will have in the future (Russell
& Norvig, 2021). The 2024 Al index report by Standfor University Human-Centered Artificial
Intelligence (HAI) reveals the global effects of this excitement and uneasiness. In the report,
while Al investments have almost “quintupled to $25.2 billion” since 2022, it is seen that
people globally are “more aware of the implications of the potential of Al and at the same time
there is a sense of unease” (URL-1: 5-6).

However, despite the uneasiness, the use of Al applicationsis rapidly expanding. For example,
in May 2024, Google launched a search engine designed to replace web links in response
generation processes with an Al-enabled response system (Liedtke, 2024). Subsets of Al
(machine learning, deep learning, neural networks, computer vision and natural language
processing) (URL-5) have played a crucial role in the recent success of Al technologies.
Machine learning in particular involves the use of algorithms and statistical models to enable
machines to improve their performance on tasks through experience. This approach has
supported breakthroughs in areas such as image and speech recognition, natural language
processing and autonomous systems. For example, deep learning algorithms have
contributed to applications ranging from virtual assistants to autonomous vehicles,
demonstrating the practical utility of Al in society (LeCun etal.,, 2015).

Case design, one of the qualitative research designs, was used in the study. Research data
were analyzed by document analysis. Bedri Rahmi Eyiiboglu's poem “Hiiziin Geldi” was
preferred as a sample. Reporting principles, which are important in qualitative research,
were considered in detail both ethically and in order to ensure reliability.

This research, in which Bedri Rahmi Eyiiboglu's poem “Hiiziin Geldi” was studied, was
conducted through Al By blending the symbols and images in the artist's poem with different
possibilities provided by Al algorithms, it is aimed to offer a new artistic experience to the
audience. Thus, a literary work was tried to be transformed into an interactive and dynamic
structure. In this way, each viewer and reader can interact with digital visuals inspired by the
artist's poems and through this interaction, they can experience the depth of meaning of the
poems more closely. This may contribute to the preservation and perpetuation of cultural
memory. In addition, this research can contribute to the literature both in literary and artistic
terms. It can be said that the research offers an original content to fill the gap in the field.
The visuals in the research were completed in a faster process than a human design. However,
as in human design art products, it was challenging to make sense of, interpret and infer the
visual designs created by the Al program. Because the verses of the poem were handled by Al
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in a remarkable way in terms of depth, expression and emotional intensity. For this reason,
the arguments that “machines do not have emotions and human depth” can also be re-
evaluated in terms of designs.

The research results show that Al is successful in transforming cultural images into symbols.
Especially in capturing cultural clues and using figures and colors for this purpose, Al has
produced impressive depictions. In addition, Al made additions to the designs through
Eyiiboglu based on the information available in the environment with its own algorithms. It
was observed that Al created similarities with other poems of the artist, especially in terms
of fruits, colors and motifs. Especially negative discourses were handled by YZ with cold or
neutral colors. In addition, YZ presented figures and objects in a monumental structure in the
visuals he created. Especially the similarity between the design of the hand (J) reaching out
to the shooting star in the sky on the starry night in Image 3 and the sculptural figure in Otto
Dix's La Guerre can be associated with this situation. Therefore, both culturally and
artistically, Al can be considered as a promising step for the future.

Studies like these can play an important role in revealing, sustaining, evaluating and
revitalizing the cultural heritage; the art and artist that is the product of the people and rooted
in the past. It is intriguing to see what kind of infrastructure the Al programs, which are still
in their infancy, in the development stage and have produced successful results, will offer in
the future.
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