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Baki’nin Bir Gazelinin Gosterge Bilimsel
(Semiyotik) Analizi

Semiotic Analysis of a Gazelle of Baki

Oz

insanoglunun gecmisten bugiine 6nemli sorunlarindan biri de metinleri kavrayis noktasindaki
eksikligidir. ilk metinlere bakildiginda sanatin ham bir yapida oldugu gérilmektedir. Nitekim
toplumlarin gelismislik diizeyi arttikca sanat da bununla paralellik gostererek estetik bir nitelik
kazanmistir. Zamanla, ortaya konulan eserlerin sadelikten uzaklasarak susli ve sanath bir
anlatim bicimine brtinmesi, metinleri idrak problemini beraberinde getirmistir. Bu problem
de cesitli yontemlerin gelistirilmesini saglamistir. Klasik Turk siirinde, sairlerin kelimeler
Uzerinde ustaca oynadiklari gordlar. Sair, bir sézclk ile birden ¢cok anlami ve kavrami isaret
ederek hem siirin derinligini artirir hem de siirin icinde bir ahenk olusturmus olur. Klasik
sairlerin  bu miphem anlatim tarzlarini agiga c¢ikarmak icin de serh metoduna
basvurulmustur. Bu sirecte pek cok serh yontemi ortaya cikmistir. Bu yontemlerden birisi de
gosterge bilimdir. Gosterge bilimsel inceleme yonteminde metnin temelindeki isaret edici
kavramlar tespit edilerek ylzey yapi ve derin yapi analiz edilir. Bu yolla gazelin dis yapisini ve
anlam katmanini ¢dzmek amaclanir. Bu calismada gosterge bilimsel inceleme yontemi ile
Baki’'nin bir gazeli ylzey yap! ve derin yapi olmak Gzere iki baslk altinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Baki, Gazel, Gosterge bilim, Serh.

Abstract

One of the most important problems of human beings from past to present is the lack of
comprehension of texts. When we look at the first texts, it is seen that art has a raw
structure. As a matter of fact, as the level of development of societies increased, art
gained aesthetic pleasure in parallel with this. In the course of time, the fact that the
works put forth moved away from simplicity and took on an ornate and artistic form of
expression brought along the problem of comprehension of texts. This problem has led
to the development of various methods. In classical Turkish poetry, poets play skillfully
with words. By pointing to multiple meanings and concepts with a single word, the poet
both increases the depth of the poem and creates a harmony within the poem. In order
to reveal these ambiguous expression styles of classical poets, the method of commentary
has been used. Many commentary methods have emerged in this process. One of these
methods is semiotics. In the method of semiotic analysis, the surface structure and deep
structure are analyzed by identifying the signifying concepts underlying the text. In this
way, it is aimed to unravel the external structure and layer of meaning of the ghazal. In
this study, a ghazal by Baki is analyzed under two headings, namely surface structure and
deep structure, using the semiotic analysis method.

Keywords: Baki, Ghazal, Semiotics, Commentary.
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Giris

Kronolojik olarak insanligin ve anlatilarin baslangi¢ noktasi, zaman itibariyle birbiri ile paralellik géstermektedir. insan aktif bir
varlik oldugu icin bulundugu her donemde ve ortamda bir anlati ortaya koyabilecek yaratilisa sahiptir. Bu seriivenin basladig
tarihsel stiregte anlatilar so6zIU ve yazili olarak iki ayri kisimdan olusmustur. S6z konusu anlatilar farkli bi¢cim ve kompozisyonda
ortaya cikarak icinde bulundugu medeniyet dairesinin sosyo-kiltiirel unsurlarini tasimistir. Metinlerin temelinde olan bu
unsurlari anlama ihtiyacinin dogmasi ise olagan bir durumdur. Tarihte metinleri anlama ve anlamlandirma noktasinda gesitli
yontem ve metotlar olusturulmustur. Bu metotlardan biri de serh yontemidir. Serh kavrami sozllikte; “eti kesmek; bir seyi
genisletip yaymak; séziin kapal kisimlarini agiklayip anlasilir hale getirmek” (Mustafa, Abdilkadir, & Ahmed, 1989, s. 477)
anlamina gelmektedir. Yani belli bir konuyu o konuda tecribesi, bilgisi olmayanlara acarak anlatmaktir. Bu ylizden birtakim ilmf,
edebi, tasavvufi ve felsefi eserler stl kapali remizlerle 6rili bir yapiya sahip olduklari icin serh edilme ihtiyaci hissedilmistir.
Dogu’da ve Batr'da serh gelenegi kutsal kitaplar ile baslayip daha sonra kurucu metinler ile devam etmistir. “Mesela Bati
kiltiriinde serh (commentary), hasiye (scholia), tefsir (exegesis) gelenekleri miihim bir yer kaplamaktadir. Burada Eski Yunan ve
Latin klasikleri ile Eski ve Yeni Ahit (izerine yazilan serhler biiyiik bir yek(n tutar” (Sarag, 2022, s. 185). Dogu’ya dondigimuz
zaman ise “Serh gelenedinin ilk 6rneklerinin IX. yiizyildan itibaren hadis basta olmak (izere fikih, kelém ve tefsir gibi temel islami
ilim kollarinda ortaya ciktigi gériilmiistiir. ilerleyen dénemlerde dil bilimi, beldgat, tarih, biyografi, felsefe, tasavvuf ve edebiyat
gibi ilimler de déhil olmus ve serh geleneginin konu yelpazesi genislemistir. Ozellikle Memliklar ve Osmanlilar déneminde serh
etkinlikleri yayginlasmistir” (Sensoy, 2010, s. 555-558). GUnimiizde de klasik metinlerin anlasilabilmesi icin serh gelenegi devam
etmektedir. Klasik yontemlerle baslayan serh gelenegine modern dénemde yeni yontemler eklenmistir. Bu ¢alismanin da
metodu olan Gosterge bilim (Semiyoloji) modern serh yéntemlerinden biridir. “Edebiyat alaninda gdstergebilim, bir metni
anlamaya, onu objelestirmeye, ifade edileni anlamaya ¢alisir” (Kolcu, 2010, s. 273). Gostergede amag ele alinan 6ge ile bir tedai
olusturarak baska bir 6geyi isaret etmektir. Bu g¢agrisim ile serhin kapsami genisler ve beytin esas isaretleri ortaya cikar. S6z
konusu analiz yontemi ile gazelin anlamsal olarak ana hatlari ortaya koyulmaya calisiimistir. Yapilan arastirmada Baki Divani’'ndan
bir gazel gosterge bilimsel acidan incelenmistir. Gazel incelenirken dnce ylizey yapi daha sonra derin yapi ortaya ¢ikarilmaya ve
kelimeler arasindaki iliskiler gosterge bilimsel dértgen modeliyle gosterilmeye calisiimistir.

1. Gosterge bilim (Semiyoloji)

Gosterge, sozliikte “fletisim modelinde bildirinin vericiden gectikten sonra temsil edildidi fiziksel bicim” (ilmer, Kocaman, &
Ozsoy, 2011, s. 142-143) olarak tanimlanir. Yani bir kavram ile anlatiimak istenen séziin kendisi olmasidir. “Géstergebilim, diller,
diizgiiler, belirtgeler, vb. gibi gésterge dizelerini inceleyen bilimdir” (Guiraud, 1994, s. 17). Barthes’e gore gosterge “bir gésteren
ve bir gésterilenden olusmaktadir. G6sterenler anlatim diizlemini, gésterilenler ise icerik diizlemini kapsar” (Barthes, 1993, s.
40). Gostergede amag, hedef kavram ile baska bir ifadeyi cagristirmak veya o kavramin yerine gegcmektir. Bir gosteren, okur
tarafindan algilandiginda gosterilen kavram zihinde olusmus olur. Dolayisiyla okuyucuya iletilmek istenen mesaj, akil
diizleminde bir bicim olarak gorinir hale gelmektedir. Metinde goriilen kavramlar gosteren, bu kavramlarin zihnimizde
cagristirdig anlam ise gosterilen olarak aciklanabilir. Bir metin, gosterge bilim ile serh edilirken gosterge, gosteren ve gosterilen
temelinde agiklanarak bir model olusturulur. Bu, seklin gostergeler bitind icinde bulunan anlamini tahlil etmek, distan ice,
goriinenden goriinmeyene, kabuktan cekirdege, ylizeyden derine dogru ilerleyerek aciklanir. “Géstegebilim anlamin nasil
olustugu, gériinen anlamin étesindeki anlamin ne oldugu ve anlamsal olarak yiizeysel boyuttan derin boyuta nasil gegilebilecegi
lizerine odaklanir” (Sayin, 2014, s. 117). Arastirmada Baki'nin “Gze” redifli gazeli 6nce dis katmandan baslayarak daha sonra
asil mananin verildigi icyapi analiz edilmistir.

2. Gazel
Ne ‘Tde befizediir riiz-1 visaliin dil ne nev-rize Gondl vuslat glinind ne bayrama ne nevrlza
. - . N N benzetir. Ancak Kadir Gecesi’ne erenler o kutlu giine
Seb-i Kadre ilisenler irer ol riiz-i firlize lasirl &
ulasirlar.
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Temdsé@ bunda kim fasl-1 bahér eyydm-i ‘id oldi

Dahi kiinc-i riyGzetde tutarlar ehl-i dil rize

AAAAAA

Leb-d-leb db-1 Kevserle tolu bir la’lden kize

Ne hdlet hdsil itmisdiir kim oldi béyle kan hayrdn

Goézini dikdi kaldi zahmum ol tir-i ciger-dize

Cihéna td ebed zinet vire bu gevher ey Béaki

Afa kiymet olur mi devlet-i diinyd-yi deh-riize

Nigiin mahrim ola sd@’iller ey séh-i1 Sikender-der

Revddur kéhufia Déré geliip eylerse derylze

Olur atuf 6nince dsmdn peyk-i cihdn-peyma

Afa hdarsid tdc-1 zer hilél-i carh ser-mize

Cihénda ‘arsa-i ikbdl (i bahtufi seh-siivérisin

Viriir na’l-i semendiifi su’le mihr-i ‘lem-efrize

Mu’allé bargdhuiida giines bir semse-i zerrin

Murassa’ pdy-i tahtufida felek bir déne piriize*

Bahar mevsimleri oyle glnlerdir ki tipki bayram
glinleri gibidir; temasa edilir. Oyle ki ehl-i diller riyazet
kdsesinde orug tutarlar.

Cemalin ebedi Cennettir; 0 agiz ise adeta agzina kadar
Kevser suyuyla dolu la’lden bir testiye benzer.

Ne olmustur ki béyle kan kaldi hayran. Yaram g6ziini
dikti kaldi ciger delen o oka.

Ey Baki! Ebede kadar diinyayi siislesin bu cevher. On
glnlik diinya saadeti deger mi buna?

Ey iskender kapili sah, dogrusu Dard kasrina gelip
dilencilik etse buna deger. Dilenciler nicin mahrum
kalsin?

Gokylzu atinin 6ninde cihani dolasan ulak olur. Ona
glines altin tag, gokteki ay ise ¢cizme olur.

Alemde baht ve ikbal arsasinin sehsiivarisin. Senin
atinin nalindan c¢ikan kivilcim cihani aydinlatan
glinese 1sik verir.

Senin yliksek divaninda glines altindan bir semsedir.
Micevherlerle bezenmis tahtinin bulundugu yerde
gOkylizl bir firGze gibidir.

3. Baki Divani’nda Bir Gazelin Semiyotik Uygulamasi
3.1. Yiizey Yapi

Baki, aruzun mefa’ iliin mefad’ flin mefa’ flin mefa’ 1liin kalibi ile 9 beyitten olusan gazel nazim biciminde bir siir yazmistir. S6z
konusu gazelde, aydinlk hissi ve bahar havasi gibi insani rahatlatan duygular ifade edilmistir. Sair, bu gazelde “Gze” rediflerinin
tekrar edilmesiyle bir ahenk yaratmistir. Siirin kafiye 6rgiisi su sekilde olusturulmustur: Nev-rize, fir(ze, dil r(ize, k(ize, ciger-
dize, deh-rGize, dery(ze, ser-mUze, ‘dlem-efr(ize, pirGze. Sair bu sekilde bir kafiye semasi ile uyum saglarken ayni zamanda
gazelin anlami ile ilgili ipuclar verir. Gazelin genel itibariyla ¢ift katmanh oldugu tespit edilmistir. Baki’'nin bu gazelinde sezgisel

L Kdcuk, S. Baki Divani [Elektronik Striim], Kultir ve Turizm Bakanligi, 1994.
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olarak aydinlik, 1sik, umut, gelecek, yenilik ve baslangic duygulari hakimdir. Birinci beyitte ¢cok hissedilmese de gazelde bastan
sona 6vgli gorilmektedir. ilk beyitlerde bu 6vgii icin bir hazirlik yapildigi anlasilmaktadir. Asil maksat son dort beyitte hasil
olmustur.

3.2. Derin Yapi

1. Beyit
T fizedir riz-1 visalun dil ne nev-rlze

Seb-i Kadre ilisenler irer ol r(iz-1 fir(ize

GoOsterge

Vuslat

Gosteren Gosterilen
id, nev-rize ——» Bayram (kavusma, cosku, bahar)

RGz-1 firGze —————»  Kadir Gecesi (kutlu, mibarek giin)

Gazelin birinci beytinin merkezinde vuslat vardir. Gosterenler ve gosterilenler vuslat baglaminda degerlendirilmistir. Sairin ilk
misrada kullandigi nev-riize (yeni giin) ve riiz-1 firGze (kutlu giin) ifadelerinde Tiirk-islam geleneginin etkileri goriliir. Nevr(z,
yuzyillardir Tirk toplumlari icin gelenek haline gelmis bir bayramdir ve baharin ve bereketin habercisi olarak kabul edilmektedir.
“Raz-1 firGze” ifadesi ile hem ikinci misradaki Kadir Gecesine hem de nevriza ikinci kez isaret edilerek anlam kuvvetlendirilmistir.
Ayrica Kasgarli Mahmud da Divanu Lugati't-Tirk’te baharin gelisini perGze (firGze) terimi ile agiklamistir:

“Yaratti yasil ces Savurdi liriing kas

Tizildi karakus Tiin kiin lze ylirkendir”

((Ulu tanri) yesillik icindeki tiirkuvaz gibi gé§ii yaratti. icine yesim gibi yildizlari sagti. [Tiirklerde bir yildiz (aslinda gezegen) —
Jipiter] dizdi. Gece giine (giin geceye) déner.)?

Kur’an’in Kadir Gecesi’'nde indirildigi, Kadir suresi ile bildirilmistir. “Biz onu (Kur’an’i) Kadir Gecesi’nde indirdik” (Kadr, 97/1).

2 Kasgarli Mahmut, Divan-i Ligat-it- Tirk (Ttrk Dili Divani), (1074), (Cev.: Fuat Bozkurt), Egitim Yayinevi, Konya 2012.
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Uglincii ayette ise Kadir gecesinin énemine ve bin aydan daha hayirli olduguna isaret edilmistir. “Kadir Gecesi bin aydan
hayirhidir” (Kadr, 97/3). Kadir gecesi islam cografyasinda sadece dini olarak énem tasimamakla birlikte Misliman-Tiirk
toplumlariicin kiltlrel bir deger haline de gelmistir. Sair de bu derece 6nemti haiz olan bir gecenin ehemmiyetine vurgu yaparak
o geceyi kavusma glini olarak nitelendirmistir. Sairi yasadigi ylizyil Gzerinden degerlendirirsek toplum igin 6nemli olan giin ve
gecelerin siirde yer bulmasi daha iyi anlasilabilir. Osmanli Devleti’'nde 16. ylizyil sadece edebiyatin zirve yaptigi donem degil ayni
zamanda medeniyeti olusturan degerlerin de en yogun yasandigi ve gorindr hale geldigi donemdir. Dolayisiyla Baki’nin Kadir
Gecesi ve Nevr(z ifadesinin Osmanli medeniyetinin kiilttirel kodlarindan biri oldugu soylenebilir.

2. Beyit
Temasa bunda kim fasl-1 bahar eyyam-1 ‘id oldi

Dahi kiinc-i riyazetde tutarlar ehl-i dil rGze

GoOsterge

Tezkiye

Gosteren Gosterilen
Fasl-1 bahar, eyyam-1 ‘id ————» Yenilenme, seyir

Riyazet —— » Miisahede, tefekkir

Gazelde ikinci beytin merkezinde tezkiye vardir. Tezkiye; “Arapca, aritmak, temizlemek vs. gibi anlamlari ifade eden bir kelime.
Kur'an-1 Kerim'de, ‘nefsini aritan felaha erdi’ (Sems/10) seklinde bahsedilen husus, nefsi, kirleten seylerden temizlemekle
aldkalidir. Kisaca, nefsi yerilen ahlaktan, éviilen ahlaka yiikseltmeye tezkiye denir” (Cebecioglu, 2005, s. 273). Sair beytin ilk
misrainda bahar ve bayram kavramlari ile, okura tecelliyi idraki ve tefekkiirli isaret etmistir. Bahar ile birlikte tabiata gelen
yenilik insana seyredebilecegi bir tablo olusturmaktadir. Nitekim seyrin aktif pozisyonunda olan insan, kalbi ve zihnf irade ile
tecelli aynasinda gériinen akisleri kesfetmeye baslar. ikinci misrada bahsedilen doganin bahar ile birlikte gelen giizelligine
misahid olan gonil ehli kimseler igin riyazet, bir firsat kapisi olmaktadir. Sézliikte; “’yvabani bir hayvani evcillestirmek, serkes
ati egitmek; egzersiz yapmak’ gibi ménalara gelen riydzet kelimesi tasavvuf terimi olarak nefsi egitmek icin onu birtakim tabii
ve mesri arzularindan mahrum etmeyi ifade eder” (Uludag, 2008, s. 143-144). Tasavvuf sisteminde talibin seyr G stllk
yolculugunda manevi olarak Hakk’a yaklasabilmesi icin nefsinin ve seytanin her tirll tasallutundan kalbini uzaklastirarak

tezkiye etmesi gerekmektedir. ikinci beyitte bahsedilen riyazet kavramindan kasit da géniil sahiplerinin manevi orucudur.

.....

Leb-a-leb ab-1 Kevserle tolu bir 1a’lden klize
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Gosterge

Lafza-i Celal

Gosteren Gosterilen
Bihist-i cdvidan ———————»  Sonsuz giizellik sahibi (yaratici)
Dehen 5 Agiz, mim (vahdet)

La’ Iden kaze » Kevsersuyu

Gazelin merkezinde lafza-i celdl vardir. Lafza-i celal, sozlikte; “kelime’ anlamina gelen lafza (lafz) ile ‘azamet ve yiicelik’
mdnasindaki celdlden (celdle) olusan lafza-i celdl terkibi ‘kayit ve kiyas kabul etmeyen azamet ve yiiceligi ifade eden kelime’
demektir ve yalniz Allah ismi icin kullanilir” (Topaloglu, 2003, s. 47-48). Beyitte tespit edilen isaret edici kelimeler bu ifade
temelinde degerlendirilmistir. Beyit, Allah’in lafzi ve isitmek kavramlari (izerine kurulmustur. “Dehen” mazmunu ile agiz, 13’lden
bir testiye benzetilmistir. Klasik siirde sevgilinin agzi vahdettir, ici sirlarla dolu bir hazinedir. ikinci misrada bu hazine Kevser
suyu mazmunu ile verilerek mutlak yaraticinin kelami isaret edilmistir. Bu kelam el-Halik olanin metafizik referansi ile

AAAAA

bu beyitte, “yliz-cennet tasavvurunda sevgiliyi yiiceltme arzusu gériilmektedir” (Aslan, 2001, s. 212). Cennet, inanan toplumlar
icin paha bigilemez bir yer olmakla birlikte sonsuzlugu ve giizelligi isaret eder. Bundan miitevellid asik sevgilinin ylizinii Cennete
benzetir. Baki de yaraticiya olan 6vglsiinii onun cemal ve kelam sifatlari tGizerinden ifade etmistir.

4. Beyit
Ne halet hasil itmisdiir kim oldi boyle kan hayran

Gozini dikdi kaldi zahmum ol tir-i ciger-d(ize

Gosterge

Nazar

Gosteren Gosterilen
Kan ————» Hayran

Tir-i ciger-dize =~ ————Sevgilinin bakisi (hayranlik)

Bu beytin gostergesi “nazar” olarak belirlenmistir. Sozlikte nazar; “Bakis, bakma, géz atma” (Pala, 2020, s. 350) anlamlarina
gelmektedir. Beytin anlam cergevesinde nazardan kasit, Allah’in litfu ve keremidir. Nitekim Baki “ciger delen ok” kavrami ile
bu tespiti kuvvetlendirmistir. Beyit nazar kavrami ekseninde ele alinmistir. Klasik siirde “tir-i ciger-dize” sevgilinin yaralayici

Culture and Civilization



bakisidir. “Sairlere gére kirpikler yaralayicidir. Ya ok, kilic, hancer ve mizrak gibi silahlara déniismekte ya da nester, igne, ¢ivi
gibi keskin nesnelerle kalbe zarar vermektedir” (Alap, 2021, s. 716-717). Sevgilinin yaralayici bakisi, olumsuz bir eylem olarak
gorilse de klasik siirin diinyasinda bu anlam degisime ugramistir. Olumsuz olarak gorilen bu bakis, ayni zamanda sevgilinin
asiga alakasini ifade etmektedir. Bu durum sevgilinin niteliklerine dair bir tablo olusturmaktadir. Baki icin sevgilinin bakisi ¢ift
yonludir. Asik, maddi olarak yaralansa da manevi olarak liituf ve kerem gérmektedir. Bu yara Baki’'nin hayret ve hayranlk
duygularini uyandirmaktadir. Beytin birinci misrainda “kan hayran” ifadesi ile verilen kan, nefsi isaret etmektedir. Sozlikte
nefis; “ruh, can, hayat, hayatin ilkesi, nefes, varlik, zat, insan, kisi, hevd ve heves, kan, beden, bedenden kaynaklanan siifli
arzular” gibi manalara gelmektedir (Uludag, 2006, s. 526-529). Nitekim nefis siflT arzularla beslendigi icin hayranhk onun
Ustiinde bir makamdir. Beyitte tespit edilen nazar gostergesi ile yaraticinin nefsi yetistirecek ve olgunlastiracak kudrete sahip
olmasindan dolayl nefis ona hayranlik duymaya baslar. Bundan dolayl sairin kendisi de sasirarak beyitte bu havayi
hissettirmistir. Beyitte dikkat ¢ceken diger durum karsithklarin kullanilmasidir. Yaranin ve hayranligin fiziki olarak bir arada
olmasi mimkin degildir. Clinkii yara aci verirken hayranlik olumlu durumlar karsisinda verilen bir akstilameldir. Bununla birlikte
“zahm” kelimesi ile teshis yapilmistir. Yara, saskinlik halinde olan bir insan gibi tasvir edilmistir.

Karsithk

Zahm <«———— Hayran

5. Beyit
Cihana ta ebed zinet vire bu gevher ey Baki

Aia kiymet olur mi devlet-i diinya-yi deh-rlize

Gosterge

Cevher (Stihan)

Gosteren Gosterilen
Ebed —— Sonsuzluk (kalici olma)
Zinet ——— > Sis (sanat)

Deh-rlze —— Gegicilik, kusursuzluk

Sairin bu beytinin gostergesi cevherdir. Cevher ile kast edilen mana s6zdiir. Beyit bu zemin lizerine kurulmustur. Baki, kelime
manasi olarak sonsuzluga isaret ettigi icin tevriyeli bir kullanim s6z konusudur. Sair “Ey Baki!” ifadesi ile kendine seslenir ve
“ebed” kavrami ile s6zlinlin kaliciligina dikkat cekmektedir. Beyit gazelin son beyti olmadigl halde sair mahlas kullanmustir.
Boyle bir kullanimin tesadiifi olmadigi, beyitte veriimek istenen anlam ile uyum saglamasindan anlasiimaktadir. Baki’nin
kendine seslendigi bu beyitte poetik séylemler s6z konusudur. O, sairlik 6zelliklerinden hareketle ideal bir sairde olmasi gereken
vasiflara, sozin kalcilhgl tGzerinden génderme yapmaktadir. Divan siirinde sairler icin soziin iyi, giizel, belig ve kalici olarak
soylenmesi 6nemlidir. Sairler Kur’an-1 Kerim’in séylenis giizelligine dykinerek siir yazmaktadirlar. “Biiyiik bir medeniyet insa
etmede katkisi olan klasik sairin siirden anladigi sé6zii en glizel olaniyla kullanma yetisini elde etmekte gizlidir. Ciinkii s6ze dair
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bu ilham ve 6greti onlara ilahi olanin yol géstericilidi sayesinde verilmistir. “Gérmedin mi Allah nasil bir misal getirdi: Giizel bir
s6zii, kékii (yerde) sabit, dallari gokte olan giizel bir agaca (benzetti). (ibrahim,24)” (Erbay, 2019, s. 211). S&z, sairlerce ilahi bir
kelam olarak gorildiigu icin her sair kendi sanatinda o kelama yaklasmaya calisip kaliciligl yakalamak istemistir. Beytin ikinci
misrainda gosteren olarak bulunan “deh-riize” ifadesi semboliktir. ““On’, hemen her kiiltiirde tamligi ve miikemmelligi temsil
etmektedir” (Celik, 2019, s. 85). Baki, sanatindaki kusursuzlugu bu sayi ile 6zdeslestirerek ¢abasinin bu diinya hayati igin degip
degmeyecegini sorgulamaktadir. Ayni zamanda sairin bu sorgulama ile beyitte ironi yaptigi gériilmektedir. Beyitte dikkat ceken
diger durum karsitliklarin kullanilmasidir. Ebed ve diinya kavramlari birbiri ile tezatlik olusturmaktadir. Clinkii ebed sonsuzlugu
ifade ederken diinya ise geciciligi ve sinirlihgl ifade eder. Cihan, ebed, devlet ve diinya kelimeleri arasinda tenasiip sanati
goriilmektedir.

Karsithk

Ebed <«——» Diinya

6. Beyit
Niciin mahrim ola sé&’iller ey sah-1 Sikender-der

Revadur kdhufia Dara gellip eylerse dery(ize

Gosterge

ihsan

Gosteren Gosterilen
Sd’iller, derylze 3 Dilenci (isteyen taraf)

Dara, sah-1 Sikender —— » Padisah (veren taraf), glg, yaratici

Bu beytin gostergesi ihsan olarak tespit edilmistir. Beyit bu esas lzerinden ele alinir. Sozlikte; “’giizel olmak’ ménasina
gelen hiisn kékiinden tiiretilmis bir masdar olup genel olarak ‘baskasina iyilik etmek’ ve ‘yaptigi isi glizel yapmak’ seklinde
kismen farkl iki anlamda kullaniimaktadir” (Cagrici, 2000, s. 544-546). Osmanli Doneminde padisahlar sairleri himaye altina
almistir. Dolayisiyla sairlere maddi ve manevi lGtufta bulunulmustur. “Bir hdmfi tarafindan korunup kollanan sdirler ¢esitli
vesilelerle hdmilerine kaside, gazel, kit'a, tarih, mersiye vs. takdim etmislerdir. Sanat ve sanatginin destekgisi olan hdmiler de
bu eser sahiplerini basarilari oraninda 6diillendirmistir” (Gller & Yasar, 2007, s. 232). Baki de boylesine lutufkar bir sahtan
mahrum kalmak istemedigini ifade etmistir. iskender klasik siirde giig, ftibar ve ihtisam gibi vasiflari temsil etmektedir.
“Iskender-i Ziilkarneyn, divan sairlerinin dilinde giiciin, biiyiikliigiin, iktidarin, bilginin, itibarin, soylulugun, sanin séhretin timsali
tirlii 6zelliklere sahip bir hiikiimdar olarak tavsif edilir” (Avci, 2014, s. 54). Baki, iskender’i beyitte dyle bir noktaya koymustur
ki ululuk, azamet sembolii olan Dara bile onun kasrina gelip dilencilik edebilir. iskender, Dara ve sah kavramlari ile beytin
temasinda devrin ileri gelen yéneticilerine karsi bir évgii hissedilmektedir. Dara, nitelikleri itibari ile iskender ile dogrudan
baglantilidir. Dara ve iskender toplumda havas sinifindan olduklari igin ayni giicii temsil ederler. iskender ftibar sahibi oldugu
icin saillik (dilencilik) statl olarak onun konumuna bir karsithk olusturmaktadir. DeryGze (dilencilik) ifadesi ile bir eylem s6z
konusu iken sail (dilenci) o eylemin faili olarak gosterilerek baglanti kurulmustur. Dara gli¢ sahibi oldugu icin dery(ze ile
metinde alt karsithk olusturmaktadir.
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<«----karsathk _____ >
Iskender Sa’ il
(dilenci)
Y
Celighialik £
v =
S
=
€ >
Dara Deryiize
(gligsiiz olmayan) alt karsithk (dilencilik)
7. Beyit

Olur atuii 6nince asman peyk-i cihan-peyma

Ana harsid tac-1 zer hilal-i carh ser-mze

Gosterge

Padisah (glic)

Gosteren Gosterilen
Peyk-i cihdan-peyma ——— »  Ulak (haberci)
Tac-1zer ——» Altin tag (peyk kiilahi)

Hilal-i garh ser-miize ———» Cizme

Gazelin yedinci beytinin gostergesi padisahtir. Gosteren ve gosterilen gruplari bu baglamda incelenmistir. Beyitte padisahin
katildigi bir protokol havasi hissedilmektedir. Bu protokoliin alt ritbesinde bulunan goérevliler peyklerdir. Peyk, haberci-ulak
anlamlarina gelip Osmanli Dénemi’nde torenlerde ve alaylarda padisahin maiyetindeki gorevli kimselerdir. “Peykler téren
béliigii ve padisah maiyeti olarak da gérev yaptiklarindan alaylarda padisahin éniinde ve yaninda solaklar, onlarin 6niinde de
peykler yiirtirdii” (Ertug, 2007, s. 263-264). Beytin ikinci misrainda peykin giyim kusamina dair bir tasvir yapilmistir. “Osmanli
sultaninin yaya habercileri olan peyklerin giyim kusamina dair ilk géze ¢arpan unsur siiphesiz ki gdsterisli kiilahlaridir. Bu
kiilahlar ince altin yaldizlarla bezenmis olup uzun ve sivridir” (Tanribuyurdu & Tandogan, 2021, s. 475). “H(rsid tac-1 zer” ifadesi
ile glinesi peykin basina sikke, “hilal-i carh ser-m(ze” ifadesi ile de ayi ayagina ¢izme yaparak bir peyk portresi cizmistir. Peykin
basindaki sikke, sekil ve renk itibari ile giines ifadesi kullanilarak verilirken, ayagindaki cizme de sekli dolayisi ile hilale
benzetilmistir. Peykler padisahin yaninda gorev aldiklari igin Baki onlari ihtisaml bir sekilde ifade etmektedir. Bu durumda
padisah ve saray dlizeninin giizelligine isaret ederek 6vgi ve yliceltme oldugu gorilir. Nitekim burada sairin yasadigi ylzyildaki
kiltir ve medeniyet seviyesinin yiksekligi de dikkati cekmektedir.
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8. Beyit
Cihanda ‘arsa-i ikbal i bahtui seh-siivarisin

Virdr na’l-i semendin su’le mihr-i ‘dlem-efrize

Gosterge

Padisah (ylcelik)

GoOsteren Gosterilen
Arsa-i ikbal, bahtufi seh-sivar ———» Hilafet

Na’ I-i semendifi su'le = ——» Glines (parlaklik, ylcelik)

Bu beytin merkezinde padisah vardir. Gosterenler ve gosterilenler padisah kavrami temelinde ele alinmistir. Sair, ilk misrada
“arsa-i ikbal G bahtufi seh-stvarn” ifadeleri ile padisahin Gstinliginid Overek onu baht ve ikbal arsasinin askeri olarak
degerlendirmistir. Osmanli Donemi’nde padisah devletin yoneticisi olmakla birlikte ayni zamanda halife olarak kabul
edilmektedir. “Hakka riayetle adaleti yerine getiren ve seriati uygulayan sultanlar kendi iilkelerinde halife sifatini kullanabilirler”
(Ozcan, 1998, s. 546-553). Klasik siirde padisah yeryiiziinde Allah’in gélgesi olarak kabul edilmektedir. Bu kabul de “Sultan
yerytiziinde Allah’in gélgesidir. Her mazlum ona siginir”3 hadis-i serifi ile agiklanmistir. Hilafet makamini tasiyan padisah,
halkinin karsisinda gii¢ sahibi olsa da onlarin bahtindan ve saadetinden mesul bir asker olarak nitelendirmistir. Sair ikinci
misrada ise atinin nalindan ¢ikan kivilcimin glinese 151k verdigini ifade ederek padisahin yiiceligini 6ne ¢ikarmaktadir. Baki,
Osmanh Dénemi’nde yasamis ve devlet gorevlerinde yer almis bir sair olarak padisahin vasiflarinin farkindadir. Beyitte cizilen
tablo da bunu desteklemektedir. Beyitte padisahin vasiflarinin; hikiimdarlik, yigitlik, yicelik, halifelik ve at binicilik oldugu
tespit edilmigtir. Cihan, ikbal, baht, alem ve mihr kelimeleri arasinda tenasiip sanati goriilmektedir.

9. Beyit
Mu’alla bargahufida glines bir semse-i zerrin

Murassa’ pay-i tahtufida felek bir dane pirGze

GoOsterge

Payitaht

Gosteren Gosterilen
Mu’ alla barggh 3 Divan (otorite merkezi)

Murassa’ pay-i taht ————p fhtisam

3 el-Beyhaki, Suabu’l-iman, Daru’l-Kutubi’l-ilmiyye, Beyrut, 1410, VI, 16; el-Heysemi, Ali bi Ebi Bekr, Mecmau‘z-Zevaid, Daru’r-Reyyani li't-
Turas, Kahire, 1407, V, 196; elKudai, Musnedu’s-Sihab, I, 199.
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Son beytin merkezinde payitaht bulunmaktadir. Payitaht devlet idaresinin merkezi oldugundan sair bu dikkate gore tasvir
yapmistir. “Mu’alla bargah” ifadesi ile padisahin bulundugu ylksek bir divan isaret edilmektedir. Baki, saray icerisinde bulunan
bu divani betimleyerek icinde glines motifli bir siisleme bulundugunu ifade etmistir. Bu sembolik bir ifadedir. Nitekim semse;
“hiikiimdarlik, otorite ve dederlilik isaretidir, 6te yandan, etimolojik olarak da giines ile ilgilidir” (Akgagliner, 2021, s. 221). “Eski
Tiirk inanislarinda hiikiimdar ve giines arasinda kutsal bir bag§ olduduna inaniimaktadir.”* Yine bu beyitte de Tiirk-islam
inanglarinin izleri gériiliir. ikinci misrada gegen “Murassa’ pay-i taht” kavrami ile miicevherlerle siisli bir payitaht betimlemesi
yapilmistir. Baki burada yine otorite merkezinin ihtisamini gézler 6niine sermektedir. 6, 7 ve 8. beyitlerde padisahin vasiflari
ovilurken son beyitte 6vglu yOnetim merkezine donerek farkli bir veche kazanmistir. Beyitte “Mu’alld”/“Murassa’”,
“bargdh”/“pay-i taht”, “gilines”/“felek” ve “semse-i zerrin”/“pir(ize” kelimeleri arasinda leff G nesr-i miretteb sanati
kullanilarak bir paralellik kuruldugu goruldr.

Sonug ve Oneriler

insanlik tarihinin gelisim siireci icerisinde toplumlar, ortaya konulan eserleri anlama ve agiklama geregi duymustur. Bu
baglamda gostergelerin agiklamada yardimci faktorler oldugu goériliir. Uzun ifadelerle veya bir kavram ile ¢ok sey anlatiimak
istendiginde gostergeler toparlayici 6zellik gosterir ve ifade edilmek istenen mana, pratik ve katmanli bigcimde verilebilir. Bir
metin gosterge bilimsel ydontemle incelendiginde ilk olarak metnin ylizey yapisi tespit edilir. Bu ylizey yapi metnin bicimini ifade
eder ve metin ile ilgili temel bilgileri verir. Ancak bu bilgiler metnin muhtevasini tam olarak acgiklamaz. Metni anlayabilmek igin
derin yapi incelenmelidir. Derin yapida, gosterenler ve gosterilenler tespit edilerek bu dogrultuda metin agiklanmaya calisilir.

Baki'nin gazeli izerine yapilan degerlendirmeden yola cikarak, gosterge bilimsel inceleme yonteminin Klasik Tirk edebiyati
kapsaminda bulunan metinleri anlamada 6nemli bir etken oldugu goérilmektedir. Bir ses sairi olan Baki, gazelinde aliterasyon
ve asonanslarla ses zenginligi olusturmustur. Siirlerinde ustalikla kullandigi s6z sanatlari ile ahenk ve mana batinlugi
saglamistir.

Gazelin ilk bes beytinde Allah’in sifatlarina, son dort beytinde ise Allah’in gblgesi olarak kabul edilen padisahin vasiflarina
deginilerek yukaridan asagiya dogru bir siralama yapilmistir. Bu siralama tercih edilen kelimeler ile hissedilmektedir. “riyazet,
bihist-i cavidan, dehen, tir-i ciger-dlize, ebed, deh-rlze kavramlari Allah’in sifatlarini; Sah-1 Sikender-der, Dara, tac-i zerr, arsa-
i ikbal G bahtun seh-stvar, mu’alld bargah, pay-i taht, na’l-i semendif su’le, mihr-i ‘dlem-efrize, giines bir semse-i zerrin,
murassa’, pirlize, olur atufl 6nince” kavramlari da padisahin vasiflarini anlatmak icin kullaniimistir.

Gazelin 6nceki beyitlerinde padisahin yliceligi 6n plana cikarilirken sekizinci beyitte “kaderin askeri” ifadesi ile beseriyetine ve
kulluguna génderme yapilmistir. Osmanh Devleti'nin sosyal diizeninde padisah merkezi otorite oldugu icin tebaasi da ona
baghdir. Baki, padisah Gstlindeki glicli isaret ederek padisahin da O’na bagh oldugunu ifade etmektedir. Bununla birlikte gazelde
“peyk, su’le, semse” ifadeleri ile 16. ylzyil klasik siirinin ylkselisine isaret edilmektedir.

Gazelin felsefi alt yapisi ezdad (zithklar) Gizerine kurulmustur. Sairin zithklardan hareketle siirde uyum yakaladigi gortilmektedir.
Gazelin genelinde tespit edilen zat-sifat iliskisi “her seyin ziddi ile bilinecegi” kaidesine gore ifade edilmistir. Siirin bltlninde
bahar, yenilik, 1sik, iimit ve yikselme duygulari baskindir. Bununla birlikte anlatilmak istenenler hem gdésterenler ve isaret
ettikleri gosterilenler dogrultusunda hem de karsitlik bildiren ifadeler ile verilmistir. Birbirine bagli olarak ilerleyen beyitlerde,
gazelin ¢ift 6znesi olan yaratici ve padisaha 6vgii ile tasavvufi bir yaklasim gortlmektedir.
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