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Ozet

Kiiltiirel iiretimler, iiretildikleri donemin ve toplumun egemen diigiince yapisinin izini tagirlar.
Dolayisiyla tekrarlanan, kaliplasnmg ve ‘klasiklesmis’” denilebilecek anlatilar1 analiz etmek hdkim
diinya goriisiine iliskin degerlendirme yapmay: olanakly kilar. Bu makale, Hollywood sinemasinda
‘iyi kadn’a dair kaliplagmig anlatilart yeniden degerlendirerek anlatilarin zaman iginde gegirdigi
doniigiimleri incelemektedir. Bu perspektifte, Bat1 diisiincesinde kadinlarin nesnelestirilme siirecini
ve bu siirecin Hollywood filmlerindeki yansimalarini ele alir. Klasik Hollywood sinemasinda
kadinlarin “iyi” olarak nitelendirilmesi, genellikle erkeklerle ve aileleriyle olan iliskileri iizerinden
yapilirken 2000°li yillarda ortaya atilan Manic Pixie Dream Girl ve The Cool Girl gibi film
kliselerine bakildiginda, ‘iyi kadin’ olmaya iliskin niteliklerde bazi degisiklikler oldugu goriiliir.
Ancak degisikliklere ragmen bu film kligeleri, kadini erkek fantezisine hizmet eden bir nesne olarak
yeniden iiretmeye devam etmektedir. Incelenen filmlerden hareketle calisma, ilgili Kliselerin
Qoriiniigte farklilik gOsterse de oOziinde erkek merkezli bakig agisini siirdiiren yapilar: barmdirdigim
ortaya koymaktadrr. Bununla birlikte, feminist hareketlerin ve toplumsal degisimlerin etkisiyle bu
anlatilarin zamanla nasil evrildigifevrilebilecegi ve nasil yeni anlati bigimlerinin filizlenmesine olanak
tantyabilecegi tartisiimaktadir. Bu baglamda erkek egemen kiiltiir iginde kadimin konumunu ele alan
Luce Irigaray, Julia Kristeva gibi feminist diisiiniirlerin kuramlar: 151$1da Hollywood filmlerindeki
‘iyi kadin’ karakter kligselerinin gecirdigi doniisiimler aktarilmigtir. Arastirmada, bu karakterlerin
erkek karakterlerle olan iligkileri ve oznelikleri tartisilmigtir. Ayrica kadmlarin yer aldigr anlatilarin,
cinsiyete dayali iktidar iligkileri cercevesinde nasil bir soylemsel perspektiften sunuldugu incelenmistir.
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Revisiting Film Tropes
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Abstract

Cultural productions reflect the dominant ideologies of their time and society. Thus, analyzing
repetitive, stereotypical, and ‘classic’ narratives allows for a critical evaluation of prevailing
worldviews. This article re-examines the stereotypical portrayals of the ‘good woman’ in Hollywood
cinema, exploring how these representations have transformed over time. It addresses the objectification
of women in Western thought and its reflections in Hollywood films. While classical Hollywood
cinema typically defined women as ‘good” based on their relationships with men and their families,
film tropes such as the Manic Pixie Dream Girl and The Cool Girl that emerged in the 2000s
indicate certain changes in the concept of the ‘good woman’. However, despite these changes, these
tropes continue to reproduce women as objects serving male fantasies. Based on the analysis of the
selected films, this study reveals that, despite appearing different on the surface, these films retain
structures that perpetuate a male-centered perspective. Furthermore, it discusses how these narratives
have evolved —and may continue to evolve—under the influence of feminist movements and social
changes, potentially allowing new narrative forms to emerge. In this context, the study explores the
position of women within male-dominated culture by drawing on the theories of feminist theorists
such as Luce Irigaray and Julia Kristeva. It highlights the transformations undergone by the “good
woman” character trope in Hollywood films. The study discusses these characters’ relationships with
male characters and their subjectivities. Additionally, it analyzes how narratives featuring women
are presented from a discursive perspective within the framework of gender-based power relations.

Keywords: Hollywood Cinema, Film Tropes, The Good Woman, Feminist Criticism, Binary
Oppositions
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Extended Abstract

Cultural productions are intrinsically linked to the dominant ideologies and worldviews of the
societies in which they are created. Analyzing repetitive, stereotypical, and “classic” narratives allows
us to critically evaluate prevailing thought structures. This article re-examines the archetypal portrayals
of the “good woman” in Hollywood cinema, exploring how these depictions have transformed over time
while often perpetuating underlying patriarchal ideologies. By focusing on the evolution of film tropes
such as the Manic Pixie Dream Girl and The Cool Girl, the study investigates the ways in which these
stereotypes continue to objectify women and serve male fantasies. The study draws on Michel Foucault’s
concepts of power and knowledge to emphasize how societal norms and power structures are reproduced
through cultural narratives. Foucault posits that power and knowledge are inextricably linked, with
power disseminating through knowledge across all social relations. This framework is applied to
understand how gendered power dynamics are embedded in cultural productions, particularly in the
portrayal of women in Hollywood films. Additionally, the article engages with feminist theories from
scholars such as Luce Irigaray and Julia Kristeva. Irigaray critiques the phallocentric nature of Western
thought, arquing that women are constructed as the ‘other’ and denied subjectivity through binary
oppositions in language and culture. Kristeva’s concept of abjection is employed to analyze how societal
norms dictate what is considered pure or impure, affecting the representation of women and reinforcing
gender hierarchies. In classical Hollywood cinema, the ‘good woman’ was typically characterized by
her relationships with men and her role within the family, embodying virtues like loyalty, domesticity,
and passivity. These portrayals reinforced traditional gender roles and upheld a patriarchal social order.
Laura Mulvey’s theory of the ‘male gaze’ is instrumental in understanding how women were objectified
on screen, positioned as passive objects of visual pleasure for an active male viewer. Robin Wood'’s
analysis further illustrates how traditional gender roles were reinforced, with women depicted as either
idealized wives and mothers or as dangerous and erotic figures, depending on their conformity to societal
expectations. In the 2000s, new film tropes like the Manic Pixie Dream Girl (MPDG) and The Cool Girl
emerged, signaling a shift in the qualities associated with the ‘good woman’. The MPDG is a quirky,
energetic female character who exists solely to inspire the male protagonist and help him embrace life’s
mysteries, lacking her own narrative depth and agency. Examples include characters like Claire in
Elizabethtown and Sam in Garden State, who serve as catalysts for male growth without substantial
storylines of their own. The Cool Girl trope, popularized by Gillian Flynn’s novel and film Gone Girl,
describes a woman who is effortlessly attractive, enjoys traditionally male interests, and prioritizes the
desires of men over her own. Despite appearing more liberated, these tropes continue to objectify women
by framing them as idealized figures constructed to fulfill male fantasies. Characters like Mary in There’s
Something About Mary and Mikaela in Transformers embody traits that cater to male desires while
lacking independent narratives. Despite the apparent evolution in the portrayal of the ‘good woman’,
these modern tropes perpetuate a male-centric perspective and reinforce gendered power dynamics.
Both the MPDG and The Cool Girl lack authentic subjectivity and are defined primarily through their
relationships with male protagonists. They represent a superficial change in the archetype, maintaining
the patriarchal status quo under the guise of progressive characterization. Using Irigaray’s critique
of phallocentrism, the article highlights how these tropes deny women genuine agency and reinforce
binary oppositions that privilege masculinity. Kristeva’s notion of abjection is applied to illustrate how
deviations from prescribed gender norms are marginalized or rendered invisible in cinematic narratives.
The ‘good woman’ remains secondary to male characters, her value contingent upon her service to male
narratives and desires. The article discusses how feminist movements and broader social changes have
the potential to influence the evolution of these narratives. Increased visibility of diverse identities and
challenges to traditional gender roles create opportunities for new storytelling paradigms that move
beyond patriarchal constraints. However, the commercial nature of Hollywood cinema often resists
substantive change, resulting in the persistence of stereotypical portrayals. While the portrayal of
the ‘good woman’ in Hollywood cinema has evolved in form, it often remains tethered to male-centric
ideologies that objectify women and limit their agency. The MPDG and The Cool Girl tropes exemplify
how superficial changes can mask deeper continuities in gendered representations. The article calls for a
critical reevaluation of these narratives and advocates for the development of more nuanced portrayals
of women in film. By embracing feminist perspectives and acknowledging the influence of social
movements, Hollywood has the potential to foster narratives that genuinely reflect the complexities and
subjectivities of women’s experiences.
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Giris

Bilgi alanlarini/ toplumsal tiretimleri, tiretim esnasindaki hakim diinya gériisiinden ayri,
bagimsiz olgular olarak ele almak miimkiin degildir. Foucault (2012, p. 36), iktidar stirdiiren
oztin bizatihi bilgi oldugunu ifade eder. Ona gore, ideoloji diisiincesini tiim bilgi sahalarina
yayarak, “temsiller alani”’na yerlestirerek islev gosterir ve bu noktada temsilin kékenini
sorgulamaksizin “yasalarin bilgisi”ni olusturur (Foucault, 2001, pp. 340-342). Bununla birlikte
sinif veya devlet tahakkiimu gibi buytk iktidarlar, mikro iktidar iligkileri (ebeveyn-cocuk,
igsveren-igci) olmaksizin varligin1 devam ettiremez (Foucault, 2012, p. 176). O halde iktidarin
ve bilginin birbirinden ayrilamayacak kadar i¢ ice oldugu, iktidarin kendisini bilgi araciligiyla
toplumsal hayattaki her tiirli giig iliskisine yaydigi ve toplumsal diizende hiikiim stiren
kodlar1 formiile ettigi yorumu yapilabilir. Foucaultcu anlamda, iktidar iligkilerinden azade
olamayan insanlarin, birtakim ideolojik bilgi alanlar1 1s1§1nda kendileriyle nasil iliski kurdugu
ve nasil 6znel deneyimler olusturdugu énemlidir (Keskin, 2014, pp. 13-20). Ornegin Foucault;
Bat1 diisiincesinde cinsellik 6znel deneyiminin kurulusunu Cinselligin Tarihi (L’Histoire de la
sexualite, 1976)'nde, akil hastalig1 6znel deneyiminin kurulusunu ise Deliligin Tarihi (Histoire
de la folie a I’age classique, 1961)'nde anlatir. Buradan hareketle belli deneyimlerin ve 6znelerin
kurulusu ile hakim disiincenin bagy, ikili cinsiyet rejiminin hiyerarsik olarak tesis edilisi
tizerinden incelenebilir.

Bat1 diisiincesinde erkegin kadina kiyasla hiyerarsik bicimde {istiin olarak kodlandig:
bircok kiiltiirel tiretim alaninda agitkca goriilmektedir. Lloyd’a (2015, pp. 22-27) gore felsefi
diistincenin dogusundan itibaren kadinlik, erkekligin / aklin / rasyonelligin / kiltirin
/ aktifligin karsit1 olarak kurulmus; bu perspektifte maddesel olanla / bedenle / tutkuyla
/ dogayla / edilgenlikle eslestirilmistir. Ornegin Platon erken dénemlerinde ruhu/akl
bedenin tutsagi, onun gelisimini engelleyen sey olarak goriirken ve olgunluk dénemlerinde
ruhu beden tizerinde tahakkiim kurmas: gereken bir sey olarak sunar (Lloyd, 2015, pp. 27).
Aslinda ilk dénemlerinde kurdugu yapi basit bir karsitlik iken sonraki dénemlerinde bu
kargitlik hiyerarsik bir mahiyete biirtiniir. Kadinin beden ve doga ile iligkili olarak kurulmasi
onun direkt olarak rasyonel diistincenin ve ilerlemenin karsiti olarak insa edilmesine hizmet
eder. Bu iliskilendirmedeki ayni fikir, Aristoteles’in kadinlarla ilgili diistincelerinde de
goriiniirdiir. Aristoteles, kadinlarin “rasyonel eylem yetisi” anlaminda eksik oldugunu ve
kadinlarin kocalarmin idaresinde olmalar1 gerektigini savunur (Achtenberg, 2014, p. 290).
Kadin eksiklikle iligkilendiren bu diistince bi¢imi, kadinlarin tahakkiim altina alinmazlarsa
rasyonel diistince ve ilerleme 6niinde engel olacaklar1 iddiasim i¢inde barindirir. Ardindan
cinsiyetli hiyerarsik ikilikler, Aydinlanma Cagi'nin da getirdikleriyle kamusal alan-6zel alan,
Ozne-nesne ayrimlarina degin genislemistir (Lloyd, 2015, pp. 94-114). Bu durumda da net bir
bicimde ilk olan ikinciye karsit, ondan tistiin ve erkeklikle iligkili; ikincisi ise asag1 ve kadinlik
ile iligkili sekilde kurgulamir. Mansfield’a gore (2021, pp. 32-34) Descartes’in zihin-beden
ayrimindan tiireyen Kartezyen Cogito modern Bati diistincesinin temelini olusturur ve ben’i /
bilingli benligi anlami1 kuran ve gevresine iligskin bilgi ve deneyimin merkezi olarak goriir. Akil
ile bagdastirilan bu biling aslinda ¢evresini 6l¢en, yonlendiren, herkes i¢in gegerli bir hakikati
arayan oznedir. Kurulan bu Aydinlanma Cag1 6znesi, akil ile eslenen erkegin bir 6zne olmaya
dair pozisyonuna temel olustururken kadini nesne olarak incelenebilir pozisyonda goriir.
Erkegin eyleyen, kadinin ise etkilenen, edilgen bir varolusu olduguna dair bir yap1 kurar.

Bu arastirmanin amaci Bati diistincesini uzun yillar boyunca yonlendiren ikili
zitliklarin hiyerarsik ve cinsiyetli olarak kurulmasmin Hollywood sinemasindaki kadin
karakter kurulumlarina nasil yansidigini ve yillar icerisinde ne gibi degisiklikler gosterdigini
coziimlemektir. Ideolojik olarak kendini siirdiirmesi igin tekrarlanmasi gereken bu anlatilarda
kemiklesmis, kliselesmis hatta arketiplesmis kadin karakterleri incelemek hedeflenmistir.
Hollywood filmlerinin incelenmesinin sebebi ise sinema sektoriinde diinya ¢apinda merkezi
bir mahiyetinin olmasidir. Dolayisiyla ikili zitliklara dayali kadin karakterlerden temellenen
film kligeleri 6rnekleri tizerinden stiidyo sisteminin hakim oldugu klasik dénem Hollywood
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filmleri ile yakin dénem olarak siniflandirilabilecek 90’lar sonu 2000’ler basinda tiretilmis film
ornekleri karsilastirilacaktir.

Aragtirmanin yontemi olarak calismalarini inga edilen hiyerarsik ikiliklerin ifsasi
tizerinden temellendiren Luce Irigaray’in felsefi elestirisi ve bu karsit kategorilerin
birbirlerinin alanlarina girdikleri anda nasil igreng (abject) olarak disar1 atildigini analiz eden
Julia Kristeva'nin teorik cercevesi benimsenecektir. Dolayisiyla ¢alismada 6ncelikli olarak
kadin karakterlerin erkek karaktere gore ikincil ve onlara tabii olarak kurulusunun sadece
sinema degil edebiyat, felsefe, mit gibi bircok anlati ve kuramda uzun yillar tekrar edisi ve bir
gorme bicimi olarak yapilanisi aktarilmaya calisilacaktir. Ardindan bu kemiklegmis diigiince
seklinin Hollywood taki kargiliklar: Irigarayci bir ifsa ve Kristeva'nin igren¢ kurami ile analiz
edilecektir.

Toplumsal Diizlemde Kadinin Nesne Olarak Kurulusu

Cinsiyetli hiyerarsik ikili zithklar yalnizca felsefe tarihinde ve bilgi kuramlarinda degil,
toplumsal hayata hizla niifuz eden mitlerde, masallarda, romanlarda da kendini gosterir.
Direng’e (2008, pp. 1-3) gore edebi eserler de toplumdaki bir¢ok yap1 gibi egemen ideolojiden
bagimsiz degildir ve bu hakim goriisii onayarak arketiplesen metinler kadin ve onunla
eslestirilen doga, beden gibi kavramlarin statii agisindan asagida oldugu bir diisiince bi¢imini
igerisinde barindirir. Yunan demonlarin ¢cogunun akla saldiran disiler olmasi, karanlikla iligkili
olmalar1 veya kadinlarin hayvanlara yakinhigini vurgulayan Gorgon Medusa'nin yari yilan
olmasi, Kibele'nin aslanla Havva'nin ise yilanla arkadasligi, Diyonisos rahibelerinin vahsi
hayvanlar1 emzirmesi gibi anlatilar ayn1 diinya goriistiniin tezahiirleridir (Berktay, 2010, pp.
133-137). Bu diinya goriistinde “akil / erkek’ 6zne iken nesnesi de ‘doga/kadin’dir. Avrupa yagh
boya resim gelenegini detaylica ele alan Berger de bu alanda kadinin edilgen ve nesne olarak
konumlandirigini garpict bir bigcimde ifade eder: “Erkekler kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa
seyredislerini seyrederler” (Berger, 2018, p. 47). Kadinlarla eslestirilen bu nesne konumu,
siklikla anlatilarda tekrarlanan bir durumu ifade eden ve bunun sonucunda sozliiklerde
kendine yer bulan damsel in distress deyimi ile net bir sekilde anlasilabilir. Damsel in distress;
filmler, kitaplar, oyunlar v.b. anlatilarda yardima ve/veya kurtarilmaya ihtiya¢ duyan, bir
sekilde basi dertte olan geng bir kadini ifade eden bir klise anlamini tagir (dictionary.com, t.y.).
Dolayisiyla kadinlarin ikincil ve pasif olarak tariflenmesinin siklikla tekrar eden, kliselegen bir
yap1 oldugu soylenebilir.

20. ylizyila damga vurmus kuramlardan biri olan psikanalizde de ilgili anlatilar tekrar
eder. Freud’a (1924, pp. 423-424) gore kiz gocuklari oglan cocuklart gibi bir kastrasyon
anksiyetesi yasamadiklarindan ddipal dénemi net bir bicimde tamamlayamazlar. Dolayisiyla
stiperego gelisimleri sekteye ugrar. Bu durumda penis sahibi olmamak hem fiziksel olarak
eksik olmak hem de toplumsal diizeyde ahlaken eksik olmak anlamlarina gelmektedir. Ayni
zamanda Freud (2011, p. 61) kadinlarin uygarligin gelisimini engellediklerini ve uygarlhiga
kars: tavir aldiklarim1 da dile getirir. Ona gore bunun sebebi, erkeklerin, kisitli libidosunu
kadinlar icin degil uygarlik icin kullanmalaridir. Dolayisiyla Freud, erkeklerin uygarhiga fazla
vakit harcamalar1 nedeniyle kadinlarin arzularini yeterince doyuramadigini ve bu ytizden de
kadinlarin uygarhiga kars: kétiiciil bir tavir takindiklarini ifade eder. Bu durumda erkegin
isinin uygarlikla ugrasmak, kadinin isinin ise erkegi uygarligin alanindan ¢ekmeye calismak
oldugu soylenebilir. Goriildiigii tizere kadin olmak yeniden ve tekrar tekrar dogaya, arzulara,
duygulara daha yakin; kiiltiire, uygarhiga, akla karsit olarak imlenir. Lacanc psikanalize
bakildiginda ise penis merkezliligin yerini ondan ¢ok da farkli olmayan fallus merkezli bir
anlatinin aldig1 soylenebilir. Burada fallus, sembolik bir otoriteye tekabiil eder. Sembolik
diizene, dilin diizenine, toplumsal diizene dolayisiyla otoritenin diizenine gecis ise anne
bedeninden kopus ile iliskilendirir (Lauter, 1984, p. 8). Sonug olarak annenin bedeni, diizenin/
erkegin alaninin disinda bir yerde konumlandirilmistir.
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Kadin ile iligkilendirilen doganin /bedenin/arzunun/duygularin kontrol altina alinmast
gibi temel bir diinya goriisti, kadin karakterlerin hikayelerinin degersiz olduguna iliskin
bir tarihin yaratilmasinda 6nemli bir rol oynamustir. “Yiizyillar boyunca kadinlarin iyi bir
evlat, iyi bir kiz kardes, iyi bir es ve sonra iyi bir anne olmaktan bagka bir amag tasimadigi,
tagstyamayacagi distiniilen ‘sessiz’ ve ‘olaysiz’ hayatlarinin, kadinlarin kendileri de dahil,
kimseye ilging gelmeyecegi diistiniilmiistiir” (Tekcan, 2011, p. 147). Bu sessizlik durumu
klasik Hollywood sinemasinda da varhigin siirdiirmistiir. Kaplan (2001, p. 7), Hollywood
filmlerinde kadinlarin sesi ve kendilerine ait bir sdyleminin bulunmadigini, arzularinin
ise erkek arzusunun bir nesnesi oldugunu ifade eder. Ona gore bu kadin karakterler sessiz
ve hayal kirikliklariyla dolu bir hayat yasarlar, kars: ¢ikmaya cesaret ettikleri takdirde ise
bunu yasamlari ile 6derler. Dolayisiyla klasik Hollywood filmlerinde kadinlarin yasamalari
‘gereken’ hayatlarin anlatilarda tekrar tekrar dikte edilerek normatif bir mahiyete sahip
oldugu soylenebilir.

Tam da bu noktada arastirmanin temel yontemini olusturan Irigaray’a deginmek
gerekmektedir. Lacan’in 6grencilerinden biri olup ayni zamanda ona 6nemli anlamda elestiriler
getiren Luce Irigaray, elestirisinin merkezine Bat1 kiiltiiriinde kadinin nasil diglandigini ve
tek cinsiyet rejiminin stirdiirtiltistinti alir (Irigaray, 1985a, pp. 134-137). Ona gore bu sistem
dil araciligryla kurulan ikili zithklarla yaratilir ve kadin, erkegin 6tekisi olarak olumsuzlanir,
yok edilir, cinsel farklarin tstii ortaliir (Irigaray, 2014, pp. 49-55). Irigaray’a gore Lacan’in
penis yerine fallusu koydugu, cinsiyet iliskilerini diyalektik olarak formiile eden sembolik
diizen kavramsallagtirmas: Oedipus kompleksine dair eksiklik anlatisin1 sorguya kapatir ve
ayni zamanda ona yapisal bir boyut katarak gelistirir (Irigaray, 1985b, p. 62). Kadin, fallus
merkezci yapi ile birlikte erkegin alaninin disinda bir nesne olarak konumlandirilir. Kadin “ne
istedigini bilmez. Her seye hazirdir ve hatta erkegin ondan daha fazlasini arzulamasin: talep
eder. Yeter ki erkek -kadini- kendi [erkegin] zevkini ararken “nesne” olarak ‘alsin’.” (Irigaray,
1985b, p. 25). Irigaray’in tam olarak amagcladig1 sey yapay ikiliklerle kadini kurucu 6teki
olarak kuran merkezi goriisii analiz ederek ifsa etmektir. Bu hiyerarsik rejim birgok felsefi
gelenegin ve toplumsal kodlarin kdkeninde yer alan gekirdek bir diinya goriisiine tekabiil
etmektedir. Dolayisiyla Irigaray’in ifsa yontemini benimsemek, bu temel diistinceyi goriiniir
kilarak giigstizlestirme imkanini da igerisinde barindirir. Bu sebeple arastirmadaki ilk amag,
Hollywood’da kadin karakterlerin erkek 6zne karsisinda nesne konumuna hapsedilmeye
calisildigini ifsa etmektir.

Hollywood Sinemasinda Kadinin Nesne Olarak Kurulugu ve ‘Iyi Kadin’

Klasik déonem Hollywood filmlerinde kadin karakterlerin kurulusunu incelemeden
once Hollywood sinemasinin diinya ¢agindaki konumuna ve Hollywood stiidyo sisteminin
ozelliklerine bakmak gerekmektedir. Decherney (2019, pp. 40-42) Birinci Diinya Savasi sonrast
doénemde Hollywood un, sinema endiistrisinde kiiresel liderlige yiikselerek diinya sinemasini
derinden etkiledigini soyler. Ona gore Avrupa’daki film iiretiminin savas nedeniyle durmasi,
Amerikan filmlerinin uluslararas: pazarlarda hizla yayilmasina olanak tanimigtir. Will Hays
onderligindeki Motion Picture Producers and Distributors of America (MPPDA), Amerikan
filmlerinin kiiltiirel ve ekonomik bir arag¢ olarak diinya genelinde tanitilmasini saglamas,
bdylece Hollywood un uluslararas: imajini ve etkisini gliclendirmigtir. Bu stratejik adimlar
sonucunda, Hollywood'un uluslararas: gelirleri yurtici hasilatin1 agmig ve sinema tizerinde
belirleyici bir etki yaratmigtir.

1930’da Amerikan sinema endiistrisinde ahlaki ve etik standartlar1 belirlemek igin
olusturulan bir dizi kural olan Hays Yasasi, 1934’'ten 1968e kadar uygulanan bu diizenleme,
sinematik anlatida siddet, cinsellik ve sug gibi temalarin islenis bigimlerini kat1 kurallara
baglamig; mistehcenlik ve irk¢t sdylemler gibi unsurlari yasaklamanin yan sira, donemin
toplumsal normlarin yansitir bigcimde escinsellik ve irklar aras: iliskilerin temsiline de 6nemli
kisitlamalar getirmistir (Rosenfeld, 2024). Malone (2011) da Hays Yasasi'nin, 6zellikle kadin
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karakterlerin tasvirindeki kat1 sansiir uygulamalarina dikkat ¢eker. Ona gore Hays Yasasi,
kadinlarin ekranda bagimsiz, cinselliklerini ifade eden veya geleneksel rollerin disinda hareket
eden bireyler olarak gosterilmesini ciddi sekilde kisitlamistir. Evlilik disi seks, evlilik dist
hamilelik, esini terk etmek, zina gibi davraniglarla ¢izgiyi asan kadinlar i¢in mutsuz ve/veya
dersini almis bir son s6z konusudur. Hays Yasasi 6ncesindeki filmlerde ise kadin karakterler
ozellikle cinselligiyle barisik ve 6zgiir olarak toplumsal geleneklere meydan okuyan karakterler
olarak temsil edilebildigi gortilmektedir (Tang, 2010, p. 237). Yine de dykiisel ve gorsel anlamda
bazi temel ikili zitliklara dayali geleneksel diistinceye bagh kalmaktadirlar.

Mulvey (1993) Hollywood sinemasinin izleyicisini konumlandirdigi skopofilik
durumdan bahseder. Bu durum, Hollywood sinemasinda kadinin nesnelestirilme bi¢imini net
bir bicimde betimler. Ona gore sosyal yasamda teshircilik fantezisi bastirilmakta, sinemada
ise bu bastirilmis arzu oyuncuya yansitilmaktadir. Bu konumlandirmada; erkek aktif/
bakan, kadin ise pasif/bakilan olarak yer almaktadir. Mulvey bu bakig1 “erkek bakig1” olarak
adlandirir (1993, p. 20). Bu bakisin ardindan ‘narsisizm ve egonun kurulusu’ denilen sinemasal
imge ile 6zdeslesme gerceklesir. Seyircinin 6zdeglestigi figiir ise filmdeki eyleyici, oykiiyti
ilerleten, ‘aktif’ ve ‘ideal ego’ olan ve bu sayede 6zne olabilme giictine sahip olan erkektir
(Mulvey, 1993, p. 21). Seyircinin Sykiiyti ilerleten erkek 6zne ile 6zdeslestirildigi yerde kadin
bir nesne, bir {iriin olarak izleyicinin rontgenci hazzina sunulur ve kadin bedeninin yakin
cekimlerle parcalara ayrilarak gosterilmesi bu duruma 6rnek tegkil eder (Mulvey, 1993, p.
22). Mulvey ayni zamanda kadinin, bakisin stirekli nesnesi olmasinin yaninda bir yandan da
erkek bilin¢disinda varolusu itibarryla hadim edilme tehdidini simgeledigini séyler. Ona gore
erkek, bu tehdit kargisinda iki yol izlemektedir. Tki voyorizimdir. Voyorizmde suglu kisinin
cezalandirilmasi ya da affedilmesi araciliiyla denetim ve boyun egdirme saglanir. Ikinci yol
ise fetisistik skopofilidir ve burada nesnenin fiziki giizelligi yticeltilir, nesne kendi bagsina tatmin
edici bir hale getirilir (Mulvey, 1993, pp. 21-22). Ilkinde kontrol etme ikincisinde ise kadinin
asir1 ytceltilerek kiiltlestirilmesi ve boylelikle fetiglestiriimeden ortaya ¢ikan rahatlamanin
hadim edilme (kastrasyon) tehdidini gidermesi s6z konusudur.

Mulvey (1993, p. 21) bacaklarin yakin g¢ekimlerle fetisistik olarak sunumuna ornek
olarak Marlene Dietrich’in Sternberg’in filmlerindeki bicimlendirilisini gosterir. Hays
Yasas1 oncesinden bir film olan Blonde Venus (von Sternberg, 1932)"te Marlene Dietrich’in
canlandirdig1 Helen karakteri esine sadakatsiz olan ve bu sebeple ayrilmalarinin ardindan
gece kuliiplerinde ¢alisgmaya baglayan bir karakterdir. Filmin sonunda ise Hays déneminde
oldugu gibi biiytik bir cezanlandirmayla karsilasmaz ve esiyle barisir. Yine de hikaye Helen’in
ailesine (esine ve ¢ocuguna) donmesiyle ve temiz bir sayfa agmasiyla sonlanir. Sonug olarak,
affedilme vasitasiyla erkegin kontrolii altina girer. Dolayisiyla pargalanmus viicut parcalarinin
erkek izleyicinin voyoristik hazzina dayali olan sunum bi¢imi, karakterin tam anlamda bir
arzu nesnesi olarak kurulmasina hizmet eder. The Blue Angel (von Sternberg, 1930) filminde
de ayni durum s6z konusudur. Fakat bu filmdeki yine Marlene Dietritch’in canlandirdig:
Lola karakteri erkek ana karakteri yoldan gikaran bir karakter olarak kurulur. Gece hayati
ve sokakla iligkilidir. Ogretmen olan ana erkek karakter Rath’in Lola’ya olan tutkusu, aym
zamanda onun laneti olur. Film Rath’in 6liimiiyle ve Lola’min hayatina oldugu gibi devam
etmesiyle sonuglanir. Dolayisiyla film bir yandan erkeklerin fetisistik arzularina gére bir kadin
karakter kurarken bir yandan da erkekleri ve toplumu bu kadina kars1 uyarir. Lola, kétii bir
kadindir. Lola bir femme fatale (6liimciil kadin) olarak tariflenebilir. Kara filmlerle stereotiplesen
femme fatale, erkegin alani sehre giren, onu toplum normlarindan alikoyan, kétiliige iten,
bastan ¢ikaric ve giinahkar bir profile sahiptir. Tam olarak erkegin alanina girme ve ‘doga’sina
uygun davranarak erkegin giiciinii alma tizerinden yani ikili zitliklar tizerinden tanimlanur.

Her iki filmde de fetigistik skopofili yoluyla karakterlerin gtizelliklerinin kiiltlestirilmesi
s6z konusudur. Ancak ilk filmde suglu kisi yani1 kadina dair affedilme yoluyla denetim

1 Sarigin Ventis, Josef von Sternberg (Yonetmen). (1932).
2 Mavi Melek, Josef von Sternberg (Yonetmen). (1930).
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saglanirken ikinci filmde kadinin yikicihig tizerinde durulur. Sonug olarak bu iki Hays Yasasi
oncesi doneme ait popiiler film Orneginde ana kadin karakter; sokakla, cinsellikle, gece
hayatiyla iligkili olarak ele alinmigtir. Onlar1 bastan ¢ikarici ve 6liimciil yapan sey tam da ikili
zitliklar anlaminda dogaya/bedene yakin davranmasidir. Kadinin ‘toplumsal diizeni bozucu
dogasi'na uygun davranmasi tam da onu koéttii kilan seydir. Toplumsal gelenegin tam karsisinda
olmasiyla mistik ve bastan ¢ikarici bir varliga sahip olur. Ya bir bigimde boyun egdirilerek
topluma entegre olurlar ya da erkege ahlaki kodlara uymas: konusunda ders verecek bir arzu
nesnesi olarak islev goriirler. Bu filmlerde iyi kadin aslinda goriinmezdir, kétii ise detaylica
tariflenmistir. Kotii kadin 6zelliklerine sahip olmamalk, iyi kadin olmak anlamina gelir. Ancak
arzu ‘iyi kadin’in alanindan dislandigindan ‘iyi kadin’larin izleyiciyi ¢ekecek, cezbedici bir
hikayesi pek olmamaktadir. Bu noktada ‘iyi’'nin tanimmin tam da kétii olmayan tizerinden
kuruldugu soylenebilir. ‘Iyi kadin’in sessiz de olsa bir karakter olarak goriiniir oldugu Hays
Yasas1 Oncesi filmlerinden Sunrise: A Song of Two Humans (Murnau, 1927) filmi ise sehirli bir
kadmnin kirsal bir bolgede yasayan evli bir adami bastan ¢ikarmasini anlatir. Bu film, tamamen
ikili zitliklar tizerine kurulmustur. Karakterlerin isimleri yoktur. Karakterler sadece Adam
(The Man), Karis1 (The Wife) ve The Woman from the City (Sehirli Kadin)'dir. Yikic1 olan
Sehirli Kadin, ana erkek karakteri karisin1 6ldiirme konusunda ikna eder. Karisi ise sadakatli
ve iyi bir es olarak tariflenir. Film adamin, Sehirli Kadin ile hayatinin rayindan ¢ikmasi ve
pismanlikla eve doniisii ile sonuglanir. Aile degerlerinin kutsallagtirilmasi evdeki melek kadin
ile disaridaki bastan ¢ikarici ‘kotii kadin” zithgr tizerinden gergeklesir. Cinsel arzu tagiyan,
seksi, cezbedici, yikict kadinin tam karsisinda masum, sadakatli, affedici, esinin mutluluguna
hayatin1 adayan kadin vardir.

Robin Wood Ideology, Genre, Auteur bashkli yazisinda Hollywoodun ilk dénem
yapimlarindan 1960’larin ortalarina kadar inceledigi filmlerde tekrarlanan Amerikan
degerlerini ve dolayisiyla ideolojisini detayli bir bigimde ele alir. Burada ideal erkek
“maceract”, “kudretli”, “kisitlanmayan”, “eylem adami”; onun golgesi yani ideal olmayan
erkek ise “gtivenilir” fakat “sikic1”, “evine bagh koca/baba” iken ideal kadin “es ve anne”,
“miikemmel yol arkadas1”, “evine sonsuz derecede bagh”; onun golgesi yani ideal olmayan
kadin ise “erotik”, “maceraci”, “eglendiren”, “biiytileyici” ancak “tehlikeli”dir (Wood, 2012,
p- 80). Bu Amerikan degerlerinde olumlanan, ideal olan evlilik “yasallastirilmis heterosekstiel
tek eslilik”tir ve ideal aile igerisinde kadin, erkegin “benim evim, benim karim, benim
¢ocuklarim” olarak kurdugu sahiplik iliskisini iceren uygarlik degerlerini ¢ocuga aktaran kisi
olarak islev gortir (Wood, 2012, p. 79). Goriildiigii tizere Hollywood’da uzun yillar boyunca
olumlanan kadinlik yani “iyi kadin’; aile degerlerini yticelten, sadakatli bir es ve evine baglh bir
anne olmustur. Burada dikkat gekici olan nokta kadinlarin erkeklerle ve ¢ocuklariyla iligkileri
tizerinden degerlendirilerek ‘iyi’ olabildigidir. Dolayisiyla ‘iyi kadin’ arketipini incelerken
genellikle kadinlarin erkeklerle ve aileleriyle olan iliskilerinde nasil bir konumu kapladig:

sorusu 6nemli hale gelir.

Hays Yasasi sonrasi 1940’lara bakildiginda ‘koétii kadin’lar1 detaylica tasvir eden ve
makbul olmayan kadinlig1 gostererek ‘iyi” kadin’in anlamini kuran kara film’den (film noir)
bahsetmek gerekir. Kara film (film noir), 1940’lar (Hays Yasas1 sonrasi) Hollywood un klasik
sinemasinda ortaya ¢ikan, karanlik temalar:, karmagik karakterleri ve sehirlerle karakterize
edilen 6zgtin bir tirdiir (Krutnik, 1991). Bu tiirtin 6rnekleri incelendiginde fernme fatale olarak
kurulan kadin karakterler oldukga dikkat ¢eker. Tiirtiniin klasik 6rneklerinden Double Indemnity
(Wilder, 1944)* filminde kocasini 6ldiirme ve hayat sigortasindan biiytik bir tazminat alma plani
yapan Phyllis karakteri bir femme fatale olarak islev goriir. Ana erkek karakter Walter, Phyllis'in
cazibesinden etkilenerek plana ikna olur. Film, Phyllis'in ‘gekici oldugu kadar giivenilmez’
oldugunu fark eden Walter’in onu 6ldiirmesiyle sonuglanir. Walter'in biitiin hayat: bu “seksi’,
‘sehirli’, ‘bastan ¢ikaric” kadin sebebiyle alt tist olur. Yine ders verici bir niteligi olan bu film,

3 Safak, Friedrich Wilhelm Murnau (Y6énetmen). (1927).
4 Cifte Tazminat, Billy Wilder (Yonetmen). (1944).
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cinselligi ile 6n planda olan ve kamusal alanda aktif rol alan bu kadinin kétii oldugunun altini
cizer. ‘Tyi kadin’ ise yalmzca erkek ana karakterin destekgisi olarak yasam buldugundan var
olusu, genellikle ‘kotii” bir kadin tizerinden sessizce onaylanir. It’s a Wonderful Life (Capra,
1946)° filmi iyi/ kot kadin ikiligine iligkin zith@ agikca gosterir niteliktedir. Violet karakteri
gekici ve 6zglir ruhlu bir kadin olarak karakterizedir. Mary ise ana karakter George'un esi
olarak destekleyici, aileyi ayakta tutan bir karakter olarak cizilir. Bu iki karakter, George’un
bakisiyla siirekli olarak karsilastirilir ve kargit bir dizgeye oturtulur. Tam olarak bu kargithk
Mary karakterinin ‘iyi’ligini parlatir ve onu ahlaki olarak yticeltir. Cekici ve 6zgiir ruhlu olmak
yine ‘iyi kadin” olmanin alanindan dislanmis olur. Biitiin bu 6rneklere bakildiginda 6zellikle
kotii kadinlar aktif ve eyleyici bir rolii benimsemeye ¢aligsa da ana karakter, merkez her zaman
erkektir. Kadinlar ise kontrol altina alinabildigi takdirde ‘iyi” olabilmektedir.

Onat (2023, p. 14) da benzer bicimde 6zellikle kara filmlerle (Film Noir) tin ve gortintirlik
bulan Femme Fatale (Oliimciil Kadin) karakterler kargisinda en zayif haliyle varlik kazanan
‘iyi” kadin tiplemelerinden bahseder. Cogu zaman derinlikten yoksun olarak ancak ‘tipleme’
statlistinde kalan bu kisilik temsilleri Femme Fatale’in 6liimciil yontemlerine karsi erkek
karaktere hayati, hayatta kalmayi, dogru yoldan sapmamay1 6gtitler (Onat, 2023, p. 20).
Onat (2023, p. 20) bu kadin tipinin sadece kara filmlere 6zgii olmadigini, giintimiiz popiiler
filmlerinde de siklikla yer aldigini belirtirken, onlar1 Femme Vitale (Hayat Veren Kadin) olarak
niteler. Yazara gore Femme Vitale sosyokiiltiirel tutucu degerleri izleyiciye ileten bir tebligcidir
ve seyircinin ahlaki pusulasina yon verir. ... “erkek egemen limitleri saglamlagtiran, basmakalip
hale gelmis toplumsal cinsiyet rollerini megsrulastiran, sosyokiiltiirel diizlemde ideolojik bir
yonlendirme araci olarak igler” (Onat, 2023, p. 20). Femme Vitale, Femme Fatale’in cazibesiyle
yolunu ve aklini yitirmis erkegin kulagina dogru yolu fisildarken, izleyici bu fisiltiy1 ortiik
bir muhafazakar ¢iglik olarak duyar. Hemen tiim ‘iyi” ve ‘kotii” kadin karakterler, Hollywood
filmlerinde erkekler ICIN olurlar; ‘var’olurlar, ‘es’ olurlar, ‘anne’ olurlar, ‘metres’ olurlar,
‘yardimct” olurlar. Olamadiklar: tek varlik bi¢imi kendileridir. Zira Hollywood anlatilarinin
diegetik evreninde kerteriz noktas: neredeyse her zaman erkek karakterlerdir.

Biitiin bu filmler Irigarayci sorgulamaya tabii tutuldugunda ikili zitliklarin nasil yapay
bir bigimde kuruldugu goézler 6niine serilmektedir. Kadinlar, biitiin film 6rneklerinde erkegin
otekisi olarak kurulmustur. Toplumsal alanda olmasi, aktif olmasi direkt olarak topluma bir
tehdit olarak kategorilendirilmesine hizmet etmistir. Ancak bu kategorizasyon oldukga ortiik
bigimde yapilmistir ve o yiizden de ifsas1 oldukga énemlidir. Ciinkii buradaki tiim ‘kétii
kadin’lar, ana erkek karakterlerle 6zdeglesme yoluyla onlarin bakis agisindan goriilmektedir.
Erkek karakterlerin hayatinin dengesini bozan her kadin ‘ké6tii’, onlara ‘iyi” gelen her kadin
da ‘iyi’dir. Her nedense sehirli ve evlilik dis1 cinsellik yasayan kadinlar onlara ‘kotii’; evlerine
sadik, uyumlu kadinlar ise ‘iyi" gelmektedir. Tam da bu noktada temize kars1 ‘igrenc’i,
giinahsiza kars1 giinahi, toplumsal olana uyumlu olan ile direng gostereni ayiran simnirlara
vurgu yapan Julia Kristeva'nin ‘igrenclik kurami” tizerinden analize devam etmek gerekir.
Ona gore “olusturulmus bir smiflandirmaya uygun olan temiz sayilirken, bu siniflandirmay:
altiist eden, karigima ve diizensizlige yol acansa kirli sayilacaktir” (Kristeva, 2014, p. 91).
Bu durumda Kristevaci anlamda yukaridaki 6rneklerde verilen ‘kétii kadin’lar, erkegin
alani olarak siniflandirilan konumlandirmalari ihlal ettigi miiddetge igreng olacaktir. Kendi
‘0z’tine kargit olarak goriilen alanlara tagsan bu kadinlar, filmin diinyasina uygun bir bigcimde
norma uydurulmaya calisilacaktir veya oOtekilestirilerek toplum disina atilacaklardir. Karsit
kategorileri bulandirmayan kadinlar ise ‘iyi” olacaklardhr.

1990’1ar ve 2000’ler Hollywood Sinemasinda ‘Iyi Kadin’in Déniisiimii

Egerbellibir cografya ve topluluk iizerinde egemen olan ideoloji, farkli “iyilik” ve ‘kotiiliik”
tanimlarina cinsiyetlendirilmis bir bicimde sirayet edip sanat eserlerinde tekrar tekrar kendine

5 Sahane Hayat, Frank Capra (Yonetmen). (1946).
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yer buluyorsa yakin dénem Amerikan sinema endiistrisinde ilgili tanimlarin bir degisime
ugrayacagini diisiinmek oldukca dogaldir. 2000’lerde ortaya atilan ve ‘film klisesi’ olarak
Tiirkgelestirilebilen iki adet film trope, Hollywood sinemasinda “iyi kadin’ olarak nitelendirilen
karakterlerin 6zelliklerinin de doniistiigiinii gozler oniine serer. Yine de bu kliseler ile kurulan
arketipler, Hollywood un erkek merkezli anlatisinin 6ziintin degil seklinin degistigini gosterir.
Sabit kalan 6nemli noktalardan biri, ‘iyi kadin’in erkekle olan iligkisi tizerinden ‘“iyi” kilindig;,
erkege gore ikincil konumlandirildigidir. Bu perspektifte incelenecek ilk klise Manic Pixie
Dream Girl (Cilgin Afacan Riiya Kiz), ikincisi ise The Cool Girl (Havali Kiz) diir.

Film elestirmeni Nathan Rabin Elizabethtown® filmini inceledigi yazisi ile birlikte Manic
Pixie Dream Girl (MPDG) terimini ortaya atmustir. Rabin’e (2007) gore Elizabethtown filmindeki
Claire (Kristen Dunst) karakteri bir Manic Pixie Dream Girl’diir. Rabin yazisinda bu kadin
karakter klisesini “yalnizca hassas yazarlarin/ yonetmenlerin hayallerinde kurulan, hisli geng
erkeklere hayati ve onun sonsuz gizemlerini kucaklamay1 6gretmek igin var olan” diye tarifler.
Ona gore MPDG ya hep ya hig kisisidir yani seyirciler ya ¢ok sevip onunla hemen evlenmek
isterler ya da ona zarar vermek isteyecek kadar ondan nefret ederler. Rabin ayni yazisinda
Garden State” filminde Natalie Portman’mn canlandirdigi Sam karakterini de MPDG’e 6rnek
olarak gosterir.

Solomon’a (2017, p. 3) gére Manic Pixie Dream Girl'iin 6zellikleri sunlardur:
1. Varlig: erkek protagonistin ona ihtiya¢ duymasina baghdir.

2. Karakterin bir i¢ diinyasi ve hikayesinin herhangi bir arka plan1 yoktur.
3. Harika bir gortintime ve olumlu 6zelliklere sahiptir.
4

Cekingen olan protagonisti gercekten sever, ondan herhangi bir sey beklemez.
Sonsuz enertjisi ile erkegin sikici hayatina renk getirir.

5. Neseli ve hayat doludur. Erkek protagonistin ihtiyacina cevap verir. Dolayisiyla
romantize ve idealize edilmis, fetislestirilmis bir karakterdir.

6. Geleneksel standartlara gore basarisiz olan huysuz ve ¢ekingen erkek ana karakteri
oldugu gibi kabul eder ve ona tamamen kendini sunar.

Rabin, Manic Pixie Dream Girl teriminin asir1 popiilerlesmesi ve terimin kendisinin
kadin diismani bir etiket oldugunu ifade eden elestiriler tizerine 2014 yilinda bu terimi ortaya
atmasina iliskin duydugu pismanligini belirten bir yazi daha yayimlar. Rabin’e (2014) gére bu
kadin arketip uzun zamandir varligin siirdiirmektedir ancak buna bir isim ve net olmayan
bir tamim vermek hem onu giiclendirmis hem kontrolden ¢ikarmistir. Buradan hareketle
Rabin bu film klisesini ilk ortaya attig1 zamandaki amacini aciklar. Aslinda bu terimi, kiiltiirel
cinsiyetgcilige ve erkek yazarlarin ideal kadina dayali indirgemeci erkek fantezileri tiretmelerine
dikkat ¢ekmek i¢in kullanmistir. Bu manada arketipi farkli bigcimde igerisinde barindiran ve
siklikla MPDG ad1 altinda siniflandirilan 6rnekler de mevcuttur.

Eternal Sunshine of the Spotless Mind® filmindeki Clementine, 500 Days of Summer®
filmindeki Summer, Ruby Sparks™ filmindeki Ruby ana erkek karakterlere ilham veren, enerjik,
hayat dolu, ideal ve diger kadinlar gibi olmama 6zellikleri dolayistyla Manic Pixie Dream Girl
klisesine benzer niteliklere sahiptirler. Ancak filmlerde bu kadin karakterlerin, erkeklerin
arzularma gore onlarin zihinlerinde yaratildigina, bir mit olduguna dikkat gekilir. Eternal
Sunshine of the Spotless Mind’da Clementine’nin “Ben bir kavram degilim Joel. Sadece kendi i¢
huzurunu arayan mahvolmus bir kizim. Mitkemmel degilim.” (Gondry, 2004) s6zii bu durumu
® Elizabethtown, Cameron Crowe (Yénetmen ve Senarist). (2005).

7 BEve Doniis, Zach Braff (Yonetmen ve Senarist). (2004).

8 sil Bastan, Michel Gondry (Yonetmen). (2004).

J Askin (500) Giinii, Marc Webb (Y6netmen). (2009).

10 Hayalimdeki Agk, Jonathan Dayton ve Valerie Faris (Yonetmen). (2012).
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Ozetler niteliktedir. Bu klise o denli kemiklegmistir ki onu sarsmaya yonelik bir mahiyeti olan
bu filmler ilgili miti farkli bigimlerde tekrar etmek ve kliseyi katetmek durumundadirlar.
Gortildtigii tizere Hollywood filmlerinde tekrar edilen “ideal” ve ‘iyi” kadin kategorisi yine
erkek fantezisine gore kurulmaktadir. Irigarayci ifsa tizerinden degerlendirildiginde fantezinin
igerigi yillar icerisinde degisime ugrasa da fanteziyi tireten, patriyarkal diizende hiyerarsik
olarak tistte konumlanan, ‘6zne” olan “erkek’tir. Kadinlar yiiceltiliyor gibi goriiniirken aslinda
ortiik bir bicimde yeniden nesnelestirilmektedir.

Manic Pixie Dream Girl klisesini daha iyi incelemek i¢in Elizabethtown ve Garden State
filmlerine yakindan bakmak faydali olacaktir. Elizabethtown (Crowe, 2005), Drew Baylor’in
(Orlando Bloom) basarisizlik hikayesiyle baslar. Calistig1 sirkete biiytik zarar veren Drew,
isinden kovulur ve sevgilisi tarafindan terk edilir. Hayat: bir nevi alt {ist olur. Intihar edecegi
esnada ise babasinin 6liim haberini alan ve cenaze i¢in Elizabethtown’a yola ¢ikan Drew en
dibe vurdugu zamanda ilham perisiyle tanigir. Bu kisi neseli, enerjik, esprili ve ilgili tavirlari ile
dikkat ¢eken hostes Claire Colburn’dur (Kirsten Dunst). Claire, konusmay baglatan, merakl
ve hizli sekilde aksiyon alan bir karakter olarak ¢izilir. Film ilerledik¢e Claire’in yalnizca bu
ozelliklerden ibaret karton bir varligi oldugu anlagilir. Sadece Drew’a destek olmasiyla, onu
kosulsuz kabul etmesiyle var olur ve ‘diger kizlar’a benzememektedir. Ornegin Drew, Claire’le
konusurken “senin gibi kizlara alisik degilim” seklinde bir ifade kullanir (Crowe, 2005).
Sadece Drew degil, Claire ile tanisan herkes ona bayilir. Ancak Claire, insanlarin ve erkek ana
karakterin kotii giden yasamini renklendiren, etrafina nese sagan bir varliktan fazlas: degildir.
Filmdeki tiim islevi Drew’a yardim etmek, onun kétii giden hayatini rayma sokmaktir. Film
boyunca, Claire sadece hayata dair ilham verici veya sadece Drew ile bag kurmaya yo6nelik
genel-gecer sozler sarf eder. Stirekli olarak her anin degerli oldugunu hatirlatir. Meslegi disinda
yasamina dair pek bir sey 6grenilmez, hakkindaki her sey yalnizca Drew ile olan iligkisine
hizmet eder. Filmin sonunda Claire, Drew i¢in uzun bir yolculuk rehberi olusturur. Drew
yolculuk ile birlikte artik eskisi gibi degildir. Bagarisizligiyla, hayatin acilariyla yiizlesmeye ve
en nihayetinde yagsama tutunmaya hazirdir. Claire, Drew’iin hayatin1 degistiren bagka kizlara
hi¢ ama hi¢ benzemeyen ‘o kiz’dur.

Garden State (Braff, 2004) filmi de Elizabethtown ile oldukca benzer bir karakterizasyona
sahiptir. Film, hayatindan pek keyif almayan ve bas agrilari ile cebellesen Andrew’un (Zach
Braff), annesinin 6liim haberini almasiyla baglar. Andrew da Elizabethtown’da oldugu gibi
cenaze icin aile evine doner. Hayati sadece disaridan izleyen, hissizlesmis gibi resmedilen
Andrew bas agrilar1 i¢in doktora gittiginde Sam (Natalie Portman) ile tanisir. Sam de Claire
gibi olduk¢a konugkan, neseli, renkli bir kisilige sahiptir. Tanisma esnasinda Andrew, Drew
karakterine benzer olarak konusma igerisinde daha pasif kalir. Ardindan Andrew’un Sam
ile olan 4 gitinliik birliktelikleri sayesinde nasil hayata baglandigi, nasil gegmis travmalariyla
ytizlestigi, nasil kendisinin daha iyi bir versiyonu oldugu anlatilir. Sam de Elizabethtown'in
Claire’i gibi yalnizca bir ilham perisidir. Bu da ‘farkli bir kiz" olmasiyla nedensellegtirilir.
Yasamin anlik giizelliklerini ortaya ¢ikaran, bir anda ‘garip’ bir ses veya ani dansi ile siradanlig:
bozan Sam, Andrew’un yasamina heyecan ve canlilik getirir. Claire ile kiyaslandiginda, Sam
ve onun ailesine iligkin daha ¢ok sey sdyleyen Garden State yine de derin bir karakter portresi
cizemez. Ogrenilen hemen hemen her bilgi yine erkek ana karakteri etkilemek, ona hayat dersi
vermek, onu yasama tutundurmak adina heba edilir. Ornegin Sam’in sevgi dolu ailesinin
tek islevi, Andrew’un sevgi dolu bir aile ortamini tadabilmesidir. Sam’in ‘otantikligi’, onu
adeta hayata dondiiriir. Yagamina kattig1 dinamizm ile birlikte artik aklindakileri sdyleyen,
yasam1 digsaridan izleyen biri degil de ona miidahale eden birine dontstir. ‘Masum’ olarak
gordiglii Sam’i korumak istemesiyle daha fazla goriintir hale gelmeye baslar. Hayatinin
kontroliinii eline alir. En nihayetinde travmalariyla ve babasiyla ytizlesir. Andrew da artik
Drew gibi degismistir. Claire’in de Sam’in de ucariliklari, negeleri, eglenceli halleri yalnizca
erkek ana karakteri depresif hayatindan kurtararak onu 6ziinde ‘iyi’ ve ‘anlamli’ olan yasama
dondiirmektir. Erkek ana karakterin disinda herhangi bir varliklar1 yoktur. Herhangi bir
varliklar1 olmadiklari siirece de onlar icin ‘iyi’dirler ve ‘farkli’dirlar.
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Manic Pixie Dream Girl temiz, gﬁnahs1z ve ahlaklidir. Fakat bu durum tistii ortiili bir
bicimde ele alinmaktadir. Gizlenen diistince yapisi, Irigarayct bir bakigla ikili zithklara
bakilarak ortaya ¢ikarilabilir. Klisedeki kadin karakterlerin eksantrik bir bi¢imde sunulmasi
tam da buna hizmet eder. Manic Pixie Dream Girl'in otantikligi onun kendi igerisinde
olumlandig1 anlamina gelmez. Erkek ana karakterin ihtiyacina cevap verdigi stirece olumlanur,
varligi ona baghdir. En nihayetinde erkek ana karakterin karakter gelisimine fayda saglar.
Ozne-nesne simirlar korunur. Kadin karakterler ise bu sinirlar korundugu takdirde iyidir. Ana
erkek karaktere sadik oldugu, kendi isteklerinden ziyade onun isteklerini diisiindiigii ve onu
sadece mutlu ettigi stirece iyi / masum / ahlakli olmaya devam edecektir. Tam da bu noktada
Kristeva'nin ‘igrenglik kurami'na deginmek gerekir. Ona gore “kirli, simgesel (toplumsal olan,
babanin yasasina uygun diisen) birlige zarar veren gey haline gelecektir (Kristeva, 2014, p.
129). Manic Pixie Dream Girl erkek ile olan iligkisinde, erkek tizerinden alinan referansinda ve
bu referansla varlik bulmas: baglaminda asla sinurlarini, limitlerini ve ‘had’dini asmaz. Bir
karakter olarak (¢ogu zaman filmlerde karakter degil, ancak bir tipleme derinliginde olmasina
ragmen) temiz kalmalidir, kendine ayrilmis kategorisi igerisinde tasimak zorunda oldugu
ahlaki ifadesini korumalidir. Bu riiya kiz hizmet etmek amaciyla eklemlendigi anlati igerisinde
s1g ve gligsiiz olarak temsil edilen erkek karakter /ler/i‘iyi’ olana, ‘dogru’ olana, “ahlakli’ olana
yonlendirecektir.

Asagida da tanumlanacag sekilde 6zellikle tensel nitelikleriyle 6ne ¢ikan havali kizdan
farkli olarak onun teni goriinmez alanda gizlenir, 6n plana ¢ikarilmaz. Ciinkii yine Kristeva'nin
belirttigi gibi Hiristiyan giinah teorisi ten konusu etrafinda dtigtimlenir (Kristeva, 2014, p. 153).
Ustelik “bedenler kiiltiirel yazit alanlaridir” (Nikolopoulou, 2022, p. 89) ve riiya kiz bu bedeni
diledigince kullanamaz zira tek bir erkek film karakterinin hizmetindedir ve soylevleri tiim
erkek izleyicinin hayallerine hitap etmektedir. “Igreng, smirlara, konumlara ve kurallara sayg1
gostermeyen bir seydir” (Kristeva, 2014, p. 16). Riya kiz sinirlarin, konumlarin, kurallarin,
toplumsalin, babanin ve erkegin yasasinin/adinin altinda normlara hizmet ederek islev gortir.
Kendisine saptanan yoldan ¢itkmaz, sapkinlig1 bir alternatif olarak diisiinemez. Ciinkii Tutal’in
belirttigi gibi “sapkinlik da, tipki igreng gibi, iki arada olmaya ve karismighga, saf olmamaya
gonderme yapar” (Tutal, 2023, p. 61). Bu nedenlerle ne kadar ¢ilgin (manic), ne kadar afacan,
muzip ve yaramaz (pixie), ne kadar riiya kiz1 (dream girl) olsa da ‘iyi’ kiz standartlar1 geregi
sapkin olanin (“sapkin olani” kim tanimliyor olursa olsun) yaninda yer alamaz. Yerini bilmek ve
steril alan iginde ikamet etmek zorundadir. Bu steril alan, filmin diegetik evreninde yiirtidig
yolda kirlenmis olan erkek karakteri de sagaltacak bicimde 6rgiitlenmistir.

Ikinci olarak ele aliacak film klisesi The Cool Girl’diir. The Cool Girl film klisesi yazar
ve senarist Gillian Flynn tarafindan 2012 yilinda yayimlanan Gone Girl (Kayp Kiz) romaninin
icerisinde tanimlanmustir. Bu terim romandan ayni1 isimle uyarlanan 2014 yapimi filminin de
etkisiyle oldukca popiilerlesmistir. Gone Girl" filmindeki Amy karakterinin monologu ile The
Cool Girl kligesi su sekilde tariflenir:

Biz gergekten var olmadik. Nick benim olmak i¢in rol yaptigim kizi sevdi. Nick'in sevdigi kiz aslin-
daben degildim. Haval: kizd1. Erkekler kizlara iltifat etmek icin hep bu lafi kullanur. Havali bir kiz.
Havali kiz seksidir. Havali kiz her yola gelir. Havali kiz eglencelidir. Havali kiz erkegine hi¢ kizmaz.
Boynu biikiik halde hep giiliimser, hep sevecendir. Sonrasinda agzini oral seks i¢in erkegine sunar.
Erkegi neyi severse o da onu sever. Bir bakmigsin, kadin da plaktan miizik dinler ve fetis manga
sever. Adam porno seviyorsa kiz aligveris yapmay1 seviyordur, futbol muhabbeti yapiyordur ve
Hooters’ta bufalo soslu kanat yiyebiliyordur. Nick Dunne’la tanistigimda Havali Kiz istedigini bi-
liyordum...Genital bolgeme agda yaptim. Kutu bira igip Adam Sandler filmleri seyrettim. Soguk
pizza yedim. 34 beden kaldim. Ona neredeyse diizenli olarak oral seks yaptim (Fincher, 2014).

Gortildtigii tizere Havali Kiz olmak erkeklerin istedigi seyleri istemekle, istedigi seyleri
uyumlulukla yapmakla ve onlarin cinsel arzularina mutlulukla cevap vermekle iliskilendirilir.
Bu ozellikler, erkeklerin isteklerine gore ufak tefek degisiklikler gosterebilmektedir ancak

1 Kay1p Kiz, David Fincher (Yonetmen). (2004)
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oziinde durum, erkeklerin sevdigi seyleri sevmek ve bununla mutlu olmaktir. Aslinda The Cool
Girl gergek bir kadin degil; bir fantezidir, bir mittir. Bagka kizlar gibi olmamak ile karakterize
olan The Cool Girl film klisesine; There’s Something About Mary' filmindeki Mary, Transformers®
filmindeki Mikaela, Forgetting Sarah Marshall** filmindeki Rachel 6rnek olarak verilebilir (The
Take, t.y.)".

Havali kiz erkek izleyici i¢in kendi eril diinyasinda homoerotik anlamda olmasa da
homososyal baglamda arzulanacak bir ahbap, kan kardes (konugsma diliyle ‘kanka’), dost, vs.
ozelliklerine sahiptir. Bununla birlikte kadin cinsel ¢ekiciliginin (seksapel [sex appeal — ing.])
stereotipik nitelikleri ile donatilmis, arzu nesnesi konumuna itilmistir. Ne de olsa “arzu, artik
stirekli tahrik edilen, stirekli olarak doyurulmast i¢in yollar 6nerilen bir sey” (Kahraman, 2010,
p. xiii) degil midir? Havali kiz da ad1 gegen “arzunun doyurulmasi igin 6nerilen yollar”dan
biridir. Bu tatmin edilmemis hazlarin temsil ettigi, fakat erotik olandan pornografik olana
asla bulagsmayan, kimi zaman gtizelligi sinir tanimasa da cinselligi olabildigince sinirlanmus,
tanimlanmus ve igdis edilmis bir yapiya sahiptir. Kristevact manada kirli, igreng ve sapkinin
enfekte etmedigi ‘temiz’ bir fanus ig¢inde konumlanir. Irigarayc: anlamda ise havali kiz
klisesinin kurulumundaki eril 6zellik olarak simiflandirilan 6zelliklerin {istiin olduguna dair
bir yapay ikili zithgin ifsasi 6nemlidir. Erkekle iligkilendirilen ahbaplik sohbetleri kadinin
disinda konumlandirildigindan dolayr ‘diger kizlar gibi olmamak’ {istiin bir 6zellik gibi
oviilmektedir. ‘Diger kizlar’a ait olarak goriilen 6zellikler ise tam da bu asir1 6viilmeden dolay1
asagilanmaktadir.

There’s Something About Mary (Farrelly ve Farrelly, 1998) filminde Cameron Diaz'in
canlandirdigt Mary karakteri erkeklerin hayalini kurdugu birgok 6zelligi kendisinde
barindirarak havali kiz klisesine giizel bir 6rnek olusturur. Cabasizca seksi olmasinin yamn
sira ‘kafa dengi’dir. Spordan anlar, futbol magclarini takip eder, ‘bir kadina gore” fazlaca yemek
yer ve zayif olmaya devam eder. Giiler ytizli, iyi kalpli, masum, uyumlu, kaygisiz, neseli ve
eglencelidir. Filmde yer alan hemen hemen her erkegin arzuladig kadin olarak resmedilir.
Herkes Mary ile birlikte olmak istemektedir. Film bir kadin1 tamamen ideal yapan, iyi yapan
nedir sorusuna yant olarak Mary’i gosterir. Filmin erkek ana karakteri Ted (Ben Stiller) igin
ulagilamaz ve olduk¢a havalidir ¢linkii Ted sapsal ve ige doniik bir karakter olarak cizilir.
Fakat bir sekilde Mary Ted'in karakterinden hoglanmigtir. Normalde seksi bir kadin tehdit
edici degerlendirilebilirken Mary’nin kafa dengi, uyumlu, en 6nemlisi de masum ve iyi kalpli
biri olmas1 onu ideal kadin yapmaktadir. Dolayisiyla diger kadinlar gibi degildir, onda “bir
sey’ vardir. O bir sey de tam olarak erkek karakterlerin istedigi seydir. Mary'nin biinyesinde
barindirdig: rahathgmin ve eril olarak addedildigi varsayilan spor tutkusunun yan sira iyi
kalpli (tehdit edici degil) ve giizel olmasi onu “ideal’ kadin yapmaktadir.

Transformers’ta (Bay, 2007) Megan Fox'un canlandirdig1 Mikaela karakteri ise ilk etapta
filmin ana erkek karakteri Sam Witwicky’in (Shia LaBeouf) goziinden ulasilmaz ve seksi
olarak tanitilir. Ancak Sam, Mikaela ile diyalog kurmaya bagladiginda onun aslinda ‘diger
kizlar gibi olmadigi'min alt1 ¢izilir. Bozulan arabanin kaputunu agtigi ikoniklesen sahnede
motor bilgisiyle Sam’i sasirtan Mikaela, arabalardan ¢ok iyi anlamaktadir. Bununla birlikte
usta bir sofordiir. Ana erkek karakter de beklenebilecegi iizere arabalara oldukga diiskiin,

12 Ah Mary Vah Mary, Peter Farrelly ve Bobby Farrelly (Yonetmenler). (1998).

13 Transformers, Michael Bay (Y6netmen). (2007).

14 Askzede, Nicholas Stoller (Yonetmen). (2008).

15 Bu noktada, her ne kadar Cool Girl klisesine tanim getirse de Gone Girl filmini ad1 gecen yapimlardan ayirmak
gerekecektir. Erkegin Cool Girl arayisina dair bu eril fanteziyi miimkiin kilan irade, bu filmde ana kadin karakter
olan Amy Dunne’a aittir. Amy esi Nick'l, hakli gerekgelerle manipiile etmekte fakat erkegin goziinde kendisine
(erkege) izin vermektedir. Burada yonlendirici olan, eyleyen 6zne kadindir. Amy Dunne karakteri, anlat: i¢inde,
Ozne / nesne mekanizmasinda erkek aleyhine isleyen bir dinamik yaratmayi basarir. Bu nedenle Gone Girl filminin
ana kadin karakteri ne Manic Pixie Dream Girl ne de Cool Girl kliselerine uygun bir ideolojik ¢erceveye hapsedile-
bilir; aksine, bu kliseleri oyuncaga geviren bir kimliktir.
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konugkan fakat pek de popiiler olmayan bir karakter olarak yazilmigtir. Sam’in arabalara olan
diiskinliigi goz ontinde bulunduruldugunda Mikaela’nin onun tam hayalini kurdugu ‘o
kiz’ oldugu s6ylenebilir. Ulagilmaz goériiniimiiniin altinda uyumlu ama ayni1 zamanda giicli,
komik, iyi kalpli, fedakar ve ilgili biri yatar. Ana erkek karakterin macerasina katilmaya fazla
diistinmeden evet der. Aksiyondan keyif alan, hareketli ve eglenceli biridir. Filmde Mikaela’nin
hem seksi hem de kafa dengi olusu stirekli olarak vurgulanir. Burada da ana erkek karakterin
arzularina gore yaratilan, seksi olmasina ‘ragmen’ ana erkek karakteri seven ve tamamen
uyumlu olan iyi kalpli bir “havali kiz’ vardir. Her iki filmde de ‘iyi kadin” erkek ana karakterin
istekleri dogrultusunda karton karakterler olarak, onlara ikincil bir bi¢gimde var olmustur.
Aymi zamanda cinsel anlamda ge¢miste olsa tehdit edici olarak smiflandirilabilecek dig
gortintimleri anlati igerisinde erkek ana karaktere olan kosulsuz sevgileriyle, masumiyetleriyle,
acayiplikleriyle ehlilestirilmistir.

Havali kiz klisesi, temelde bir arzu nesnesi yaratmay: amaglar, fakat bu arzulanan
kadinin elinde higbir gii¢ birakmaz. Havali olmak tam anlamiyla erkek ana karakterin
isteklerini keyifle yapmaktan ve siirekli olarak seksi kalmaya devam etmekten geger. Erkeklerle
anlagabilen, kadinlarin anlamadigi/ilgilenmedigi diistiniilen alanlar hakkinda konusabilen,
“asir1 duygusal’ olmayan, tamamen uyumlu, rahat, 6zgiir ruhlu ve bagimsiz olmasiyla birlikte
erkek ana karakteri segen, ona asik olan kimselerdir. Manic Pixie Dream Girl de oldugu gibi
kendilerine ait bir hikayeleri yoktur. Biitiin var oluslari, kisisel 6zellikleri erkegin arzu nesnesi
olmak tizere dizayn edilir. Bu tasarim da tekrarh bir sekilde bu kizin bagka bir kiz oldugunu,
havali olmak icin ne gibi 6zelliklere sahip olunmasi gerektigini vurgular. En nihayetinde eril
olarak kodlanan 6zellikler yticeltilir, feminen olarak kodlanan 6zellikler ise asagilanir.

Manic Pixie Dream Girl ve The Cool Girl film kliseleri 2000’lerde ortaya atilmistir. Bu terimler
bir hayal fabrikasi olarak nitelendirilen Hollywood filmlerinde tekrarlayan ve olumlanan
bir ‘iyi kadin’ prototipini gozler Oniine sererler. Siirekli olarak farkli filmlerde ve popiiler
televizyon dizilerinde kurulan bu erkek fantezisi gliniimtizde bir arketip haline gelmektedir.
Klasik dénem Hollywood sinemasinda ‘iyi kadin” kategorisi aile igerisinde iyi bir es ve iyi
bir anne olmak, evine bagl olmak, hiyerarside erkege gore olan asagi konumu kabullenmek
ile 6zdeglestirilirken giiniimiizde bu sinirlarda bazi1 degisiklikler meydana gelmistir. Artik
‘iyi kadin” evlilik ile sinirlanmaz. Hatta Hollywood un ilk dénemlerinde ‘kétii kadin” olarak
nitelendirilebilecek bazi 6zelliklere sahiptir. Seksidir, eglencelidir, maceracidir, 6zgiir ruhludur
ve erkek ile 6zdeslestirilen, onun sevdigi seyleri yapmay1 seven bir bireydir. Evle, 6zel alanla
sinirlanmaz ve kamusal alanda, erkeklerin yaninda var olur. Kadinlar kamusal alanda daha
¢ok yer aldikga, ‘iyi kadin’ evin disinda da var olabilmektedir. Masumiyetini korudugu 6lgitide
ise (ana erkek karaktere karsi) evlilik dist cinsel iliski yasayabilmektedir. Fakat Irigarayc
elestiri perspektifinden bakildiginda, yapay ikiliklerin stirdiirtildtigii satir aralarindan
goriilmektedir. Her iki klisede de kadin 6zne konumundan uzaktir. Erkegin arzusuna gore
sekillenen nesnelerdir. Ozgiir gibi goriinseler de erkek ana karakterin mutlulugu disinda bir
ozgiirliikleri sz konusu degildir. Kristevaci bakigla ise merkezde yer alan erkek karakterlerin
konumlarin1 sarsmadiklar1 miiddetge igreng olarak olmayacaklar1 ve ‘iyi'lik durumlarini
siirdiirebilecekleri sdylenebilir.

Klasik donem Hollywood sinemasinda kadinin nesnelestirilme bigimi genellikle sehirli,
bastan ¢ikarict ve evlilik disinda konumlandirilan kadinlarin hikayeleri tizerinden olmaktadir.
Arzu duyan ve erkekteki arzuyu uyandiran bu kadin bedenli varliginin oldukga bilincindedir.
‘Doga’sindan kaynaklanan ‘kadmn’ligini kullanir. Tam da bu yiizden ‘kotii’ diir. “Iyi” kadinlar
ise genellikle filmin dykiisiinde 6nemli bir yer kaplamaz. Erkeklerin evlerine donmeye karar
verdiklerinde huzurlu bir yasam buldugu sigmaklardir. ‘Iyi’ olmalari tamamen erkek ana
karaktere her ne olursa olsun destek olmalarindan gecer. ‘Kétii kadin’lar gibi cazibelerini
kullanarak onlari yo6nlendirmeye calismazlar. Erkeklerin hayatlarii daha ‘iyi’ bir hale
getirmek icin ¢cabalarlar ve onlara asla sorun ¢ikarmazlar. ‘Kétii kadin’ ise stirekli olarak erkegin
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ozneligini tehdit edici bir nitelik tagir. Erkegin alanina yani kamusal alana, 6znenin alanina,
aktifligin alanina ve ona yasakli olan cinselligin alanina girerler. Bu da kategorileri bulandiran,
igreng olan seydir. Dolayisiyla ‘koétii kadin’lar olarak konumlandirilan karakterler erkegin
gorsel hazzina yonelik sunularak giigstizlestirilir, ykiisel anlamda da boyun egdirilmeye
calisilir. ‘Tyi kadin” ise hep “iyi’dir. ‘Kétii kadin” 6zelliklerinden herhangi birine sahip olmadig
icin “iyi’dir ve filmlerin gidisatinda tesirsizdir.

Cinsel Devrim ile birlikte 1960’11 yillarda birgok {iilkede insanlarin cinsellige iliskin
diisiincelerinde énemli degisiklikler olmustur (Cambridge University Press, t.y.). Ikinci dalga
feminist hareketin kadinlarin cinselligini kisitlayan patriyarkal sistemleri sorgulamasi, LGBT
hareketinin heteronormatif toplumsal diizeni elestirmesi ve aynmt donemde dogum kontrol
haplarinin yayginlagsmas: gibi faktorler, Cinsel Devrim’in sekillenmesinde 6nemli bir rol
oynamistir (Gerhard, 2001). 1990’larda ve 2000'lerde yayinlanan filmlerin incelendigi Manic
Pixie Dream Girl ve The Cool Girl film kliselerinin varlig1 da boyle bir donemin sonrasina tekabiil
eder. Yakin tarih Hollywood sinemasinda incelenen orneklerde sehirde yasayan, evlilik
dis1 cinsel birliktelikleri olan kadinlar ‘iyi” olarak siniflandirilabilmektedir. Onlar1 ‘iyi” kilan
tek islev, klasik donemde oldugu gibi erkek ana karakteri destekleyici olmalaridir. Erkegin
istekleri 6ncelendigi stirece kamusal alanda aktif ve 6zgtir bir cinsellige sahip olmak ‘igreng’
goriilmemektedir. Manic Pixie Dream Girl ve The Cool Girl kliseleri incelendiginde, tarihsel
gelismelerle birlikte hiyerarsik ikili zitliklara dayali kategoriler bulandiriliyor olsa da erkek
0znenin merkezde oldugu o temel diisiincenin ayni kaldig1 saptanmistir. Dolayisiyla yalnizca
tarihsel anlamda kadinlarla iligkili fantezilerde bir degisiklik oldugu ancak fanteziyi kuran ve
siirekli {ireten grubun ayni kaldig1 sdylenebilir. Ancak yine de feminist hareket ve LGBTIQ+
hareketinin yillar siiren / stirmeye devam eden miicadeleleri ile elde edilen haklar ve toplumun
bir¢ok alaninda kazanilan goruniirliik; erkek merkezli ve onun heterosekstiel arzusuna dayal
anlatilarin arasindan yeni anlatilarin filizlenmesine olanak tanir ve tanimaya devam edecektir.

Deleuze ve Guattari (2014, s. 360-363) kapitalist makinede olarak tarifledigi giintimiiz
toplumsal sisteminde anlamlandirma stireglerinin sermayeye / paraya gore sekillendigini
ifade eder. Bu perspektiften bakildiginda, artik parayi elinde bulunduran kesimin yalnizca
dev stiidyolar olmadig: soylenebilir. Hollywood'un biiytik film stiidyolar1 disinda 6rnegin
A24 gibi sadece gise odakli degil, prestij kazanmay1 6nemseyen bir vizyona sahip ve genis
kitlelere ulagabilen yapim sirketlerinin ¢ogalmasi sinemada kompleks kadin karakterlerin
olusumuna katki saglayacaktir. A24’tin yapiminu tistlendigi Lady Bird", Everything Everywhere
All at Once" gibi kadinlar1 merkezine koyan ve onlarin i¢ diinyalarini ¢atismalariyla beraber
ele alan filmler, bu yeni anlatilara 6rnek olarak gosterilebilir. Bununla birlikte, etki giicii
yliksek yapim sirketleri de gise kaygilar1 nedeniyle toplumsal degisime ayak uydurmak
zorunda hissedebilirler. Bu durum da erkek merkezli ve heteronormatif olmayan anlatilarin
da olugabilmesine zemin hazirlayabilir.

Sonug

Erken dénem Hollywood filmleri ile 1990’1ar ve 2000ler Hollywood filmleri ‘iyi kadin’
karakter kliseleri agisindan incelenmistir. Sonug olarak, Hollywood sinemasinda ‘iyi kadin’
arketipinin cinsiyetlendirilmis ikili zithklara dayali olarak ingsa edildigi ve zamana bagh
olarak birtakim degisikliklere ugradig1 yorumu yapilabilir. Yakin donem film 6rneklerinden
hareketle, erkeklerle ile iligkilendirilen bazi ozelliklere sahip olan kadinlarin ARTIK ‘iyi’
oldugu goriilmektedir. Ancak burada gizli bir kii¢limseme vardir. Bu 6zellikler erkegin
istegine ve arzusuna uygun oldugu miiddetge olumlanir ve ‘diger kadinlar” gibi olmamak
ile yticeltilir. ‘Diger kadinlar’ yani basmakalip ‘kadin 6zellikleri'ne sahip olan Gtekiler ise
asagilanir. Degismeyen yaklasim ise kadinlarin erkek ana karaktere destek olmak disinda

16 Ugur Bocegi, Greta Gerwig (Yonetmen). (2017).
7 Her Sey Her Yerde Aymi Anda, Daniel Scheinert ve Daniel Kwan (Yénetmenler). (2022).
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bir islevlerinin olmamasidir. Onlar yine uyumlu hayat arkadasi, giivenli siginaktir. Yasam
dolu olarak erkekleri hayata baglamakla, onlara destek olmakla varliklarina anlam katarlar.
Bunun disinda baska bir 6zellikleri, yasamsal bir derinlikleri mevcut degildir. Yalnizca erkek
protagonistin ihtiyact dogrultusunda var olurlar.

Hem Manic Pixie Dream Girl hem de The Cool Girl eril tahakkiime ve bakiga hizmet eder.
Kendi iglerinde bir 6zden yoksundurlar ve var olabilmeleri i¢in bir ¢abaya ihtiya¢ duyarlar.
Birer persona olarak benimsenmek ve performatif anlamda icra edilmeleri gerekir. Erkek
karakterlerle iletisime gecilmedigi siirece aktif hale gelebilen kimlikler degildirler ve varlik
kazanmalar: icin mutlaka erkek egemen sistem icinde eril anlayis ile tetiklenmeleri gerekir.
Bu anlamda, kavram olarak kadina ait olsalar da erkegin denetimi altindadirlar, erkeklerce
tasarlanirlar ve yine eril alimlayicinin kullanimina sunulurlar. Temel olarak sinemasal bir
kimlik tiretim mekanizmasi i¢inde tasarlanmuslar ve satisa ¢ikarilmiglardir. MPDG de The Cool
Girl de kadinlara nasil olmalar: gerektigini soyleyen meta karakterlerdir.

Erkeklerin hikayelerinde destekleyici rolii tistlenen ‘iyi kadin’lar hem fiziksel hem
de kisilik Ozellikleriyle ana erkek karakterlerin hayalinde yarattig1 birer mitten ibarettir.
Erkegin arzusuna/hayat amacina hizmet etmeyen hicbir 6zellige sahip degildirler. Ne kadar
‘harika’, “farklr’, ‘destekleyici’ ve ‘giizel” birer kadin olduklar1 disinda bir anlamlar1 yoktur.
Manic Pixie Dream Girl ve Cool Girl kliselerinde dikkat g¢ekici olan nokta, erken doénem
Hollywood filmlerindeki iyi kadin/kétii kadin ikiliginin bu yeni kliselerde i¢ ice gegisidir.
MPDG’de 6ne ¢ikan maceracilik ve kamusal alanda var olug iddiasi erken donem filmlerinde
kotii -tehlikeli- olarak simiflandirilabilecekken giintimiizde erkege ilham verme amaciyla
ideallegtirilebilmektedir. Cool Girl’de 6ne ¢ikan ‘erkege ait olarak goriilen 6zellikler’e sahip
ve ‘bagtan ¢ikaricilik tehlikesi’ barindiran, fiziksel anlamda “gekici'lige vurgu yapan karakter
sunumu ise masumiyeti yitirmeksizin erkekle kurulan iligki ile “iyi” kilnmaktadar.

Erken dénem Hollywood filmlerinde ‘iyi kadin” olmak iyi bir anne, iyi bir es, evine
bagli, uyumlu bir hayat arkadasi olmak ile iligskilendirilmistir. Arzu nesnesi olan, tutkulu,
gekici, bagtan ¢ikarici ve/veya ekonomik anlamda bagimsizlik arayisindaki kadinlar ise kot
kadin’ olarak konumlandirilmigtir. Yakin dénem Hollywood sinemasinda “iyi kadin” olmak ise
hem ‘bastan ¢ikarici’ hem de erkegin ihtiyacina yanut veren, uyumlu bir yol arkadags: olmak
anlamina gelebilmektedir. Erkek karakterin sevdigi seyleri yapan, ona dert degil nege getiren,
destekleyici, eglenceli, ilham veren, maceraci, 6zgiir ruhlu ve giizel bir kadin karakter; erkek
yazarlarin hayallerini siisleyen ideal bir prototiptir. Erkekle iligkisi tizerinden ‘iyi’ olur, onun
nesnesidir. Ancak buradaki hiyerarsik zitliklarin tisti; 6zgilir'mis gibi’ sunulmasiyla, hatta
kadinin agir1 fetiglestirilerek oviilmesiyle ortiiliir. Irigarayci bir bakigla degerlendirildiginde
gizlenen gey tam anlamuyla erkegin 6zne, kadmin da onun nesnesi olusudur. Oviilme ise
‘diger kadinlar1’ yerme tizerinden gergeklesir. Bu siire¢ de bir kefaret 6deme, kurban verme /
kurban olma mekanizmasidir. Kristevaci terimlerle ifade etmek gerekirse bir ‘arinma’ islevine
tekabtiil eder. Simgeselin / toplumsalin / fallusun kadina atfettigi, dikte ettigi sinurlari,
kurallar1 kabullenme, bu saha i¢inde var olma, erkegin tanimladig1 ve mesrulastirdigi kadinlik
personasini takinma zorunlulugudur.

Temelde yer alan, merkezi konumu kaplayan erkek ana karakter iken arzu nesnesi yine
kadin karakterdir. Ancak bu arzu nesnesi konumu gec¢misteki gibi genellikle ‘kétii kadin’larin
kapladig: bir alan olmaktan ¢ikmus, belli sartlarda olumlanan, ‘iyi’ bir 6zellik haline gelmistir.
Bugiin erkek merkezli, irk¢t ve heteronormatif olmayan anlatilarin artigi ile sinemada birgok
kompleks kadin karakterlerin hikayeleri goriiniir olmaya baglasa da Hollywood, niceliksel
anlamda yogun bir bigcimde ‘iyi kadin’ kategorisini erkek merkezli bir bakis agisiyla insa eden
yapimlar tiretmeye devam etmektedir. Ele alinan filmlerden yola ¢ikarak, Hollywood un
‘iyi kadin’ klisesini ele alis big¢iminin klasik dénem filmlerine gore farklilastigi ancak
erkegin fantezisi tizerinden heteronormatif bir bakisla tiretilmesi agisindan pek bir degisime
ugramadigl sOylenebilir. Degisen toplumsal ve zihinsel kosullara uyumlu bi¢imde erkek
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karakterlere ‘iyi” olan kadin prototipi doniismiis ama yine de erkekten bagimsiz, bir 6zne
konumuna sabitlenmemistir. Kadinin gekiciliginin ve 6zgtirliigiiniin kistas1 ve referans noktast
hala erkek karakterdir. Manic Pixie Dream Girl ve The Cool Girl’den ¢ikan ‘iyi kadin’ kligesi
bicimsel anlamda farklilagmis ancak igeriksel diizeyde hegemonik erkek egemen muhafazakar

anlayistan uzaklasamamustur.

Cikar Catismasi Beyanu:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.

Kaynakga

Achtenberg, D. (2014). Feminist diistince i¢in Aristotelesci kaynaklar. Cogito: Aristoteles¢ilik, 78,
287-313.

Berger, J. (2018). Gorme bigimleri. (Cev. Salman, Y.). Istanbul: Metis Yayinlar.

Berktay, F. (2010). Tarihin cinsiyeti. Istanbul: Metis Yaylari.

Bay, M. (Yonetmen). (2007). Transformers [Sinema filmi]. Paramount Pictures.

Braff, Z. (Yonetmen ve Senarist). (2004). Garden state [Sinema filmi]. Fox Searchlight Pictures.

Cambridge University Press. (t.y.). The sexual revolution. Iginde Cambridge dictionary. Erisim
tarihi 6 Aralik 2024, https:/ / dictionary.cambridge.org/dictionary / english / sexual-revolution

Capra, F. (Yonetmen). (1946). It's a Wonderful Life [Sinema Filmi]. Liberty Films.

Crowe, C. (Yonetmen ve Senarist). (2005). Elizabethtown [Sinema Filmi]. Cruise/Wagner
Productions; Paramount Pictures; Vinyl Films.

Decherney, P. (2019). Hollywood (E. Unver, Cev.). Dost Kitabevi Yaynlari.

Deleuze, G. ve Guattari, F. (2014). Anti-Odipus: Kapitalizm ve sizofreni 1. (Cev. Ege, F. Erdogan,
H. ve Yigitalp, M.). Ankara: Bilim ve Sosyalizm Yayinlari.

Dictionary.  (t.y.).  Damsel  in  stress.  Erisim  tarihi 12  Haziran 2024,
https:/ /www.dictionary.com / browse / damsel-in-distress

Direng, D. (2008). Kadin yazarlardan eski masallar yeni meseller. Izmir: Ege Universitesi Basimevi.

Farrelly, B., & Farrelly, P. (Yonetmenler). (1998). There’s something about mary [Sinema filmi].
20th Century Fox.

Fincher, D. (Yonetmen). (2014). Gone girl [Sinema Filmi]. 20th Century Studios; Regency
Enterprises; TSG Entertaintment.

Foucault, M. (2001). Kelimeler ve seyler: Insan bilimlerinin bir arkeolojisi. (Cev. Kiligbay, M. A..).
Ankara: Imge Kitabevi Yayinlar.

Foucault, M. (2012). iktidarin gozii: Se¢gme yazilar 4. (Cev. Ergiiden L.). Istanbul: Ayrintt
Yayinlari.

Freud, S. (1924). The passing of the oedipus complex. International Review of Psycho-Analysis,
5, 419-424.

Freud, S. (2011). Uygarligin huzursuzlugu. (Cev. Tura, S. M.). Istanbul: Metis Yayinlar.




SineFilozofi Dergisi No/Say1: 20 (2025)
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

Gerhard, J. (2001). Desiring Revolution: Second-Wave Feminism and the Rewriting of Twentieth-
Century American Sexual Thought. Columbia University Press. http://www.jstor.org/
stable/10.7312 / gerh11204

Gondry, M. (Yonetmen). (2004). Eternal sunshine of the spotless mind [Sinema Filmi]. Focus
Features; This Is That Productions; Anonymous Content; Blue Ruin.

Irigaray, L. (1985a). Speculum of the other woman. Ithaca N.Y: Cornell University Press.

Irigaray, L. (1985b). This Sex Which is Not One (Cev. Catherine Porter). New York: Cornell
University Press.

Irigaray, L. (2014). Baslangicta kadin vardi. (Cev. Ozalli, I. ve Odabas, M.). Istanbul: Pinhan
Yayinlari.

Kahraman, H. B. (2010). Cinsellik, Gorsellik, Pornografi. Istanbul: Agora Kitaplig1.
Kaplan, E. A. (2001). Women and film: both sides of the camera. Taylor & Francis e-Library.

Keskin, F. (2014). Ozne ve iktidar. 1gingie: Foucault, M. Ozne ve iktidar: Segme yazilar 2. (Cev.
Ergiiden, I ve Akinhay, O.). (s. 11-24). Istanbul: Ayrint1 Yayinlar:

Kristeva, J. (2014). Korkunun Giigleri. (Cev. Nilgtin Tutal). [stanbul: Ayrint1 Yayinlari.
Krutnik, F. (1991). In a lonely street: Film noir, genre, masculinity. Routledge.

Lauter, E. (1984). Women as mythmakers: poetry and visual art by twentieth-century women.
Indiana University Press.

Lloyd, G. (2015). Erkek akil. (Cev. Ozcan, M.). Istanbul: Ayrint1 Yaymlar.

Malone, A. (2011). Censoring Hollywood: Sex and violence in film and on the cutting room
floor. McFarland & Company, Inc., Publishers.

Mar}sﬁeld, N. (2021). Oznellik: Freud’dan Haraway’e benlik kuramlar1. (Cev. Okan Gezmis,
E.). Istanbul: Babil Kitap.

Mulvey, L. (1993). Gorsel haz ve anlati sinemast. (Cev. Abisel, N.). 25. Kare, 3, 18-24.

Murnau, E. W. (Yonetmen). (1927). Sunrise: A Song of Two Humans [Sinema Filmi]. Fox Film
Corporation.

Nikolopoulou, K. (2022). Other than (Bio)politics: Nature and the Sacred in Tragic Life. Biopolitics
and Ancient Thought icinde. ] Backman ve A. Cimino (Ed.). Ingiltere: Oxford University Press,
90-105.

Onat, E. S. (2023). Kara Filmin Evcimen Kadini: Femme Vitale. Uluslararas: Sosyal Bilimler
ve Sanat Aragtirmalart Dergisi. Cilt 2 - Sayr 1. ISSN: 2792-0968. https:/ /doi.org/10.32955/
neuissar202321608

Rabin, N. (2007). The bataan death march of whimsy case file #1: Elizabethtown. A.V. Club. Erisim
tarihi: 16 Haziran 2024, https:/ /www.avclub.com/the-bataan-death-march-of-whimsy-case-
file-1-elizabet-1798210595

Rabin, N. (2014) I'm sorry for coining the term Manic Pixie Dream Girl. Salon. Erisim tarihi: 16
Haziran 2024, https://www.salon.com/2014/07/15/im_sorry_for_coining_the_phrase_
manic_pixie_dream_girl/

Rosenfeld, J. (2024, October 28). Hays Code. Encyclopedia Britannica. https:/ / www.britannica.
com/art/Hays-Code

g9 L




SineFilozofi Dergisi No/Say1: 20 (2025)
www.sinefilozofi.com ISSN: 2547-9458

Solomon, C. T. (2017). Anarcho-Feminist Melodrama and the Manic Pixie Dream Girl. Clcweb-
comparative Literature and Culture, 19, 6. http:/ / docs.lib.purdue.edu/clcweb /vol19/iss1/6

Tang, J. (2010). Teaching Notes The Forgotten Women of Pre-Code: An Annotated
Filmography and Bibliography. Feminist Teacher, 20(3), 237-248. https:/ /doi.org/10.5406/
femteacher.20.3.0237

Tekcan, R. (2011). Sessiz Sedasiz Yagayanlar: Biyografide Kad}n. 1gir1de‘S. Irzik ve J. Parla (Der.),
Kadmlar dile diistince: Edebiyat ve toplumsal cinsiyet (145-156). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Tutal, N. (2023). Julia Kristeva: Anlamlandirilamayanla Yiizlesmek. Istanbul: Beyoglu Kitabevi.

The Take. (t.y.). The Cool Girl Trope, Explained [Video]. Erigim tarihi 4 Haziran 2024, https://
the-take.com/watch/ the-cool-girl-trope-explained

von Sternberg, J. (Yonetmen). (1930). The Blue Angel [Sinema Filmi]. UFA.
von Sternberg, J. (Yonetmen). (1932). Blonde Venus [Sinema Filmi]. Paramount Pictures.
Wilder, B. (Yonetmen). (1944). Double Indemnity [Sinema Filmi]. Paramount Pictures.

Wood, R. (2012). Ideology, Genre, Auteur. In B. Grant (Ed.), Film Genre Reader IV (pp. 78-92).
New York, USA: University of Texas Press. https:/ /doi.org/10.7560 /742055-010




	Blank Page



