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SAZ YOLU USLUBUNDA KULLANILAN DOGAUSTU
MITOLOJIiK MOTIiFLERIN IKONOGRAFIK INCELEMESI
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Oz

Bu ¢alismada, XVI. yiizyilda Osmanli sarayinda ortaya ¢ikan, saz yolu iislubuna ait
bazi eserlerdeki mitolojik dogaiistii yaratik motifleri incelenmistir. Mitoloji, tarihin
baslangicindan beri sanat yasaminin ve beraberinde gelen tasarim siirecinin iizerinde
derin bir etkiye sahip olmustur ve sanatcilar i¢in zengin bir ilham kaynagi olarak
varligint devam ettirmektedir. Mitlerin algilaniglarinda insanhigin  gegirdigi
donemlerle ilgili olarak farkliliklar olsa da mitler bir yandan mistik ve ruhani olmaya
diger yandan bilinmeyeni somutlastirmaya devam ederek ¢agdas yasamda da varligini
stirdiirmektedir. Gegmisi caglar dncesine dayanan Tiirk mitolojisi, cok derin ve zengin
semboller ve arketipler igermektedir. Orta Asya’daki anayurtlarindan ¢ok uzakta
Anadolu’da devlet kuran Tirkler, birgok kiiltiirle etkilesime girmelerine ragmen
digsardan gelen unsurlar bir sekilde kendi biinyelerinde sentezleyerek koklerine bagl
bir sanat anlayist olugturmuslardir. Saz yolu lislubuna ait motifler, kendi déneminde
kitap sanatlarindan, mimariye, dokumadan ¢ini ve maden islerine kadar hemen her
alanda kullanilmigtir. Ortaya ¢iktig1 devirde son derece ilgiyle ve takdirle karsilanan
bu siisleme tarzindaki eserler, bugiin de biiyiileyici bir sekilde ilgi ve hayranlik
uyandirmaya devam etmektedir. Zengin kiiltiire] mirasimizin iiriinleri olan bu sanat
eserlerinin arastirilmasi ve incelenmesi, kiiltiirel birikimimiz hakkinda daha fazla bilgi
sahibi olmamiz1 saglayacaktir. Bu arastirmada, motiflerin incelenmesinde Erwin
Panofsky’nin ikonografik analiz yonteminden yararlanilmistir. Sonug olarak Tiirk
mitolojisine ait mitler, sanat¢ilar i¢in 6nemli bir ilham kaynagidir. Sanatcilarin
yaraticiliklarini zenginlestirmeye, sanat araciligiyla kiiltiirel degerleri korumaya ve
aktarmaya yardimci olabilecek unsurlardir.
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Iconographic Examination of Supernatural Mythological Motifs
Used in the Saz Style

Abstract

In this study, the mythological supernatural creature motifs in some works belonging
to the Saz Style, which emerged in the Ottoman palace during the 16th century, have
been examined. Mythology has had a profound impact on the artistic life and the
accompanying design process since the dawn of history, continuing to serve as a rich
source of inspiration for artists. Although there are variations in the perception of
myths depending on different periods of humanity, myths persist in contemporary life
by remaining both mystical and spiritual while also embodying the unknown. Turkish
mythology, which has roots going back to ancient times, contains deep and rich
symbols and archetypes. Despite establishing a state in Anatolia, far from their
ancestral homeland in Central Asia, the Turks, while interacting with many cultures,
synthesized external elements into their own traditions, creating an art understanding
that remains true to their roots. The motifs of the Saz Style were used across various
fields during their time, from book arts to architecture, textiles, ceramics, and
metalwork. This decorative style, which was highly appreciated and admired in its
own era, continues to evoke fascination and admiration today. Researching and
examining these artistic works, which are products of our rich cultural heritage, will
provide more insight into our cultural accumulation. In this study, Erwin Panofsky's
iconographic analysis method was used to examine the motifs. As a result, the myths
of Turkish mythology are a significant source of inspiration for artists. They are
elements that can enrich artists' creativity and help preserve and transmit cultural
values through art.

Keywords: Graphic Design, Saz Style, Mythology, Dragon, Phoenix.
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Giris

Mitoloji, tarihin baglangicindan beri, sanat yasaminin ve
beraberinde gelen tasarim silirecinin giinlimiizde de sanatcilar ve
tasarimcilar i¢in zengin bir ilham kaynagi olarak varligmi devam
ettirmektedir. Tarih 6ncesi medeniyetlerden glinlimiiz ressamlarina kadar
mitoloji, sanatcilara, kesfedip yeniden yorumlayabilecekleri genis bir
tema, sembol ve arketip repertuvari saglamistir. Mitlerin ne zaman
dogdugunu kesin olarak bilmek miimkiin olmasa da insanlik tarihinin
erken donemlerinden itibaren, her toplumda mitler iiretilmistir. Hayal
edebilme yetenegi, giinlik deneyimlerin Gtesine gegen fikirlerin ortaya
¢cikmasini saglamistir. Bu sayede, dogal afetler, yaratilis, 6liim ve yok olma
gibi bas edilemeyen olgulara yonelik kabullenmeler kolaylastirilmistir. Mit
kelimesinin igerigi, olduk¢a genis bir alanda anlamlandirilmaktadir. “Mit”
(myht) kelimesinin kdkeni, Yunancada “anlat1” veya “hikaye” anlamina
gelen “mythos”tur. insanin eylemleri ve inanislar i¢in model niteliginde
olan, hayat: anlamlandiran ve deger katan, dolayisiyla bireyin kendi
hayatin1 ve etkinliklerini anlamlandirmasini saglayan ve ¢ogu zaman bir
yaratiligin Oykiisiinii anlatan geleneksel olarak yasadiklar1 toplumlarca
“kutsal” ve “gercek” kabul edilen anlatilara “mit” adi verilir (Cobanoglu,
2019, s. 3). Mitlerin algilanislarinda insanligin gegirdigi donemlerle ilgili
olarak farkliliklar olsa da mitler, bir yandan mistik ve ruhani olmaya diger
yandan bilinmeyeni somutlastirmaya devam ederek cagdas yasamda da
varligini stirdiirmektedir.

Mitolojik anlatilarin giiciiyle, yillar i¢inde bir dizi sembol, motif ve
temalarin ortaya ¢ikmasi, sanatin yorumlanmasinda onemli bir etki
olusturmustur. Bu durum her tiirlii siislemede mitolojik etkileri gormeyi
mumkiin kilmigtir. Sanatta mitlerin ve mitleri temsil eden sembollerin bu
kadar kalici olmasmin nedenlerinden biri, ¢esitli  sekillerde
yorumlanabilmeleridir. Ornegin, bir kusun sonsuz yasami temsil etmesi ya
da yilanin, doganin yikici giiclerini temsil etmesi bir sanat¢cinin gorsel
anlatiminda hayat bulabilir. Sanatgilarin, bu zengin anlam katmanlarini
barindiran mitolojik sembollerden yararlanmalari, izleyicilerle daha derin
bir diizeyde etkilesime ge¢melerini saglayarak gliniimiize kadar ulasan
diisiindiiren ve hayranlik uyandiric1 sanat eserlerini tiretmelerine katkida
bulunmustur. Sanatc¢ilar, karmagik duygulari, inanglan, fikirleri daha sade
ve anlasilir bir sekilde ifade etmek icin mitolojik figiirlerden ve
hikayelerden yararlanmislardir. insanliga ait bulunan en eski kalintilarin
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1s1ginda resim ve heykelin, s6z ve yazidan once var oldugu tahmin
edilmektedir. Bu sanat kollarini, benligi anlatis bigimi ve inanglarini temsil
etmek i¢in kullanan ilkel kavimler, bu yolu kullanarak toplumsal bilincin
temellerini atmaya baslamistir. Magara resimleri disinda, kullanilan
seramik kap kacak iizerine resim yapilmaya baglanmasi bu sanata farkli bir
boyut kazandirmistir. Resim, artik sadece magara resimlerinde beserin
dogayla etkilesimini yansitmamis, farkli ylizeylerde giinliik hayati, dini
inanglar1 konu edinerek sanati, insanin kendi kiiltiirel olusumuna da dahil
etmistir. Resim ayn1 zamanda dinin yardimci bir unsuru haline gelirken her
dénemin ve toplumun, dini kaynakli mitolojik inanc¢lar1 bu resimlerin
konularini olusturmustur. Yasamin gizemlerini ¢cozemeyen birey, bu sirlar
bilen varliklarin olduguna inanmis ve iirettikleri eserler ne kadar dogatistii
ne kadar dehset verici ve ger¢ekdisi olursa zihnen de o kadar ruhlar ve
tanrilar diinyasiyla iliski kuracagini varsayarak iirettikleri malzemeleri,
dini ritiiellerinde de kullanmuslardir (Ozhanci, 2022, s. 520). Nesilden
nesile aktarilan ve toplumlarin kiiltiirel yapisinin bir pargasi olan mitolojik
figiirler, motifler, temalar, semboller bugiiniin insaninin bakisiyla da hala
mistik bir ¢ekicilige sahiptir.

Sanatin her dalinda gorebildigimiz mitolojik unsurlar, caglar
boyunca toplumlarin kiiltiirel belleginin bir pargasi olarak gliniimiize kadar
ulagsmiglardir. Tirkler de tipki diger kiiltiirlerde oldugu gibi zamanla
inanclari, gelenekleri, kahramanlar1 ve tarihlerine dair kendi mitlerini
olusturmuslardir. Tarihin en eski milletlerinden biri olan Tiirkler, bilinen
tarihleri boyunca oldukca genis topraklarda hiikiim siirmiis, uzun yillar
boyunca varliklarimi siirdiirerek birgok devlet kurmus, farkli inang
sistemleri, farkli kiiltiirel yapilar, farkli milletlerle temaslarda bulunmus,
bunlarla etkilesime girmistir. Farkli cografyalarda kurulan ve yikilan
devletlere ragmen, karsilasa geldikleri kiiltiirlerin katkilar1 ile sekillenen
Tiirk sanati, her donemde ve iklimde, kendi belleginde var olan kiiltiirel
mirastyla etkilesime girdigi kiiltiirler arasinda bir sentez olusturmayi
basarmis ve kendine has 6zellikleriyle varligini siirdiirmiistiir.

Tiirk mitolojisinin kaynag: ve Tiirklerin yasadig1 en eski cografya
olan Tirkistan, Tirklerin yasayis bicimlerine 6zgli erken tarihli sanat
liriinlerinin ortaya ciktig1 bdlgedir. MO. VII. yiizyildan sonra Hayvan
Uslubu denilen yeni bir egilim, Asya’nin farkli bolgelerinde kendine genis
bir yayilma alam1 bulmustur. Bu {islup, genis bir hayvanlar alemi ile
bunlarin ¢esitli malzemelere, degisik karakterlerle yansimasi olarak
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Ozetlenebilir (Bilici, 1983, s. 20). Hayvan motiflerinin agirlikta olmasiyla
birlikte Rumi motiflerin prototiplerine Hunlar, hatta Iskitlerde
rastlanmaktadir. Tiirk siislemeciliginin en eski Orneklerinin bulundugu
Pazirik kurganindan ¢ikarilan sanat eserleri arasindaki iizengi, eyer, at
kosumlari, heykel, baslik ve tokalar, Tiirklere has 6zellikteki hayvansal
motiflerle siislenmistir. Tiirklerin bu ilk yerlesim yerlerinde kendi 6zgiin
sanat eserlerini gormekle beraber ve Hindistan gibi giiney bati1 Asya ve Cin
gibi uzak dogudan komsu iilkelerin Kkiiltiirlerinden izler gdrmek
miimkiindiir (Akengin ve Arslan, 2017, s. 2). Ozellikle bu bolgede
inanglar, gelenekler, mitler ve sanat gibi bir¢ok alanda kiiltiirel
paylasimlarin gerceklesmesi kaginilmaz olmustur. Hunlar ve Goktiirkler
gibi devletlerin ardindan kurulan Uygur Devleti, yerlesik hayati
benimseyerek Tiirk siisleme sanatlarinda yeni alanlar agmus, farkl tarz ve
tsluplarla Tirk sanatinin  zenginlesmesini  saglamisti. Hun ve
Goktiirklerden kalma motifleri kullanmaya devam eden Uygurlar, yeni tarz
ve isluplar gelistirmislerdir. Ozellikle resim ve minyatiir alaninda ¢igir
acan Uygurlar, sanata ve sanatgiya biiyiik onem vermis bu sayede sehirleri,
sanat ve kiiltiir merkezi haline gelmistir. Turfan, Besbalik, Bezeklik, Hogo,
Idikut ve Yarkent gibi sehirlerde yapilan kazilarda elde edilen eserler,
bugiin farkli Avrupa sehirlerinde sergilenmektedir. Mogol istilalari
sonrasinda pek ¢ok Uygur sanatcisi, Islam diinyasina gelerek
Tiirkistan’daki Tiirk resim sanatinin, Iranlilara gegmesini saglamislardir.
[Thanlilar ve Timur devrinde saraylarda calisan Uygur sanatcilar, kendi
tisluplarin1 Maveraiinnehir’e ve biitiin Iran’a yayarak Tiirk-Arap-Iran
minyatiirlerinin kaynagi olmuslardir. Uygurlarin gerek duvar gerekse kitap
resimlerinde goriilen insan figiirlerinin yuvarlak yiizleri, ¢ekik gozleri,
kiiglik burunlar1 ve bagliklari, giyimleri kendilerine hastir. Boyle olmakla
beraber, Horasan Sel¢uklularindan kalma tabaklar ve Anadolu
Selguklularinin ginilerinde devamlilig1 siirdiiriirler. ileri bir medeniyetin
eseri olan devasa Uygur kiitiiphanelerinde bulunan kitaplarin yapraklari
resimlerle, yazilarinin kenarlar1 da kivrimli dallar ve ¢igeklerle
stislenmistir. Bu siisleme tarzi, sonraki asirlarda Uygur bolgesinden ¢ok
uzaklarda XV. ve XVL. yiizyilda en giizel 6rneklerini Tiirkistan, Iran ve
Tiirkiye’de vermistir. Uygur medeniyetinin bilim ve sanatta kaydettigi
ilerlemeler, Tiirk sanatinin gelisme c¢izgisini 6nemli Olglide etkilemistir.
Ozellikle Tiirk sanatinin bugiine kadar gelen estetik zevki ve klasik
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cizgilerinin en temel kaynaklarindan biri Uygur sanatidir (Ozkececi, 2004,
s. 209).

Tiirkler batiya yoneldiklerinde, Yakin Doguda Iran medeniyeti ile
karsilasmis, gilineybatiya indiklerinde Arap kiiltiiriiyle tanismiglardir.
Islamiyet’in kitleler halinde kabuliinden sonra Tiirkler, Tiirkistan’dan
getirdikleri kiiltiirleri ile Islam inanclarinin gereklerini sentezleyerek yeni
sanat formlar1 gelistirmiglerdir. Anadolu’nun fethi sonrasinda Bizans
medeniyetiyle temas kurulmus olup Anadolu’da yasayan Eski Cag
uygarliklariin kiiltiirlerinden de etkilenilmistir. Tiirkler Rumeli’ye gecip
biiyiik bir imparatorluk kurduktan sonra, Avrupalilarla yan yana yasamaya
baslamis ve kiiltiir aligverisine devam etmistir (Akengin ve Arslan, 2017,
s. 2). Kokleri Tiirkistan’dan gelen Tiirk siisleme sanatlarinin gelismesinde,
Yakin Dogu’da hiikiim siiren Iran Selguklulari, Ilhanlilar, Timurlular
Memlukler, Tiirkmenler ve nihayetinde Osmanli Devleti bas roli
istlenmisglerdir. Tirklerin kendi gelenekleri, yeni kesifler, karsilasilan
kiiltiirlerle olan etkilesimler, Tiirk siislemeciligine yeni renk, desen ve
motifler armagan etmistir (Ertiirk, Varol ve Ozgiil, 2012, s. 110). Buna
bagl olarak zengin bir kiiltlirel mirasin sahibi olan Tiirklerin, geleneksel
sanatlar1 i¢inde yer alan motifleri incelendiginde, bircok kanaldan
beslenmis koklii bir kiiltiiriin tiriinii olduklarim1 fark etmemek miimkiin
degildir.

Islam inancin1 benimsemis olan Tiirk boylari, kitleler halinde
Anadolu’ya akin ederek burada yeni devletler kurmus ve anavatanlarindan
sentezleyerek getirdikleri kiiltiirel yapilarina 6zgii eserler vermeye devam
etmislerdir. Bu doneme ait giiniimiize ulasan birgok tarihi eser ve
kalintilarda gordiigiimiiz ejder motifleri, ¢ift bash kartallar, Ziimriidiianka
gibi mitolojik motifler, dini kisitlamalara ragmen Anadolu Tiirkleri
tarafindan kullamlagelmistir. XVI. ve XVII. yiizyildan itibaren Islam
diinyasinin en biiyiik devleti haline gelen Osmanlilar, Kanuni Sultan
Siileyman doneminde, sadece siyasi agidan degil kiiltiir ve sanat agisindan
da zirveye ulagsmistir. Yasanan gelismelere paralel olarak sarayin sanat
atolyeleri de gelismis ve yeni diizenlemelere tabi tutulmustur. Klasik
donem olarak adlandirilan bu donemde, Osmanlinin saray merkezli
sanatini etkisi altina alan 6nemli gelismelerden biri, saz yolu ad1 verilen bir
tslubun Sahkulu isimli, Tebriz’den gelen bir sanat¢inin ellerinde
parlamasi olmustur.
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Saz Yolu Uslubu

Klasik donemde Osmanli sanatinin  merkezi olan saray
nakkashaneleri, Osmanli’nin tasarim merkezi olarak hizmet veriyordu. Bu
sebeple sarayda tasarlanan motifler, Osmanli Devleti’nin her kodsesine
gonderilip buralarda siislemenin  yapildigi, hemen her alanda
kullaniliyordu. Saray atolyelerinde gelistirilen bir {islup cihan devletinin
biitiin topraklarinda hakim iislup haline gelebilmekteydi. Ozellikle
nakkagbasiliga getirilen yetenekli ustalarin tarzlari, diger nakkaslar
tarafindan Ogrenilerek cogaltiliyor, bu sekilde kaynaga bagli kalinarak
desenler yayiliyordu. Sarayin maasli ¢alisan nakkaslar1 disinda saraya
hizmet veren nakkaglar da mevcuttu. Kendine ait atdlyesi olan bu
nakkaslar, sadece saray i¢in el yazmalarini siislemekle kalmayip sarayin
diger atdlyelerine de desenler iiretiyorlardi. Bu atdlyelerdeki sanatcilar,
maasli saray sanatg¢ilart degildi ancak bu atdlyelerle saray arasinda yiiksek
standartlar1 korumak i¢in giiclii bir iliski vardi. Saray disindaki bu ustalar,
zanaatlarmin ¢irak, usta egitimi yoluyla 6grenildigi dini yapiya sahip
loncalara bagliydi. Ustalar, bizzat padisahtan belge alarak onaylanirdi ve
bu belgeye sahip olan eski ustalar, devlet tarafindan desteklenirdi. Devlet
ile loncalar arasinda da yakin bir is birligi mevcuttu ve mallarin kalitesi
devlet tarafindan 6zel diizenlemelerle belirlenmekteydi (Yoltar, 2009, s.
10). Bu sayede, giderek artan kalitede eserlerin liretimi devam etmekteydi.
Klasik dénemde Osmanli saray nakkashanesinde dogan saz yolu iislubu,
Osmanli sanatindaki hakimiyetini uzun bir donem korumay1 basarmistir.

XVI. yilizyilda Osmanli saray nakkashanesinde nakkasbasiliga
kadar yiikselmis Sahkulu tarafindan kendine has bir tislupla yapilan saz
yolu siisleme tarzi, sarayda sevilen bir icat olarak kabul gérmiis ve uzun
bir siire Osmanli siisleme sanatlarinin vazgecilmez bir kolu olmustur.
Sahkulu’nun kendine has ¢izim tarzi XVIII. ylizy1l yazarlar tarafindan saz
vazmak ya da saz kolu olarak adlandirilmis ve XX. yiizyilda bu tarza saz
tislubu denilmistir. Fars¢a saz calmak (slirmek), siislemek anlaminda
kullanilan “saz daden” kelimeleri XVIII. Yiizyil yazarlan tarafindan (B.
Mahir,1994,7,128’e gore Miistakimzade Siileyman Saadeddin Efendi’nin
“saz yazmak”, Ayvansarayi’'nin “saz kolu” adin1 verir) saz yazmak olarak
degerlendirilmis ve tislup ismi olarak kullanilmistir. (Nemlioglu, 2011, s.
577). Saray nakkashanesinde miizehhip, ressam gibi farkli dallarda ¢alisan
sanatcilarin oldugu bilinmektedir. Bu sanatgilarin bazilar biitiin dallarda
calisma yapabilecek yetenege sahiptir. Nakkashanede bir dalda
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uzmanlasan birinin, baska dallarda uzmanlasmasi miimkiindiir. Bu duruma
bir 6rnek olarak Ayvansarayi Hafiz Hiiseyin bin Ismail’in, Mecmuai
Tevarih adli eserinde anlatilan Lale Devri’nin {inlii nakkasi Levni’nin
hayat hikayesi gosterilebilir. Levni, nakkashanede nakis yapmakta iistat
olduktan sonra, saz koluna meyletmis daha sonra musavvirlige heves
etmistir. Bu anlatiya gore, iinli minyatiir ustast Levni, farkli dallarda
calismistir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak nakkashanede saz yolunun tezhip
ya da minyatiirden ayr1 bir ¢alisma kolu oldugu, saz yolunda olusturulan
desenlerin, resimlerde ve tezhipte kullanildig1 sonucuna varilabilir (Mabhir,
2022, s. 30).

Arastirmanin Yontemi

Bu calisma Osmanli sanatinin klasik doneminde oldukga ilgiyle
karsilanmis saz yolu tislubuna ait mitolojik dogaiistii yaratiklari tasvir eden
motiflerin Erwin Panofsky’nin ikonografik inceleme yontemiyle analizine
dayanmaktadir. Ikonografi, imgeleri irdelemek, smiflandirmak ve gereken
goriise gore agiklamak i¢in kullanilan bir yontemdir. Erwin Panofsky,
ikonografik ve ikonolojik elestiri yontemiyle, sanat tarihine iliskin kendi
doneminde farkli bir bakis agis1 ortaya koymustur. Panofsky’ye gore,
semboller belirli bir toplumsal grubun genel tutum ve inanglari ilizerine
sekillenmektedir (Eristi, 2016, s. 12). Kurama gore imgeler; interdisipliner
bir bakis acisiyla, gegmiste belirli bir zamana ait kiiltiir, siyaset, toplum ve
yasam hakkinda tarihi kaynaklar olarak ele alinir. Bu nedenle, eserlerin
olusturuldugu kosullar ve zamanla ilgili, olabildigince ¢ok bilgi edinilerek
calisma yapilmasi onemlidir. Panofsky’ye ait kuramin, ilk iki asamasi
ikonografik analiz agamasidir. Birinci asama, on ikonografik incelemedir.
Bu asama, olgusal ve ifadesel olmak iizere alt siniflara ayrilir. Yapitlarda
renk ve ¢izgi diizenlemeleri veya kullanilan materyal bilgisi gibi 0z
bicimler olgusal anlamla belirtilir. Sanat¢iya ait yapitta yer alan bir
figlirtin, hiiziinlii durusu veya bir evin neseli ve huzurlu anlatimi ise,
ifadesel anlamla aciklanir. Hem olgusal hem de ifadesel anlamlar, bir
gorselin kiiltiirel arka plani hakkinda herhangi bir bilgi olmaksizin, giinliik
yasam deneyimi ile yorumlanabilir (Panofsky, 2012, s. 28). Kuramin ikinci
asamasi olan uzlasimsal anlamda yapilan incelemelerde giindelik pratik
deneyimlerimizden daha fazlasi gereklidir (Comert, 2010, s. 4). Eserde
bulunan hikayeler, kisilestirmeler, alegoriler, semboller, nitelikler ve
amblemler gibi sembolik unsurlari anlamlandirmak icin eserin kendisi
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disinda kitaplar, mitler ve konuya iligskin standart temsil uygulamalar1 gibi
materyallere basvurmak gerekir. Bu asama “dar anlamda ikonografik
analiz” olarak adlandirilir. (Ersan ve Kahraman 2024 s. 652)

Bulgular

Teknik olarak bakildiginda saz iislubu, kagit {izerine firca ve
miirekkeple yapilan resmi ifade eder. Genel olarak siyah miirekkep
kullanilmasina ragmen yer yer sulandirilmis kirmizi lal miirekkebi ve is
miirekkebi, acik mavi, yesil gibi renkler, altin ve giimiisiin kullanildig1
goriiliir. Saz yolunun en belirgin 6zelligi tek firga ile ¢ok kalin ve ¢ok ince
tiirlerde yapilan tahrirler ve renk sadeligidir. Desenlerde kalin gekilmis
cizgilerin yaninda ustalikla cizilen goriilmeyecek kadar ince hatlarin
olmasi resimlere boyut kazandirmistir. Kompozisyonun temelini ¢ok kalin
bir ¢izgiden meydana gelen bir omurga teskil eder. Bu etki kiigiik
motiflerde ince cizgilerle devam eder. Eserlerde akitma, gdlgeleme,
tarama, noktalama gibi ¢esitli teknikler uygulanmistir. Sahkulu, ustaca
kullandig1 firgasiyla ayrintili bir sekilde yaprak ve hatayi g¢esitlemeleri
arasinda ejder, Ziimriidiianka, aslan gibi hayvan figiirleri yaninda peri
figiirlerini de kullanmistir (Ozkececi ve Ozkegeci, 2014, s. 162). Saz
yolunun en karakteristik motifi; ince, uzun sivri uglu, riizgardan hareket
ediyormuscasina kivrilan, donen zarif iri yapraklardir. Bu yapraklar
arasina ¢izilmis gercek ya da fantastik hayvanlar, bazen savasir sekilde
tasvir edilir. Merkezi veya tekrar eden modiiler tasarimlar yerine, sanatgi
motifleri tuval resmindeki gibi istedigi sekilde diizenleyebilmektedir. Bu
iislupla yapilan siislemelerde motifler, tek tek degerlendirilmek yerine
birbiri i¢ine girmis ve bir kompozisyonun pargasi haline gelmistir.

Tiirk siisleme sanatlarinda zarafet, ihtisam, incelik ve emegin bir
gostergesi olan saz yolu {Uslubuna ait motifler yiizyillar boyunca
mimariden, kuyumculuga kadar bir¢ok alanda siislemelerin ana unsuru
olmustur. Saz yolu tislubunda tasarlanan bir¢ok motif olmasina karsilik bu
tislubun en karakteristik motifi, iri hangeri yapraklardir. Bununla birlikte
diger karakteristik oOzelliklerden biri de mitolojik figiirlerin,
kompozisyonlarin merkezine yerlestirerek bunlarin, orman yasaminin bir
pargast gibi izleyiciye sunulmalart ve bunun miithis bir iscilikle
gerceklestirilmesidir. Bu karakteristik 0zelliklerin yaninda saz yolu
iislubu, zengin bir motif ¢esitliligine de sahiptir. Bulutlar, hatayiler, periler,
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kuslar, orman hayvanlari, insan figiirleri, ¢esitli yaprak ve agaclar, saz yolu
iislubunda sik¢a goriilen motiflerdir.

Ejder Motifi

Gorsel 1: Sahkulu na ait saz yolu uslubunda yapzlmz; yaprak demetz
tizerinde ejder motifi (Metropolitan Sanat Miizesi-New York).

Saz tslubuyla yapilan resimler, izleyiciler {izerinde merak
uyandiran gizli bir c¢ekicilige sahiptir. Motiflerin her biri ayr ayri
izleyicinin ilgisini ¢ekebilecek etkileyicilikte tasarlanmis ve ince bir
iislupla islenmistir. Usluptaki zarafet ve ihtisam, ortaya ¢iktig1 dénemde de
hayranlik uyandirmis ve takdire sayan bulunmustur. Uslubun bu denli
ilgiyle karsilanmasinin nedenlerinden biri de Tiirk mitolojisinden ilham
almis olmasidir. Toplumun kiiltiirel hafizasinin bir pargast olan mitolojik
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unsurlar, yiizyillar boyunca halk anlatilarinda yasamaya devam etmistir.
Saz yolu iislubunun, en etkileyici ve karakteristik motiflerinden birisi olan
ejderha motifi de halihazirda toplumun belleginde bulunan ve halk
arasinda bilinen bir motiftir.

S6z konusu resmin dogal anlamina bakildiginda, siyah miirekkeple
¢izilmis birbiri i¢ine ge¢mis yapraklardan olusan bir bitki demetinin
tizerinde sola dogru yiiriiyen bir ejder motifi goriilmektedir. Sivri ve
yuvarlak dilimli yapraklar saga dogru uzanirken aksi yonde kivrimlar
olusturmaktadir. Kivrilmis dairesel hareketlere sahip iri yapraklar
birbirinin iginden gecerek kompozisyonda devamliligini siirdiiriir ve
yapragin ucu incelerek son bulur. Yapraklarin kivrimli yerlerine tipki
ejderhada oldugu gibi resmin genelinde kullanilan ¢izgilerden daha kalin
bir ¢izgi ¢ekilmistir. Ejderha yapraklar {izerinde ylirlir vaziyette agz1 agik
bir sekilde tasvir edilmistir. Ejderha, on sol ayagiyla yaprak demetinin
baslangi¢ noktasini kavramis haldeyken diger ayaklar1 yaprak demetinin
tizerine hafif bir sekilde basmaktadir. Bacaklarin {izerinde, mavi ve kirmizi
halkalar yer almaktadir. Bunlar bu tarz resimlerde az goriilen renkli
Ogelerdir. Ejderhanin bacaklarinin oldugu boliimlerde bulutlar kivriml
hareketlerle ¢izilmistir. Bag bolgesinde yine bulutlar vardir. Ejderha, tek
boynuzlu, sivri disli, sivri dilli ve iri gézliidiir. Viicudu benekli olarak tasvir
edilmistir. Resimde, zemin rengi uygulanmamis onun yerine siyah
olmayan agik renkli ¢icek ve yaprak desenleri kullanilmigtir. Resmin etrafi,
cercevelenmis ve yaprak benzeri bir bordiirle siislenmistir. Ayni sekilde
sanat¢inin admin yer aldigi bordiirlii bir ¢er¢eve resmin sol iist kismina
yerlestirilmistir.

Saz yolu tislubunun en 6nemli 6zelliklerinden birisi, ayr1 ayr1 ¢ok
iyl tasarlanmig motiflerin bir kompozisyon olusturularak bir araya
getirilmesidir. Resimde goriilen yaprak demetleri ve ejderha motifi,
tislubun cok iyi yansitildig: iki ayr1 motiftir. Her iki motifte de ressamin
maharetini yansitan fircayla cekilmis ¢ok ince ve kalin cizgiler
kullanilmistir. Kalin ¢izgiler, izleyenlerin bakislarini kendi {izerine ¢eker
ve izleyenlerde kivrimlar takip etme hissi uyandirir. Bu kalin ¢izgiyle
olusturulan kivrimlar, resme bir dinamizm getirmistir. Bu ¢izgiler ayn
zamanda bir¢ok detayin yer aldig1 resimde odak noktasi haline gelir ve
resmi gz yorucu bir karmasikliktan kurtarir. Resimde iri ve sik
yapraklarin kullanimi, giir ormanlar temsil eder bu sayede resimde bir
gerilim olusturulmustur. Ejderha saldiriya hazir agz1 agik tasvir edilerek
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yirtict ve vahsi gosterilmistir. En 6n pengesinde, yapraklari avucunda sikar
vaziyette tasvir edilmesi, resimde gerilim uyandiran baska bir unsurdur.
Ejderha vahsi ve yirtict olmasina ragmen yapraklarin iizerinde, adeta
hissettirmeden ytirtimektedir. Yapraklarin kivrimlari ve ejderhanin durusu
birbiriyle uyum igindedir. Bu durum figiire aynm1 zamanda bir zarafet
kazandirmistir. Resmin sahip oldugu gerilim ve letafet, resmi ilgi c¢ekici
hale getirmistir.

Uzlagimsal anlamda ejder, Tiirk mitolojisinde yer alan dogaiistii
yaratiklardan bir tanesidir. Ejderha, Tiirkistan’dan bu yana Tiirk siisleme
sanatlarinda ve halk anlatilarinda kullanilan bir motif olmustur. Tiirklerin
bu motife sembolik anlamlar yiikleyerek onu yazma eserlerde, mimari
stislemelerde, dokuma ve maden islemelerinde kullandig1 bilinmektedir.
Tiirk stisleme sanatlarinda ejder motifi, kullanildigr doneme, cografyaya
ve sanatcinin tarzina gore farklilik gosterse de genel olarak onu Cin, Hint
ve Bati ejderhasindan ayiran karakteristik c¢izim Ozelliklerine sahiptir.
Tematik olarak bakildiginda ejder motifinde; Cin, Hint ve Orta Asya
halklarmin etkisi goriiliir. Fakat Cin ikonografisinin yaziya benzeyen ejder
tasviri, Tirk sanatinda yoktur. Hint sanatinin natiiralist {islupla yaptigi
gercek fil ve timsaha benzeyen ejderler, Tiirk stislemelerinde nadir goriiliir.
Buna karsilik Tiirk stislemelerindeki ejder, ayni1 kokenden geldigi
diisiiniilen atalarminkine benzemektedir ve bu oOzellik Gok Tirkler,
Uygurlar, ilhanl ve Timurlulara kadar ¢ok az degisiklik gdstermistir (Esin,
1970, s. 172). Tirklerde, ejder figiiriiniin temsil ettigi anlamlar, Tiirklerin
tarthi seriivenleri dogrultusunda g¢esitlilik gosterse de ejder motifi,
Tiirklerin yasadigi her bolgede sanatsal anlamda kullanilmaya devam
etmistir.

Roux (2022)’a gore Tiirkler, ejderha figiiri ve onunla ilgili
tasarimlari, Cinlilerden 6diing almistir. Hun devrinde ejderhaya tipki
Cinlilerde oldugu gibi /uu denmesi, bunu kanitlar niteliktedir. Hunlar,
kendi baskentlerine Ejderha sehri (Lung-ch’eng) adini vermistir. Tiirk
toplumlarindaki ejderha anlayisini karsilayan atasozleri ve deyimler de
mevcuttur (Ogel, 2023, s. 711). Arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilan Hun
aristokratlarina ait mezarlardaki ejderha objeleri, Hunlarda koklii bir
ejderha inancinin oldugunu géstermektedir. Cin'de oldugu gibi, Tiirklerde
de luu gesitli sekillerde tasvir edilir. Bu sekiller, yilan ile timsaha yakin
cinsten bir hayvanin tiirlii hayvanlarla birlesmesinden viicuda gelmis
sekilde tasavvur edilir. Boylece /uu meydana geldigi hayvanlarin
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ozelliklerine sahiptir. Sicak mevsimlerde, kus gibi gokte ugar. Son
bahardan sonra ise, timsah ve su yilani gibi sulara ve yer altina saklanir.
Luu'nun ugus kabiliyetinden yararlanan Cin'in efsanevi hiikiimdarlarinin,
"luu"yu arabaya kostugu veya sirtina binerek, gok yliziine ugtugunu tasvir
eden anlatilar mevcuttur. Luu’nun sirtinda gége ugmak tasavvuru, Hun ve
Uygur Tiirk sanatinda da yer alirdi. Luu, ayn1 zamanda miicevher ve
hazinelere sahip addedilirdi. Hindistan'n naga (yilan) veya yar1 insan yari
yilan seklindeki okyanusta ve patala denilen yer alt1 diinyasinda yasayan
su mabutlar1 gibi, Uygur metinlerinde, Luu Hanlarn (Ejder Han)
miicevherli altin veya giimiisten iplerle siislii olarak anlatilir. Luu’larin
kizlari, bu ipleri egirmektedir. Altay ve Orhun taraflarinda bulunan Tiirk
ejderha tasvirlerinde, ejderhanin belkemigi "ip" seklindedir (Esin, 1970, s.
162). Ejderhanin bel kemiginin ip seklinde kalin bir ¢izgiyle ¢ekilmesi,
yiizyillar sonra saz yolu iislubunda da goriilmektedir.

Uygur sanatinda sik¢a goriilen ¢ift ejder ya da dort yonii temsil
eden dort ejder figiirlerinin ge¢misi, MO. 3000 yillarma kadar
gotiiriilebilir. Cift ejder motifi, ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki, karsilikl1 konumlandirilmis iki ejderdir. Ikinci olarak cift
ejder, kafalardan biri bas digeri kuyruk kisminda olan ejderlerdir. Ugiincii
Cift ejderler, birbirine diiglimlenmis vaziyette tasvir edilen ejderlerdir. Cift
ejderler, Tiirklerde Tiirkistan’dan Osmanlilara kadar taht siislemelerinde,
mezar taglarinda ve heraldik olarak kullanilmigtir. 732 tarihli Kiiltigin
yapitinda, Kok Luu ad1 verilen ¢ift ejder yer almaktadir. Anadolu’da Ahlat
mezar taglarinda ve bircok mimari eserde ¢ifte ejderi gormek miimkiindiir.
Kok Luu, gégii ve agact temsil etmektedir. Uygur astrolojik metinlerinde
yer alan Hint kokenli makara ve jalebha adli ejderhalar, felek carki
boyunca hareket eder ve ay ile giinesi yutmak icin onlara yetismeye
calisirdi. Ay ve giines tutulmasi, ejderin onlar1 yutmasi olarak izah edilirdi.
Yakin zamana kadar Anadolu’da yasayan Tiirklerin, bu inanci devam
ettirdigi ve ay tutulmasi sirasinda canavari kovmak icin giirtiltii yapildig
bilinmektedir. Tiirk kozmolojisinde, ayrica yer ejderi ve gok ejderi vardir.
Yeraltinda ya da derin sularda yasayan yer ejderi, baharla birlikte
yeryiiziine ¢ikar. Pul, boynuz ve kanatlar1 olusan ejder, gokyiiziine yiikselir
ve bulutlara karigir. Gokyiiziindeki ejder, yagmur yagdirarak bereket ve
refahin olugsmasini saglar (Aydin, 2013, s. 2). Gok ejderi, Cin mitolojisine
benzer bir sekilde su, bolluk, bereket ve yeniden dogusun simgesidir. Yer
ejderi, kis doneminin sonunda yeryiiziine ¢ikar ve tabiatin yenilenmesini
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simgelerdi (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2014, s. 162). Gok Tiirkler bu mevsim
gecisinde, gok ve yer "Luu" larina tahsis edilmis iki ayin icra ederlerdi.
Cin'de de benzer sekilde ayn1 donemde ayinler olur ve yagmur dualari
edilirdi. Herhalde, evrenin felek ¢arkinda en son noktaya gelmesi ve
mevsimin donmesi, Gok Tiirk devrinde oldugu gibi, Karahanlilarda da kut
getiren bir olay olarak tasvir edilmistir (Esin, 1970, s. 161).

Ejderin zaman kavramiyla olan iliskisi, On iki Hayvanli Tiirk
Takvimi’nde de gorilir. Cin’de kullanilan, Goktiirklerden sonra birgok
Tiirk kavimlerinin ve Mogollarin kullandig1 Tiirk-Cin takviminde ejder ve
yilan, takvim hayvanlarindandir. Ejder ve yilan, sira ile bir yili temsil eder.
Ejder yilinda ¢ok yagmur yagar, bereket, bolluk olur, savaslar yapilir cok
kan akar. Yilan yil1 koti bir yildir. Kotiiliik, fitne, kitlik, soguk, hastalik
olur. Selcuklu donemi kabartma eserlerinde bu takvimin varligina
rastlanmaktadir (Oney, 1969, s. 192).

Karahanlilar doneminde yazilan Kutadgu Bilig’de Uygurlarin Kok
Luu’suna, Evren adi verilmektedir. Evren, burglardan olustugu belirtilen
felek carkina sarilmis ejderdir ve bu ejderin evrimleri gece giindiiz
dongiistinii olusturur. Boylece Evren, felek ve zaman kavramlariyla
birleserek kozmolojik bir sembole dontismiistiir (Esin, 1970, s. 167). Dede
Korkut hikayelerinde de gegen evren, Anadolu masallarinda sik¢a
rastlanan bir motif olmustur.

Ejderin kozmolojik bir sembol olmasinin yaninda Anadolu’ya
kadar gelen bagka sembolik anlamlar1 da vardir. Bunlardan birisi,
koruyuculuktur. Ejder, halk anlatilarinda su kaynaginin bekg¢isidir ve ona
kurbanlar verilir. Ejderler ayn1 zamanda hayat agacinin da koruyucusudur.

Evren adinin koruyuculukla birlesmesi, Mogol istilalar1 sirasinda
Anadolu’da birlik ve biitiinliigii saglayarak Ahi adinda esnaf teskilatini
kuran sevgi ve saygi goren bir sahsiyet olan Nasuriddin Mahmud el
Hoyi’nin sepicilerin (deri isleyen) koruyucusu goriilerek Ahi Evren adiyla
anilmasi, evrenin koruyucu bir sembol olarak goriilmesidir. Ayni
donemlerde yasamis olan onemli sahsiyetlerden bir digeri Haci1 Bektas
Veli’ye dair XV. ylizyila ait oldugu diisiiniilen bir efsanede Hac1 Bektas
Veli, diigmanlarindan korunmak icin bir ejderha tarafindan magarada
saklanmustir (Boratav, 2020, s. 66). Oney (1969, s. 190)’a gére, ¢ift evrenin
karanlik ve kotiilikkle miicadeleyi sembolize edebilecegi, bu nedenle
bilhassa dariigsifa gibi yapilarda da ejderlerle iyiligin tasvir edildigi
muhakkaktir. Ejderlerin kalelerde, hanlarda saraylarda igeriye kotiiliik,

14



Karatay Sosyal Arastirmalar Dergisi, Sayi: 13, 2024 Giiz,
e-ISSN: 2651-4605

Kahraman, Y. S. (2024). Saz yolu iislubunda kullanilan dogaiistii mitolojik
motiflerin ikonografik incelemesi. Karatay Sosyal Arastirmalar
Dergisi, (13), 1-30. DOI: 10.54557/karataysad.1550848

diisman, hastalik girmesini Onleyici bir tilsim olarak kullanilmis olmasi
mimkiindiir. Benzer sekilde Resideddin’in Oguzname’sinde, ejderin
bulundugu yere adalet getirdigine ya da sifa dagiticiligina dair bazi
rivayetler de mevcuttur (Kiipeli, 2020, s. 55).

Evrenle miicadele ve onu alt etme diisilincesi, ejderi ugurlu sayan
eski Tiirk geleneginde yoktu. XI. yiizyilldan sonra muhtemelen Iran ve
Bizans’in etkisiyle Tiirkler de ejderle miicadeleyi alplik saydilar (Esin,
1970, s. 178). Ejder, hiikiimdarlar tarafindan avlandigi ve o6ldiirdiigiinde,
hiikiimdarin yigitligini gosteren ve onu kahramanlagtiran bir sembol
olmustur. Kasgarli Mahmud, Divan-1 Ligat-it Tiirk adli eserinde,
ejderhanin kotiilik sembolii oldugu kadar yigitlik ve gili¢ sembolii
oldugundan da bahsetmektedir. Ejder ile miicadele, kdtiiliikle miicadeleyi
temsil ettiginden hiikiimdarlik alameti olarak da kullanilmistir. Ejderha
oldiirmek, eski donemlerde sadece kahramanlik goéstermek yerine
ebedilesmenin bir yolu olarak da goriilmustiir (Kiipeli, 2020, s. 54).

Islamiyet’in Tiirk topluluklarinda kabuliinden sonra Asya
Tirklerinin Samanizm’den gelen inang ve gelenekleri biiylik o6lclide
tasavvuf ve sufi inanglarina adapte edilmistir. Ejderin kotiiliik sembolii
olmasi, Islam mitolojisi ile bagdastirilabilir. Ejder tasvirleri karanlik, yer
alt1, cehennem yani kisaca negatif bir sekilde diisman ve kotiililk sembolii
de olabilmektedir. Islam diinyasinda denizlerin altinda ates, en altinda da
Falak isimli bir yilanin mevcudiyeti kabul edilmektedir. Bu yilan,
uistlindeki her seyi yutacak kudrettedir. Cehennem onun karnindadir.
Falak, boylelikle ayn1 zamanda yer altinin ve cehennemin bekgisi olmustur
(Oney, 1969, s. 171).

Tiirk mitolojisinin birgok kiiltiirden etkilenmesi sonucunda ejderin
sembolik anlamlarinin bir hayli zengin oldugu goriilmektedir. Bu sebeple
ejder motifi, ¢ok koklii ve Tiirkler i¢in olduk¢a derin anlamlar barindiran
bir motiftir. XVI. yiizyilda Osmanlida, geleneksel Tiirk siislemeciliginin
zirveye ulagtigi donemde, karakteristik motiflerinden biri ejder olan saz
yolu iislubunun ilgiyle karsilanmasinin en 6nemli nedenlerinden biri Tiirk
mitolojisinden beslenmis olmasidir.
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Gorsel 2: Saz yolu lislubunda Yapilmis Ziimriidiianka ve arslan motiﬁ
(Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi-Istanbul).

Dogal anlamiyla incelendiginde resimde, hatayi ve saz yapraklari
arasinda goriilen Ziimriidiianka’nin yaninda bir de daha kii¢iik boyutlarda
arslan figiirii goriilmektedir. Resim, saz yolu iislubunda miirekkep ve opak
sulu boya ile ¢alisilmistir. Resim, XVI. ylizy1l Osmanli donemine aittir.
Eser doneminin tipik bir 6zelligi olarak imzasizdir. Bu nedenle resmin
teknik ozelliklerine bakilarak tislubu hakkinda bilgi verilebilir. Fakat,
sanatcist bilinmemektedir. Osmanl saray sanatgilar1 hakkindaki bilgiler,
Osmanli Arsivinde bulunan maas defterlerinden ve aymi donemde
sanat¢ilar hakkinda bilgi veren birka¢ kitaptaki sinirli bilgiden ibarettir.
Resimlere imza atilmamasinin nedeni, ¢alismalarin bir ekiple yapilmasi ve
tek bir elden ¢ikmamis olmalarindan kaynaklanabilir (Cokay, 2003, s.
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147). Zira sarayda nakkas, renkzen, cetvelkes gibi resmin farkli
boliimlerinde ¢alisan sanatgilar mevcuttur. Resimde saz yolu lislubunun
gerektirdigi gibi yapraklarin bazi bdliimlerine ve Ziimriidiianka’nin
kanatlarina kalin bir ¢izgi cekilerek izleyicinin dikkati o boliimlere
cekilmistir. Ziimriidiianka’nin kuyrugu, saz yolu yapraklari gibi tirtikli ve
kivrimli ¢izilmistir. Ziimriidiianka’nin en dikkat ¢eken boliimlerinden biri
olan kuyruk kismi, yapildigt donemim sanat ekoliinii c¢ok 1iyi
yansitmaktadir. Resimde Ziimriidiianka, diger donemlerdeki benzerleri
gibi agz1 agik ve sivri dilli tasvir edilmistir. Resimde kullanilan renkli ¢ok
az 0geden birisi, Ziimriidiianka’nin dilidir. Resimlerde genellikle ejderle
savas halinde goriilen ve korkutucu 6gelere sahip olan Ziimriidiianka’ya
karsilik, bu resimde tasvir edilen Ziimriidiianka, zarafetle havalanmis
tirkiitiicii ya da korkutucu unsurlar barindirmayan bir 6zelliktedir. Resimde
goriilen arslan figiirti, yirtict ve giiglii gosterilmek i¢in agzi agik ¢izilmistir.
Arslan her ne kadar ormanin gii¢li hayvanlarindan biri olsa da
Zumriidiianka’nin giicii ve heybeti karsisinda oldukga zayiftir. Bu nedenle
arslan, Zimriidianka’ya gore kiiciik, gergege yakin ve az detayh
cizilmistir. Buna karsilik Ziimriidiianka’nin ¢izimi, detayli ve ustalikla
yapilmistir. Kusun gokyiiziine dogru ugtugunu gostermek icin basi yukari
dogru cizilmistir. Bulut motifleri yerlestirilerek kusun ugtugu yon
belirginlestirilmistir.

Resmin uzlagimsal anlamina bakildiginda resimde ugar vaziyette
tasvir edilen kus, gergekte var olmayan tipki ejder gibi mitolojik dogatistii
yaratiklardan biridir. Ejderle savasacak kadar giiclii ve bilgedir. Tiirk Islam
edebiyatinda sonsuzluk, ulasilmazlik, sifa, giizellik, bereket simgesi olarak
bahsedilen bu efsanevi kus, meziyetlerine yakisir bir sekilde
resmedilmistir. Zimriidiianka, diger kiiltiirlerde kendisi gibi dogaiistii
giiclere sahip olan kuslarla baz1 6zellikleri yoniinden benzerlik gosterse de
inanildig1 kiiltiire 6zgii farkliliklara sahiptir. Tiirk mitolojisinde kutsal
sayilan gokytiziiyle iliskili olan kuslar, gesitlilikleri ve kendilerine has
sembolik anlamlariyla olduk¢a genis bir yer kaplar. Siisleme sanatlarinda
ya da anlatilarda tasvir edilen mitolojik hayvanlardan dogaiistii olanlar
birden ¢ok hayvanin birlesiminden meydana gelmistir. Boylece dogaiistii
hayvanlar, 6zel gliglerle donatilarak muhataplarin1 daha fazla etkileme
kudretine de sahip olmuslardir. Bu agidan dogaiistii hayvanlara yiiklenen
sembolik anlamlar, gercekte var olan hayvanlarin tasidigi sembolik
anlamlardan daha fazla olabilmektedir. Ziimriidiianka, gorsel
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materyallerde g¢esitli sekillerde tasvir edilmektedir. Gokyliziinde
stiziiliirken, kahramani tasirken ya da ejderle miicadele ederken tasvir
edilen Ziimriidiianka figiirii, saz yolu tislubunun en giizel 6rneklerinde de
cesitli sekillerde tasvir edilir. Ziimriidiianka’nin havada siiziilmesi, eski
Tiirk inanglan ile yakindan ilgilidir. Tiirklere ait destanlarda kuslarin
temsil ettigi anlamlardan biri de onlarin bir ruh oldugudur. Gk Tanri
inancinin etkisiyle eski Tiirklerde gok, kutsal kabul edilmektedir. Tiirkler
gbge olan saygilanyla birlikte gokle iliskili olan varliklara da saygi
duymuglardir. Buna bagl olarak gokte siiziilen kuslara bir kutsallik
atfedilmesinin sebeplerinden birisi budur. Eski Tiirklerde ruhun, kus
biciminde diisiiniilmiis oldugu bilinmektedir. Nitekim Tiirk mitolojisine
gore kus, ruhun simgesidir. Insan 6liince ruhu, kus gibi ucarak goge
yiikselir. Asya Tirklerinde Olim, u¢maga varmak olarak adlandirilir
(Goner, 2020, s. 74). Cennete gitmek anlaminda kullanilan ugmaga varmak
deyimi, kuslari ayn1 zamanda cennetle iliskilendirmistir. Sibirya
kiltirinde Karakus’a, tanrilara haber wulastiran bir wulak olarak
rastlanilmaktadir. Anlatilanlardan yola ¢ikilarak Ziimriidiianka nin gokte
stiziilmesi tasvirinin, kutsal ve ruhani bir anlam barindirdig:
anlasilmaktadir.

Zumriidiianka’nin diger tasvir sekillerinden biri olan insan
tasimasi, yine Islamiyet &ncesi Tiirklerde Er-Tostiikk destaninda yer
almaktadir. Burada Ziimriidiianka’nin benzeri olan Karakus, kahramanin
kurtaricisidir. Manas Destaninin boliimlerinden biri olan Er-Tostiik
destaninda kahraman, yeraltina siirgiin edildikten sonra, bir sekilde
Karakus’un yavrularini, ejder/yilandan kurtarir. Karakus, bu iyiligine
karsilik Er-Tostiik’li, yeraltindan yeryiiziine ¢ikarir. Er-Tostiik, kusun
sirtinda giderken yiyecek bitince, kendi baldirindan kesip kusa yedirir.
Yolculuk bittiginde kus, onun yaralarmi iyilestirir. Bu destanin ¢ok
benzerleri Anadolu Tiirkleri arasinda da masal olarak anlatilmaktadir. Bu
anlatilarda yapilan yolculuk, manevi aydilanma ile sikintilardan kurtulma
yolculugu olarak anlamlandirilmaktadir. Ziimridiianka ile yolculuk
yapanlar arasinda Keloglan, Bukrat (Hipokrat) ve Zal gibi {nli
kahramanlar yer almaktadir. Eski Iran efsanelerinden alintilarla yazilan
Firdevsi Sehnamesinde Sam’in oglu olan Zal, diinyaya geldiginde ailesi
tarafindan istenmez ve 1ss1z bir yere birakilir. Ziimriidiianka, onu yuvasina
gotiiriir, besler ve korur. Sehname minyatiirlerinde Ziimriidiianka’nin Zal’1
tagidig1 sahneler tasvir edilmistir.
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Zumriidiianka’nin saz iislubundaki diger tasvirlerinden biri olan
ejderle miicadele sahnesi, destan ve masallardaki Ejder-Ziimriidiianka
diismanhg ile ilgilidir. Tkili hayvan miicadele sahnelerinde, iyilik-kétiiliik,
aydinlik- karanlik gibi zitliklarin miicadelesi tasvir edilmistir (Kartal ve
Alp, 2021, s. 439). Bu tezat durumun Cin-Tiirk mitolojisinden ziyade daha
¢ok Yakin Dogu mitolojisi ile alakali oldugu disiiniilmektedir.
Ziumriidiianka ve Ejder miicadelesinin, bereketi ve ilkbahar yagmurlarini
getiren bir sembol oldugu da ifade edilmektedir. Bu baglamda Ziimriidii
Anka ve Ejder miicadele ikonografisinin, temasini Yakin Dogudan alan
fakat kompozisyon karakteristigi Altay gocebe sanatindan ozellikler
tasiyan, Hint ve Yakin Dogu mitolojilerinden etkiler tasidigi giiclii bir
olasiliktir (Aksoy ve Biilent, 2018, s. 114).

Islamiyet’in kabuliinden sonra, Iran kiiltiiriine ait olan Simurg ile
Arap kiiltlirtindeki Anka, zamanla aym 6zellikleri tasiyan kusun farkli
isimleri olarak algilanmistir. Islami eserlerin bir kisminda Anka’nin ve
Simurg’un ayni kusu ifade ettigi goriiliir. Tiirklerin yasadigi bolgelerde
ayn1 kusa Ziimriidiianka denilmistir. Islamiyet’le birlikte tasavvufi
anlamlar yiiklenen bu efsanevi kus motifi halk anlatilarinda, divan ve
tasavvuf edebiyatinda farkli sembolik anlamlar yiiklenerek kullanilmistir.
Zumriidiianka resimlerinin ¢ogu, bu anlatilar ve yazili eserlerdekine uygun
tasvir edilmistir. Simurg’un tasavvufi bakis agisi ile yorumu, Feridiiddin-i
Attar’a ait Mantiku’t-Tayr ile Nevai’nin bu eserden etkilenerek kaleme
aldig1 Lisanii’t-Tayr’da goriilmektedir. Bu eserlerdeki ana diisiince,
tasavvufi goriisteki “varlikta birlik” (Vahdet-i Viicud) anlayisina
dayanmaktadir. Hikdyeye gore kuslar, kendilerine bir padisah bulmak
isterler. Hiidhiid kusu, onciiliglinde uzun ve mesakkatli bir yolculuga
cikarlar. Yolculuk, zorluk ve sikintilarin oldugu sembolik yedi vadinin
astlmasiyla son bulur. Ama bu yolculuktan sag cikabilen sadece otuz kus
vardir. Yolculugun sonunda kuslarin padisahi olan Simurg’u bulmak i¢in
ulastiklar1 ylice dergdhta aynadan kendi yansimalarini goriirler ve
aradiklan ytice padisahin tecellisini kendilerinde bulmus olurlar. Boylece
Ziumridiianka’ya “tasima”, “bilgelik”, “rehberlik”, “sifalandirma”,
“kurtarma”, “koruma ve himaye etme” gibi islevlerin yaninda ilahi bir
anlam da yiiklenmis olur.

Ziumridianka, bu faydali ve giizel vasiflarinin yaninda zaman
zaman kotlii meziyetlere sahip yirtict ve zarar veren bir kus olarak
anlatilarda yerini almistir. Genellikle bir kahraman ya da otorite tarafindan
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oldiiriiliir ya da cezalandirilir. K6tii meziyetlere sahip Ziimriidiianka, bu
yoniiyle Sehname Oykiilerinde de goriiliir. Sehnamedeki anlatiya gore
franli pehlivan Isfendiyar, yedi menzili gecerken dagm iistiindeki
Simurg’la karsilagir ve onu Oldiiriir. Bu sahneyi canlandiran Safevi
donemine ait bir minyatiir mevcuttur (Dieji, 2007, s. 121). Oldiiriilen
Simurg, ayni eserdeki kahraman Zal’a yardim eden Simurg degildir.
Simurg’un bu saldirgan yonii, saz yolu iislubunda hayvan savasimlarini
konu alan resimlerde de goriilmektedir.

Anlasildig1 lizere Ziimriidiianka motifi, kokli bir gegmise sahip
olmakla birlikte sembolik olarak bir¢ok anlami i¢inde barindirmaktadir.
Tipkt ejder gibi, saz yolu iislubunun efsanevi karakteristik motifleri
arasinda yerini almisti. Osmanli’nin klasik doneminde en giizel
orneklerini gordiiglimiiz bu iki efsanevi motif, Asya’da baslayan
yolculuklarini, Tiirk hali ve kilimleri araciliiyla Avrupa’nin diger ucunda
tamamlamis ve XVIII. yiizyildan sonra Tiirk geleneksel sanatlarinda
kullanimlar1 giderek azalmistir (Aksoy ve Biilent, 2018, s. 111).

Ki’lin Motifi

p— : E g i

. Gorsel 3: 1603 tarihli Halep te yapilmis saz iislubunda kalemisi
(Islamisches Museum-Berlin).
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Dogal anlam olarak resimde renkli saz yapraklari arasinda Ki’lin
ve siiliin kusu goriilmektedir. Resim siyaha yakin koyu yesil zemin iizerine
sarl, turuncu, kirmizi, siyah ve beyaz renkler kullanilarak
renklendirilmistir. Kitap sanatlarinda goriilen sadece siyah miirekkeple
yapilmis saz yolu iislubuna ait resimlerin aksine, renklendirilmis oldugu
goriilmektedir. Bunun sebebi, resmin kalem isi denilen bir teknikle
yapilmis olmasidir. Kalem isi denilen teknikte genellikle duvar panolar ve
duvarlar iizerine resim ¢alismalart yapildig1 i¢in bu resimler 6zellikle
renklendirilmiglerdir. Sanat¢isi bilinmeyen XVI. yiizyila ait bu resim,
kendi doneminde Osmanli topraklarina bagli Halep sehrindeki bir evden
almmistir. Resmin merkezine gri renkli, sar1 benekli, agz1 agik vaziyette
bir Ki’lin yerlestirilmistir. Ki’lin’in 6n bacaginin istiinden goévdenin
yukarisina dogru hareketli bir bulut motifi griilmektedir. On ve arka ayagi
havada olan Ki’lin bas1 arkaya doniik tasvir edilmistir. Bu sekilde motife
hareketlik saglanmaya calisilmistir. Saz yolu iislubunda yapilan resimlerin
hemen hepsinde Ki’lin’in durusu ve pozisyonu, ayni sekilde tasvir
edilmektedir. Bu durum Osmanlida sanatsal iriinlerin merkezi bir
teskilatlanma ile (dretiliyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Saray
atolyelerinde ortaya cikan bir desen, iilkenin her yerine bu merkezden
dagilarak kullanima sunuldugu i¢in ayn: motifi sanatin her dalinda ve
ilkenin her yerinde gérmek miimkiin olabilmekteydi. Resmin alt kisminda
Ki’lin’in asagisinda onun zit yoniinde hareket eden bir siilin motifi
yerlestirilmigtir. Kirmizi, turuncu ve gri renklerin kullanildig: siiliin motifi,
natiiralist bir sekilde tasvir edilerek yapraklarda ya da Ki’lin’de oldugu
gibi stilize edilmemistir.

Resmin uzlagimsal anlami incelendiginde ejder ve Ziimriidiianka
gibi mitolojik motiflerden olan Ki’lin’in, Tiirk mitolojisindeki yeri ve
sembolik anlamlarina dair bilgiler mevcuttur. Cin mitolojisinde Ki’lin
(Chi’lin) adiyla gordiigiimiiz bu dogaiistii hayvan, dort ayakli hayvanlarin
krali olarak goriilmektedir. Sembolik ve heraldik anlamlar tagiyan bu
yaratik, Konfligylis gibi bilgelerin ya da krallarin sembolii olarak
kullanilmistir. Ming ve Ching hanedanlik donemlerinde Ki’lin (Chi’lin)
aslan, kaplan, leopar gibi hayvanlar, askeri hiyerarside kullanilirken turna,
stiliin, kaz, tavus kusu, kaz gibi karakterler, sivil hiyerarside kullanilmigtir
(Findik ve Cizer, 2018, s. 683). Miladi 133-192 tarihlerinde Te’si-yung
ismindeki Cinli bir yazar, Ki’lin’in dogadaki bes temel elementin 6ziinden
meydana geldigi fikrini ileri siirmiistiir. Derisi; siyah, beyaz, mavi, kirmizi
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ve sar1 renklerden meydana gelen Ki’lin, bir misk geyiginin bedenine, bir
kurdun alnina, bir 6kiiziin kuyruguna ve bir atin ayaklarina sahip halde
tasvir edilmistir. Baginin ortasinda tek bir boynuz bulunur. Sesinin bir
miizik aletinden ¢ikan bir sese benzedigi yoniinde rivayetler vardir. Ki’lin
doganin koruyucusu olarak diistiniilmekte, saray bahgelerinde ya da yagam
yerlerinden uzak ormanlik alanlarda goriilmekteydi. Goriilmesi, bir bilge
veya soylunun dogumuna ya da Oliimiine alamet sayilirdi. Ki’lin,
hiikiimdar, soylu ve toplumda ileri gelenleri diinyada korudugu gibi
oliimden sonra da kétiiliiklere karsi korurdu. Iyi kalpli ve bilge olan bu
mitolojik varlik, yardimseverligin de bir semboliiydii. Ki’lin’in saglikli bir
halde goriilmesi iyi sansa; sakat olarak goriilmesi, tutsak edilmesi, 6lmesi
ise kotii sans alameti veya 6limiin habercisiydi. Onun insanlar arasinda
goriilmesi evrensel barisin da simgesiydi. Ki’lin iginde yasadigi
kiiltiirlerde uzun yasamin, bereketin, sohretin, iyiligin ve neslin devaminin
temsilcisi olmustur. Ki’lin’in tasidig1 6zellik ve anlamlar, Orta Asya’da, I¢
Asya’da ve Cin'de benzerdir. Hunlar donemine ait Ki’lin’le ilgili herhangi
yazmaya rastlanmamigsa da arkeolojik kazilardan elde edilen Ki’lin
tasvirli objeler sayesinde, Hunlarda da bir Ki’lin inancinin oldugu
goriilmektedir. Antik Cag ve Erken Orta Cag’da Han devri (MO. 206-MS.
220) ile Tang devri (MS. 618-907) arasinda Cinlilerle ortak bir iliskide olan
Gok Tirklerde Ki’lin inancimin kuvvetli oldugu tarihi kayitlarla
belgelenmistir. VI. yiizyillda yasamis olan Gandarali Budist bir kesisin
biyografisinde Tirklerin mitolojik bir hayvan olan Ki’lin’in varligina
inandiklarindan bahsedilmektedir. Uygurlarda devam eden Ki’lin
inancinin, Iran iizerinden Anadolu’ya geldigi diisiiniilmektedir (Kul, 2022,
s. 42). Beylikler ve Tiirkiye Selcuklu eserlerinde ¢ok rastlamadigimiz
Ki’lin’in saz yolu iislubuyla, sarayda tekrar kendine bir yer edinmesinin
sebeplerinden birisi de Osmanli’nin Edirne ve Istanbul’daki saraylarinda
Cin porselenlerinin  olduk¢a sevilmesi olabilir. Cin’den gelen
porselenlerdeki motif ve figiirler, taklit konusunda oldukca maharetli olan
ustalar tarafindan taklit edildigi icin Osmanhi divan ve tasavvuf
edebiyatinda gérmedigimiz ve halk anlatilarinda pek rastlanmayan Ki’lin
tasviri, kitap sanatlarinda ¢ini ve kalemisi ¢alismalarda yeniden hayat
bulmustur.
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Peri/Melek Motifi

e— d

Gorsel 4: XVI. yy. Sahkulu imzali saz yolu iislubunda peri (Freer
Sanat Galerisi-Washington).

Saz yolu ekoliiniin kurucusu Sahkulu’nun imzali nadir eserlerinden
biri olan siyah miirekkeple yapilmis 13,5x18 boyutlarinda tek peri motifi,
Washington Freer Sanat galerisinde bulunmaktadir. Resmin dogal anlami
incelendiginde, merkezde kanatlarin1 agmis bir peri figlirii goriilmektedir.
Peri figiirii, bagindan ayaklarina kadar ¢ok ince detaylarla siislenmistir.
Perinin bagligina iki sorgu¢ eklenmis ve baslik islemelerle siislenmistir.
Baslig1 tutmasi icin ¢ene altindan gecen bir sira boncuk goriilmektedir.
Bashigin sorgucundaki objeler, saz yolu iislubunun hancgeri yapraklari
seklinde tasarlanmis ve tipik kivrimli koyu ¢izgilerle hacim verilmistir.
Ince yiiz hatlarina sahip perinin, gozleri ¢ekik, yiizii yuvarlaktir. Perinin
saclart siyah, uzun ve iki yandan kurdele ile sarilarak baglanmistir.
Kulaginda iki adet sallantili kiipe, boynunda iki adet kolye resmedilmistir.
Isaret ve serce parmaginda yiiziikler takihidir. Takilarin her biri, ince
detaylara sahiptir. Perinin tlizerinde iki sira etekli diigmeli kisa bir kaftan
ve altinda entari vardir. Bu elbisenin iizerindeki islemelerde Cin bulutlar
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ve kus motifleri segilebilmektedir. Kaftanin i¢inden beline bagladigi
islemeli kurdelenin uglari, asagr dogru havalanir vaziyette kivriml
¢izilmistir. Perinin belini saran kemerin tokalar1 {izerinde kosan geyik
figiirleri ve kuslar goriilmektedir. Kemer tokalari ile ayni kesime sahip bir
madalyon perinin boynundan belinin altina kadar iner. Madalyonun
tizerinde, elinde atmaca tutan atli bir insan figiirii vardir. Kaftandaki
siislemeler, perinin el ve ayaklarinda devam eder. Perinin sag elinde
giysisinin iglemeleriyle ayni tarzda siislenmis bir kadeh, sol elinde ise ejder
ve Ziimriidiianka savagim sahnesiyle islenmis bir siirahi vardir. Perinin en
dikkat ¢ekici 6zelligi, iki yana ac¢ilmis kanatlaridir. Kanatlarin omurgalar
kalin tahrirle kavisli bir sekilde ¢izilmis, omurganin tizerindeki tiiyler, saz
yapragi formunda tasvir edilmistir. Kanadin iki yana agilmasi, ayaklarin
zemine basmayip dizlerin arkaya dogru kivrilmasi, beldeki kurdelenin ve
madalyonun arkaya dogru hafif bir egimle yapilmasi, perinin ugar
vaziyette havada oldugunu gosterir. Fakat bu ugus, son derece aheste
yapilmaktadir. Perinin elinde kadeh ve igecek tasimasi, bir elindeki
kadehin havada olmas: birilerine ikramda bulunacag: diisiincesini akla
getirmektedir.

Resmin uzlasimsal anlamima baktigimizda perinin elleri ve
ayaklarinda muhtemelen kinayla yapilmis nakislarin resmedilmesi, takilar
ve kiyafeti, perinin disi oldugunu gostermektedir. Sahkulu ve halefleri
tarafindan g¢izilen kanatli figiirlerin peri ya da melek olduklar
diisiiniilmektedir. Bu tarz figiirler bir enstriimanla, elinde tuttugu ¢igek, kus
ya da icecekle tek basina tasvir edilirken, ormanda, hayvan
miicadelelerinde ¢oklu bir sekilde tasvir edilmektedirler. Genellikle
boylarinin kii¢iik oldugu diistincesinden hareketle ciceklerin arasinda
agaclarin lizerinde tasvir edilmiglerdir. Tiirk anlatilarinda periler,
genellikle olaganiistii 6zellikleri olan insan seklinde tasvir edilmislerdir.
(Gtinay Tiirkes, 1989, s. 92). Tiirk halk anlatilarinda yine goriinmeyen
dogaiistli varliklar olarak kabul edilen periler, iyi ve koti, erkek ve disi
olarak ayrilirlar. Resimlerde peri ve melek figiirleri, birbiri i¢ine gegmistir.
Bu sebeple, resimdeki figiiriin melek ya da peri olup olmadigina dair kesin
bir bilgi yoktur. XVI. yiizyi1lda Osmanli doneminde kaleme alinan ya da
istinsah edilen Miragname ve Siyer-i Nebi minyatiirlerinde, meleklerin
Sahkulu’na ait peri figiiriiyle uyumlu oldugu goriilmektedir. Minyatiirlerde
melekler, insan suretinde ve kanath resmedilmistir. Bu sebeple resimdeki
figiiriin igecek ikram etmesi, disil 6zelliklerde resmedilmesi akla, Islam
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inancinda cennette insana hizmet edecek olan huri adli melekleri
getirmektedir. Melekler, Kur’an ve hadislerde kaydedildigine gore, latif
cisimli, nurani yapili, muhtelif sekillere girebilen ruhani, varliklar olup,
ibadet ve itaatle mesgul olurlar. O’nun emrinden disar1 ¢ikamazlar
Erkeklik ve disilikleri olmayip, yemezler, igmezler, uyumazlar, bedeni
arzulardan uzak, nefsani istekleri bulunmayan kanatl varliklardir (Colak,
2012, s. 37). Onlar, ruhlar gibi ayn bir alem ve boyutta kendilerine 6zgii
sartlarin yaratiklaridir. islamiyet &ncesi Tiirklerde gokyiiziiyle iliskili olan
varliklara bir kutsiyet atfedildigi bilinmektedir. Bu sebeple ¢esitli melekler
gibi ruhani varliklar, kanatli resmedilmistir. Selguklular donemi Konya sur
kapisina ait tag kabartmalarda (Gérsel 4), giysi ve aksesuarlartyla ¢ekik
gozleriyle saz yolu Ttslubundaki peri figilirline benzeyen figiirlere
rastlanmistir. Bu sebeple, peri ya da melek figiirlerinin, Uygur ya da daha
eski bir kdkene sahip oldugu ve Sel¢uklular vasitasiyla Anadolu’ya geldigi
kuvvetle muhtemeldir.

Gorsel 5: Tas Kabartma, Ince Minare Ahsap ve Tas Eserler Miizesi
884 envanter numarali melek figiirii- Konya.
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Sonug¢

Sanat ve mitoloji birbirinden ayrilamaz baglara sahiptir. Her ikisi
de insanin hayal giicii, inanglar1 ve duygularinin iirtiniidiir. Mitler nesilden
nesile aktarilarak insanlarin atalarinin deneyimlerinden faydalanmasina
yardime1 olmaktadir. Gegmisi ¢aglar Oncesine dayanan Tiirk mitolojisi,
¢ok derin ve zengin semboller ve arketipler icermektedir. Tiirkistan’daki
anayurtlarindan ¢ok uzakta Anadolu’da devlet kuran Tiirkler, bir¢ok
kiiltiirle etkilesime girmelerine ragmen disardan gelen unsurlari bir sekilde
kendi biinyelerinde sentezleyerek koklerine bagli bir sanat anlayist
olusturmuslardir. Sarayn ilgisi ve takdiriyle XVI. ylizyilda Sahkulu’nun
maharetiyle ortaya ¢ikan saz yolu iislubu olarak tanimladigimiz siisleme
tarzi, Osmanlt devletinin hiikmettigi genis bir cografyada bircok sanat
dalinda uygulama alan1 bulmustur. Uslubun en karakteristik
ozelliklerinden olan mitolojik dogatistii yaratik motiflerinin olusturdugu
kompozisyonlar ve bunlardaki ince isgilik, aradan ylizyillar ge¢cmis
olmasina ragmen hala izleyicilerinde hayranlik uyandiran bir etkileyicilige
sahiptir. Bu iislupta mitolojik motiflerin kullanimiyla sanatgilar, zaman ve
mekanin Gtesinde, her kiiltiirden ve ge¢misten insana hitap eden eserler
yaratmay1 basardilar. Mitolojik sembollerden yararlanarak olusturulan bu
zengin anlam katmanlari, izleyicileri eserle daha derin bir diizeyde
etkilesime girmeye davet ederken izleyicinin zihninde ¢oklu yorumlar
olusturmaktadir. Masallarda dinlenilen Zimriidianka, ejder ve perilerin
halihazirda toplumun belleginde olan bir¢ok sembolik anlami vardir.
Sanatcilar, bu zamansiz figiirleri hayata gegirerek ge¢mise bir pencere
acarken eserin barindirdigr zengin anlamlar, insan deneyimine dair
icgoriiler ve diigiinceler sunar. Sanatcilar karmagik duygulari, inanglari ve
fikirleri tek bir motifte en yalin haliyle yansitabilmektedir. Kiiltiiriimiize
ait bu zengin mirasi derinlemesine incelememiz, yaratici potansiyelimiz
hakkinda daha ozgiivenli olmamiza yarar saglayacagi gibi calisilacak
eserlere ilham kaynagi da olacaktir. Bu calismada saz yoluna ait bazi
mitolojik motiflerin tarihi serlivenini inceleyerek sembolik anlamlariin
mitolojik kaynaklarm kesfetmeye c¢alistik. Tiirk mitolojisinin farkli
kiiltiirlerle etkilesimi sonucu zengin bir alegori ve semboller membai
oldugu anlasilmistir. Bu sebeple bir motif bile, biinyesinde c¢ok fazla
hikdye ve sembol barindirdigr i¢in analiz ¢aligmalarint oldukca
zorlayicidir. Daha genis kapsamli ¢alismalar, daha agiklayici olabilir. Tiirk
siisleme sanatlarin1 yorumlama ve analize yonelik daha fazla arastirma
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yapilmasi, bu konudaki birikimlerimize katki saglayacaktir. Inceledigimiz
eserlerde mitolojik sembollerin kullanimi, birgok acidan gegmisle
giiniimiiz arasinda bir koprii gorevi gérmeye devam etmektedir. Zira
ortaya ciktiklar1 giinden bu yana yiizyillar, hatta bin yillar gegmesine
ragmen anlamli ve ilgi ¢ekicidir.

Yazar Katki Oranlarn ve Cikar Catismasi Beyani: Calisma tek yazarl
olup yazar katkis1 yilizde yiizdiir. Herhangi bir c¢ikar catismasi
bulunmamaktadir.
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