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Tiirk Anlat1 Gelenegi ve Saltiknime'

Mehmet KAHRAMAN?
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Tiirk edebiyat tarihinin basindan beri var olan bir anlat1 gelenegimiz vardir. Bu
gelenegin bulabildigimiz en eski ve en tam 6rnegi, Dede Korkut’tur. Dede Korkut,
olaylar, kisiler, gevre, kiiltiirel unsurlar, anlatim teknikleri vb. detaylar bakimindan
yeterli diizeydedir. Bu bakimdan Dede Korkut ilizerine yapilan ¢aligmalar, Tiirk
anlati geleneginin tespitinde 6nemli ipuglar1 vermektedir. Tiirk anlati tarihinde yer
alan metinler, boy, dastan, hikdye, roman, hangi isimle anilirsa anilsinlar, sonugta
bu gelenegin bir halkasini olusturmaktadirlar. Bu metinler ayrica Tiirk anlat1 gele-
neginin gelisim ¢izgisini takip etmemize de imkan saglamaktadirlar. Saltikname,
Anadolu’yu ve Balkanlar1 i¢ine alan uzun bir ‘gaza’ metni, bir ‘gazavatname’dir.
Onun i¢in kullanilan bu ‘gazavatname’ adi, Tiirk anlati geleneginin 6nemli bir
halkasim olusturmaktadir. slam medeniyeti dairesinde yer almaya baslayan Tiirk
toplumu, anlatilarinin biiyiik cogunlugunu bu tiirde yapmustir. Saltikndme’yi Tiirk
anlat1 gelenegi iginde degerlendirmek, s6z konusu gelenegin daha net anlagilma-
sina da katki saglayacaktir. Dede Korkut metinlerinde ve mesnevilerde karsimiza
¢ikan anlati teknikleri ile Saltzkname ve ona benzer metinlerde rastladigimiz anlati
teknikleri neredeyse birebir ortiismektedir. Bunlara bakarak Tiirk anlat1 gelenegi-
nin esas omurgasi tespit edilebilir.

Anahtar kelimeler: Dede Korkut, Tiirk anlati gelenegi, Saltikndme, Battalname.

' Bu makale, Trakya Universitesi Balkan Arastirma Enstitiisii Miidiirliigii tarafindan 06-09 May1s 2015
tarihlerinde Saray-Bosna’da diizenlenen 2. Uluslararast Sart Saltik Gazi Sempozyumu’nda sunulan
“Saltikname’nin Tirk Anlati Gelenegindeki Yeri” adli tebligin gozden gegirilerek genisletilmis ve
makale formatinda diizenlenmis seklidir. (2. Uluslararast Sari Saltik Gazi Sempozyumu Bildiri
Kitapgigi, itanbul, 2015, 5.137-144)

2 Dr, TBMM Genel Sekreter Miisaviri; uveyska@windowslive.com
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Turkish Narrative Tradition and Saltukndme

Abstract

We have a narrative tradition that has existed since the beginning of the histo-
ry of Turkish literature. The oldest and most complete example of this tradition
that we have ever discovered is Dede Korkut. Dede Korkut is a sufficient liter-
ary work in terms of events, persons, environment, cultural elements, narrative
techniques etc... In this regard, the studies on Dede Korkut give important clues
in the determination of Turkish narrative tradition. The texts existing in Turkish
narrative history that appear in different names such as ‘boy’, epos, story or novel
are the fragments of this tradition. These texts also give an opportunity for us to
follow the development line of the Turkish narrative tradition. Saltikndme is a
long ‘gaza’ text, a ‘gazavatname’ which includes Anatolia and Balkans. This ‘ga-
zavatname’ name used for it is an important piece of Turkish narrative tradition.
Turkish people who began to take part in the circle of Islam civilization has made
the great majority of their narrations in this genre. Evaluating Saltikndme within
the Turkish narrative tradition will also contribute to a clearer understanding of
this tradition.

Keywords: Dede Korkut, Turkish narrative tradition, Saltikndme, Battalndame.
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1. Giris

Saltikname, Anadolu’dan baslayarak Avrupa’ya uzanan ve Balkanlar
da i¢inde olmak tizere o cografyanin en u¢ noktalarina kadar siiren fetih
caligmalarinin anlatildig: 2 ciltlik bir metindir. Eserin son taraflarinda yer
alan bilgilere gore Saltikname, 15. ylizyillda Cem Sultan’in istegi iizerine
maiyyetinde bulunan Ebu’l-Hayr-1 Rimi tarafindan yaziya aktarilmistir.
Fatih’in Uzun Hasan ile miicadele ettigi siralarda Edirne’de yerine veka-
leten biraktigi Cem Sultan’in, Tuna Baba’y1 ziyaret etmis, orada dinledigi
bazi vakalarin derlenip toplanarak bir kitap sekline getirilmesini Rimi’den
istemesi tizerine Saltikndme kaleme alinmistir. 7 sene siiren bir ¢alismanin
liriinii olan eser, tahminen 1473-1480 yillar1 arasinda yaziya aktarilmistir.
Ram1’nin, bu siire boyunca cografyay1 dolasarak dinledigi kissalar1 derle-
digi, sonunda bu kitab1 olusturdugu anlasilmaktadir. Elimizde Rimi’nin
orijinal niishas1 yoktur. Ele gecen en tam niisha, Necati Demir’in 6zel ki-
tapliginda bulunan ve Rlimi’nin orijinal niishasindan Yusuf oglu Omer ta-
rafindan 1863 yilinda istinsah edilen niishadir.?

Saltikndme’den anlasildigina gore Sar1 Saltuk XIII. yilizyilda yasamus,
Anadolu ve Rumeli’nin Tiirkler adina fethinde birinci derecede rol almis
bir Tiirk kahramanidir.

‘Tiirk anlat1 gelenegi’ ifadesinden, Tiirk edebiyatinda bastan beri var
oldugunu kabul ettigimiz anlatma esasli metinlerin karakteristik nitelikle-
rini anlamaliy1z. Bunun i¢ine Tiirk edebiyat tarihi boyunca ortaya ¢ikan,
ad1 boy, hikaye,* dastan,’ roman vb. ne olursa olsun her tiirlii anlati metni
girer.

Bireyler birbirlerine konugarak veya yazarak bir seyler anlatma ihti-
yacini tarih boyunca hissetmislerdir. Anlatma yetenegi gelismis kisilerce
olusturulan sozlii veya yazili biitiin metinler, hangi teknik kullanilirsa kul-

3 Ebu’l-Hayr-1 Rimi, Saltik-ndme, Haz. Necati Demir ve M: Dursun Erdem, UKID, Istanbul, 2013, s. 25-26.

4 Dede Korkut metinlerinin elimizde bulunan iki niishasindan birinde metin basliklarinda ‘boy’, digerinde
‘hikaye’ kullanimi ile karsilagiyoruz. S6zgelimi Dresden niishasinda ilk metnin adi, “Dirse Han Ogh
Bogag Han Boywni Beyan Ider Hanum Hey” bigimindedir. Vatikan niishasinda ise ayni metnin adi,
“Hikayet-i Han Ogh Boga¢ Han’dir. (Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi 1, Tirk Dil Kurumu
Yayinlari, Ankara 1989, s. 71.) Buradan, anlat1 metinlerine bazen ‘boy’ bazen de ‘hikaye’ dendigini
anltyoruz. Hikdye Arapga bir kelime olduguna gore Tiirkler Islam’a girmeden once boy, girdikten
sonra ise hikayeyi kullanmislardir.

> Divan Edebiyat1 doneminde yazilan ‘mesnevi’lerin anlatiya ayrilan boliimlerinin baginda genellikle
‘agaz-1 dastan’ ifadesi kullanilmaktadir. ‘Dastan’ kelimesi Fars¢adir ve modern Farsgada roman
anlamina gelmektedir. Fuzuli’nin Leyla ve Mecniin’unun basinda da, eserin adi, ‘Ddstdan-1 Leyli vii
Mecniin’ seklinde gegmektedir.
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lanilsin, sonunda bir anlatma gergeklestigi i¢cin ‘anlatma esasli bir metin’
kabul edilirler.

Bizi diisiindiiren ve duygulandiran metinleri elbette bunun disinda tu-
tuyoruz. Ciinkii bu tiirlii metinler sadece anlatmazlar; muhatabinin da bir
eylemde bulunmasini amaglarlar. Muhataplar da diisiinsiin veya duygulan-
sin isterler. Bu amagla iiretilen metinlerin daima bir arka planlar1 vardir,
fikirlerimizle ve hislerimizle oynarlar.

Anlatma esashi metinler ise daha ¢ok dinlenmek icin tasarlanmislar-
dir. Bu tiirlii metinlerin en 6nemli niteligi bir olay1 veya olaylar1 merkeze
almis olmalaridir. Metin, daima bu ¢ekirdek etrafinda gelisir. Tiirk¢cede bu
tiirlii metinleri ifade eden en karakteristik kelime, ‘hikaye’dir. Bu bakim-
dan anlat1 veya anlatma esasli metinler yerine ‘tahkiyeli metinler’ ifadesi
de kullanila gelmistir.

2. Tiirk Anlat1 Gelenegi

Tiirk anlat1 gelenegi, bazi temel 6zellikleri bakimindan bir devamlilik,
bir biitiinliik arz eder. Clinkii her anlati, bir kisi tarafindan olusturulmakla
birlikte, ayn1 zamanda, ait oldugu toplumun kiiltiirlinlin bir yansimasi1 ve
meyvesidir. Yani anlatilar, kendilerini olusturan kisi ile birlikte kendilerini
olusturan kiiltiiriin de damgasini tasirlar. Bu bakimdan kiiltiiriin olugsma-
sindaki o uzun ve agir tempo, anlat1 geleneginde de karsimiza ¢ikar. An-
latilar da kiiltiirler gibi, ¢ok uzun siireglerle degisiklik gosterirler. Burada,
anlatilart olusturanlarin kisiler oldugunu da goézden irak tutmuyoruz. Ama
o kisiler, sonugta ait olduklar1 toplumun bir ferdidirler. Dolayisiyla kiiltiir,
anlatiy1 olusturan kisileri de belirlemektedir.

Tiirk anlat1 geleneginin ulasabildigimiz ilk miikemmel 6rnegi Dede
Korkut hikayeleridir. Divan-u Liigat’it-Tiirk’te ve daha baska kaynaklarda
baz1 Tiirk anlati1 6rneklerine de rastlanmaktadir. Ancak bu 6rneklerde bir
biitiinliik olmadig1 i¢in anlatma geleneginin tam yansimasini bulamayiz.
Dede Korkut hikayeleri ise bir anlatt metni olarak tam 6zellik gostermek-
tedirler. Bu hikayelerde, anlatani, muhataplarini, konularini, anlatinin et-
rafinda olustugu cekirdegi, zamani, mekani, dili, kiiltiirii, gelenekleri, es-
yalari, yani bir anlati i¢in gerekli her seyi buluruz. Dikkatli bir g6z bu me-
tinlerdeki olgunlugu ve 6zglinliigii hemen fark eder. Buradan anlasiliyor ki
Dede Korkut metinleri Tiirk anlat1 geleneginin baslangi¢ noktas1 degildir.
Ancak onlardan 6ncesine ait elimizde tam bir metin olmadigi i¢in s6z ko-
nusu gelenegi Dede Korkut hikayelerine bakarak ¢oziimlemeye calismak
durumundayiz. Bu metinler bazi tanimlamalar yapmamiza imkan verecek
biitiinliiktedir. Bunlardan bazilarin1 soyle siralayabiliriz:
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2.1. Tiirk Anlat1 Geleneginin Ik Ornegi Dede Korkut

Dede Korkut anlatilarinda olaylar1 olusturan ve anlatan usta bir kisi,
bir sanat¢1 vardir. O, hem bilge, hem sanatkar, biiyiik bir ihtimalle sair,
hem de toplumun 6nde gelen ulu bir kisisidir. Dede Korkut’un metinler
icindeki etkin konumundan bunu anliyoruz. En zor islere o kogmakta, her
tiirlii toreni o icra etmekte, problemli konular1 o ¢é6zmektedir. Metinlerin
basinda Dede Korkut’la ilgili verilen bilgiler, onun kutsal ve bilge bir kisi
oldugunu acik¢a ifade etmektedir. Her metnin sonunda yer alan ve o olayla
ilgili diizenlenmis bir torene isaret eden ifadeler, Dede Korkut™un toplum-
daki konumunu gostermektedir.®

Dede Korkut metinlerinin ilk olusturulusunda yazili olup olmadiginm
bilemiyoruz. Bazi arastirmacilar elimizde bulunan niishalarin bir dip niis-
hadan istinsah edilmis oldugu kanaatindedirler.” Ancak bu dip niishanin
da sozlii gelenekte yasamakta olan anlatilardan derlenmis olmasi miim-
kiindiir. Bu bakimdan Dede Korkut i¢in ‘yazar’ yerine belki de ‘anlatict’
demek daha uygun olabilir.

Metinlerde Dede Korkut, olay veya olaylarin bitiminde ortaya ¢ikar.
Yazar veya anlatic1 kimligi ile metni olusturur, sadilik ¢alar, dua eder ve
oradakilere kii¢iik nasihatlerde bulunur. Yani hem metnin olusturucusu-
dur, hem de metnin bizzat i¢indedir. Deli Karcar ile ilgili metinde olayin
da 6nemli bir kahramanidir. Deli Kargar’dan herkes ¢ekindigi i¢in bir kiz
isteme olayim1 Dede Korkut iistlenir.

¢ Dede Korkut Kitabi’'nda yer alan Deli Dumrul hikdyesinin sonundaki metin soyledir: “Dedem Korkut
geliiben boy boylad soy soyladi. Bu boy Delii Dumrulun olsun, menden sonra alp ozanlar soylesiin,
alni aguk comerd erenler dinlesiin didi.” (Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitab: I, Tirk Dil Kurumu
Yayinlari, Ankara 1989, s. 184.)

7 “Elimize erisen niishalarin metinlerinin, XV. yiizyilhn ikinci yarisi ile XVI. yiizyihn ilk yarisin i¢ine alacak
bir zaman araliginda Tiirkiye sahasinda bilindigi veya yaziya alindigi anlasilmaktadw: Fakat bu
metinlere kaynaklik eden arkaik niishanin, en erken V.-VIIL. yiizyillar arasinda yazilmis olacagi, dip
ntishanin ise, IX.-X1V. yiizyillar arasinda Harezm veya Kasgar sahalarinda Uygur yazisiyla yazilmis bir
niishadan yeni yaziya [Arap harfli Tiirk alfabesine] ¢ekildigini; tasarruf edilerek XIV-XVI. yiizyillarda
istinsah edildiklerini diigiiniiyorum. Déniigiim ve degisimi dip niisha ile gegirmis olduklarini, ama
bundan sonra gegen zaman araligi iginde gergeklesmis herhangi bir sozel ortam yaraticihginda
ver alan herhangi bir icra sirasinda metinlerin yaziya alinip, tespit edilip bize gelmedikleri lizerine
kanaatim yogunlagsmaktadir. Ortada bu goriigiin aksini kanmitlayacak herhangi bir giivenilir kanit,
kayit ve agiklama yoktur. Ancak daha énce de degindigim gibi, en eski bigiminin (ki bu niishanin
varligi konusunda tarihi kayitlar var ama kendisi elde yok) sozel ortam yaraticthginda yer alan
icralar yoluyla, (V.-VIL yiizyil gibi bir zaman araliginda) yaziya alindiklar: ve bir mufassal mecmua
halinde toplanms olduklar: tartisilamaz.” (Dursun Yildirim, “Kitdb-1 Dedem Qorqud Metinleri Hangi
Yaraticilik Ortamindan Geliyor?”, TiirkBilig, 2002/3, s.164-165)
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Olaylarda, ‘olmus’ ya da ‘olabilecek’ gibi nitelikler s6z konusu edi-
lemez. Ciinkii toplumun o giinkii ‘gerceklik’ anlayisi, bugiin diistinebildi-
gimiz gergeklikle bagdasik degildir. Bugiin ¢evrimi i¢inde yer aldigimiz
bat1 uygarliginin belirledigi ‘gergeklik’ anlayisi, sekiiler, fizik kanunlar
ile sinirli, zaman zaman pozitivist bir bakis agisi ile tanimlanabilir bir ya-
pidadir. Giiniimiizde gecerli olan bati kiiltiiriine gore, gozle goriilmeyen,
elle tutulmayan bir seyin varligindan s6z edilemez. Halbuki Dede Korkut
hikayelerinin tiretildigi kiiltiir gevriminde, inanglar, algilar, beslenilen bilgi
kaynaklari, daha zengin ve katmanl bir evren algisini desteklemektedir.
Insanlar bu evrende yalniz degildir. Bizler diinyay1 melek, seytan, cin gibi
varliklarla birlikte paylasmaktayiz. Bunu bir inan¢ meselesi gibi sunmak
cok yetersiz bir agiklamadir. Savas gibi ¢ok hassas donemlerde yasanmis
sira dis1 hikaye ornekleri bunun bir gostergesidir. Bu bakimdan olaylarin
baz1 masal unsurlariyla zenginlestigini soylemek, bat1 uygarliginin ¢evri-
minde diistinmekten kaynaklanmaktadir.

Anlatmaya calistiimiz bu, kendi diinyamizin gergekliginin sekiiler
bat1 diinyas1 gergekliginden farkli olusu konusunu daha agik olarak su 6r-
nekle desteklememiz gerekiyor:

Kur’an’da yer alan Siileyman Peygamber’le ilgili anlatida Belkis’in
tahtinin Stileyman Peygamber’e getirilisi sOyle anlatilir: “(Stileyman,)
‘ey ileri gelenler, dedi, onun tahtini, kendilerinin bana Miisliiman olarak
gelmelerinden evvel, hanginiz bana getirir?’ Cinlerden bir ifrit, ‘sen
makamindan kalkmadan ben onu sana getiririm. Ben buna karsi her halde
giivenilecek bir kuvvete malikim’ dedi. Nezdinde kitaptan bir ilim olan
(zat), ‘ben, dedi, goziin sana dénmeden (goziinii yumup a¢gmadan evvel)
onu sana getiririm.’ Vaktaki (Siileyman), onu yaninda durur bir halde gor-
dii. ‘Bu, dedi, Rabbimin fazl (u kerem)indendir.”®

Kur’an’da gegen bu anlatidakiler masal veya efsanelerle yogrulmus
olaylar degildir. Kur’an’da anlatiliyor olmasi, onlarin biz Miisliimanlar
i¢in ‘gercek’ oldugunu gdstermektedir. Bunun bir inanma konusu olmasi,
daha basta, Islam diinyasinin bir ferdi olma noktasinda séz konusu olabilir.
Bu nokta elbette inangla baslayan ve inangla oriilen bir yapidir. O diin-
yaya giris, zaten ‘iman’ ile miimkiindiir. Bir kere iman edilerek o evrene
girilmisse, karsimiza ¢ikan ayrintilarda ‘inang’ gibi bir miikellefiyet soz
konusu degildir. Bundan sonras artik bir ‘bilgi’dir. Inanmis insan, kendi
kaynaklarina dayanarak bilgilerini gelistirir ve pekistirir. Kendi trettigi
bilgiler de yine bu kaynaklar ¢ercevesinde dogruluk kazanir.

8 Kur’an-1 Kerim, En-neml suresi, yet: 38-40.
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Bu bilgiler 1s18inda Dede Korkut hikayelerinin de olagan bir anlatt
oldugunu séylememiz gerekiyor. S6zgelimi Deli Dumrul’a bir kus olarak
gozliken Azrail, bir masal unsuru degildir. Ciinkii bizim bilgi evrenimizde
Azrail adl1 bir melek vardir. O, bizim bir ger¢egimiz, bir hakikatimizdir.
Azrail insanlara gesitli suretlerde goziikebilir. Nitekim bir diger melek
Cebrail, Hz. Peygamber’e ¢ok degisik suretlerde goziikmiistiir. Onu, Hz.
Peygamber’in arkadaglar1 da gérmiiglerdir.’ Yani bu anlatilarda fizik de-
gil metafizik bir evren s6z konusudur, denebilir. Ama giiniimiiz bilgilerine
gore artik ‘fizik’ de ‘madde’den ibaret degildir. Atomun pargalanmasi ve
son zamanlarda elektronik diinyasindaki akil almaz gelismeler, bizi, gore-
medigimiz, elle dokunamadigimiz ve kiitlesini duyularimizla algilayama-
digimiz bir takim gergekliklerin var oldugu bilgisine gotiirmektedir.

Dede Korkut anlatilar1 yigitlik temasi etrafinda gelisen olaylarla orii-
lidiir. Bu, biraz da dinleyici kitlesinin beklentileri ile alakal1 bir durumdur.
Anlatilarin iiretildigi toplum, yigitligi 6ne alan bir toplumdur. Hayatta en
biiyiik kazancin Allah yolunda sehid olmak oldugunun bilincinde olan bir
toplum, yigitlik {istiine anlatilanlar1 daha bir zevkle dinler. Yigitligin daha
baska goriintiileri de vardir: S6zgelimi Dede Korkut’ta bireylere ad ve-
rirken, genellikle onlarin gosterecekleri yigitlikler dikkate alinmaktadir.'
Yani asil marifet yigit olabilmektir. Bir kiz evlenmek i¢in kendi dengini
secerken onun ne kadar yigit olduguna bakmaktadir. Hatta Dede Korkut
metinlerinde kendisiyle evlenmek isteyen delikanli ile bir miisabakaya tu-
tusan 6rnekler vardir."

Hikayelerin baginda ‘mukaddime’ sayabilecegimiz, Dede Korkut hak-
kinda verilmis bilgiler disinda Allah adinin anilmasi gerektigine dair agik-
lamalar, Hazret-i Muhammed ve sahabenin anilip 6viildiigii kisimlar, en
basta ‘besmele’ ve her hikayenin sonunda ‘dua’ climleleri yer almaktadir.

° “Bir giin Rasilullah (s.a.s.)’in yamnda bulundugumuz sirada daniden yammiza, elbisesi bembeyaz, sagi
simsiyah bir zat ¢ikageldi. Uzerinde yolculuk eseri goriilmiiyor, bizden de kendisini kimse tanimiyordu.
Dogru peygamber (s.a.s.) in yamina oturdu ve dizlerini onun dizlerine dayadi. Ellerini de uyluklar
iizerine koydu. “Ya Muhammed! Bana Islam’in ne oldugunu séyle” dedi... Bundan sonra o zat gitti.
Ben bir siire bekledim. Sonunda Allah Rasiilii bana: “Ya Omer! O soru soran zatin kim oldugunu
biliyor musun?” dedi. “Allah ve Rasilii bilir” dedim. “O Cibril 'di. Size dininizi 6gretmeye gelmisti”
buyurdular.” (Buhari, Iman 1; Miislim, iman 1).

19 Bogag¢ Han ile ilgili anlatida onun admin nasil verildigi genisge anlatilmaktadir: Bu, kisaca daha ¢ocuk
yastayken bir bogay1 alt edisinin hikayesidir. Dede Korkut, bu olay istiine onun adin1 Bogag koyar.

' Beyrek ile Bani Cigek bunun en tipik 6rnegidir. Beyrek de evlenecegi kizin nitelikleri konusunda soyle
diisinmektedir: “Ben yerimden kalkmadan o kalkmig olmali, ben ata binmeden o binmis olmali, ben
diismanima varmadan o bas getirmis olmali.” Beyrek ile Ban1 Cigek, evlenmeden 6nce birbirlerini
tartmak i¢in birlikte ata biner, ok atar ve giiresirler. Onlarin tanisma evreleri de bu tiir faaliyetlerle
geger.
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Bu nitelikler Islam medeniyetinin bir geregidir. Bir sey, Allah’m adi ile
basglar ve dualarla biter. Bu kural her seye uygulanmaktadir.'?

Anlatimda, siirsel 6geler siklikla kullanilmaktadir. Metinlerde bir siir
tad1 vardir. Kivrak bir dil, neredeyse 6lgiilii sayilabilecek ve kafiyeli ifade-
ler, bu siirselligi saglayan 6nemli unsurlardir.

Hikayelerin sonundaki bitis climlelerinden agik¢a anlagildigi gibi
Dede Korkut hikayelerini olusturan Dede Korkut, ayn1 zamanda baz1 hika-
yelerde olay kisisi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu, postmodern ro-
manlarda karsilagtigimiz ¢ok 6zel bir durumdur. Klasik roman tiirii anla-
tilarda yazarin kendinden bahsetmesi bir tarafa kendini hissettirmesi bile
anlatrya golge diisliren 6nemli bir hata olarak degerlendirilir. Bu yilizden
‘anlatic1’ dedigimiz 6ge higbir zaman ‘yazar’ degildir. Postmodern me-
tinlerde ise yazar kendisinden bahseder; hatta kendisi kendi adiyla kisiler
arasinda yerini alir."®

Bu hikayelerdeki kisilerin bircogu tarihte de yer almaktadir. Olaylar,
az ¢ok bildigimiz bir cografyada gegmektedir. Anlatilara yansiyan kiiltiir
ve gelenekler, son derece nettir. Bireysel nitelikler ve toplumsal yapi, olay-
larin gegtigi tarih donemini tanimamiza biiyiik katkilar saglamaktadir.

2.2. Mesneviler

Tiirk anlat1 geleneginin daha sonraki donemlerde goriilen en 6nemli
halkalarindan birini Battal Gazi ve benzeri anlatilar tegkil eder. Bu halka
Saltikname ile genisletilecegi icin bir sonraki halkaya dikkat ¢cekmekte ya-
rar vardir:

Halk arasinda yasatilmakta olan bazi anlatilar, kutsal metinlerde gecen
olaylar veya farkli metinlerde niivesine rastlanan 6nemli muhtevalar, usta
sanatgilar eliyle yeniden ele alinarak Tiirk edebiyat tarihlerinde ‘mesnevi’
adiyla anilan anlati metinleri olusturulmustur. Bu anlatilarda nazim teknigi
kullanilmistir. Bu metinler, ‘mesnevi’ adin1 da kullanilan nazim teknigin-
den dolay1 almaktadirlar. Bu teknik sayesinde, her beyit kendi i¢inde kafi-

12 “Ashinda bu, anlat disinda yer alan ¢ergceve metinler mesnevi geleneginde sanatkdrin uymak zorunda
oldugu bazi kurallar geregidir. Bu tiirlii metinlerin gelenekte yer bulmasinda sanatkdrin iginde
bulundugu kiiltiivel ortamin ve medeniyetin de siiphesiz 6nemli bir katkisi vardir. Ciinkii her isin basinda
Allahin anilmasi ve Hz. Peygamber’e salat u selam getirilmesi ile her isin sonunda dua edilmesi bu
medeniyetin bir uygulamasidir.” (Mehmet Kahraman, “Nevai ve Roman”, Avrasya Etiidleri dergisi,
2013-1,S.43,s.172)

13 Kar romaninin yazart Orhan Pamuk, roman iginde, sonlarina dogru, arkadas: ve romanin baskisisi sair

K.’ nin yasadig1 yerleri birer birer dolasir ve onun hayatini daha dogru kaleme almak i¢in arastirmalar
yapar. Dolayisiyla romanin 6nemli bir kisisi de yazarin bizzat kendisidir.
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yelendirildigi i¢in ¢ok uzun metinlerin olusturulmasi miimkiin hale gelir.
Boylece binlerce beyitlik anlatilar olusturulmustur.

Sonradan gelen daha baska sanatgilar ayni anlatilar1 kendi sanatgilik-
larin1 ortaya koyarak yeniden kaleme almislar, bunu bir ¢esit yarisma ha-
vasinda yapmislar, dolayistyla bu anlatilarin miikemmellesmesine 6nemli
katkilarda bulunmuslardir. Bagka baska sanatcilar, daha miikemmel anlati-
lar elde etmek adina, ayn1 olaylar1 yeniden yazmaya girismislerdir. Divan
Edebiyatinda 6nemli bir yer tutan bu ‘nazire’ gelenegi, sanat ¢calismalari-
na bir yarigma 6zelligi katar. Daha ¢ok siirde gliindeme gelen bu yarigsma,
mesnevilerde de bir bigimde karsimiza ¢ikar. Ayni konuyu ele almis 6nceki
sanatc¢ilar, mesnevilerin basinda zikredilir; onlara kasideler yazilir. Onlarin
haklar1 teslim edilir.!* Bu anlati metinleri, olaylarin ¢ogunlugu birbirine
cok benzer olmakla birlikte, sonucta hangi sanatkar tarafindan kaleme alin-
diysa onun sanat miihriinii tasiyordur. Ortaya ¢ikan eserlerin orijinalligi,
kullanilan dilde, ifadelerde, konunun ele alinig bigiminde kendini gosterir.

Postmodern romancilar da, anlatilarinda metinlerarasilik yontemine
bagvurduklarini agik¢a sdylemektedirler.'> Mesnevi yazarlarinin yaptigi
da postmodern romanlarda metinlerarasilik denen teknigin ¢ok benzeri
denebilecek bir uygulamanin kullanimindan bagka bir sey degildir. Tiirk
edebiyatinda bu uygulamanin adi, ‘nazire’dir. Hatta bu uygulama metin-
lerarasilik denen uygulamadan ¢ok daha net, kendine 6zgii kurallar1 olan,
gizli kapakli degil, acik¢a yapilan bir sanatkarlik gosterisidir.'®

14 “Leyli vii Mecnun’un bas taraflarinda bes gizli hazineyi agiga ¢ikaran, yani birer s6z ustasi sanatkar
olarak beser mesnevi ortaya koyan Nizami, Hiisrev, Esref ve Cami’ye 6vgiiler yazarak kendilerine
dikkatimizi ¢eken Nevai...” (Mehmet Kahraman, “Nevai ve Roman”, Avrasya Etiidleri, Ankara,
2013, S.43,s.163.)

15 Bu konuda Borges’in ve Orhan Pamuk’un ifadelerini hatirlamak yeterlidir. Borges, metinlerarasilik
konusunda sdyle diisiinmektedir: “Ozgiinliik denen seyin olanak disi oldugunu diisiiniiyorum.
Gegmigi belli belirsiz ¢esitleyebilirsiniz ancak. Her yazar yeni bir tonlamaya, yeni bir niiansa
sahip olabiliv, ama hepsi bundan ibarettir. Belki her kusak ayni siiri yaziyor, ayni Gykiiyii
yineliyor, ama kiigiik, benzeri olmayan bir tonlama, bir ses farkiyla yaziyor ve yineliyor. Bu da
yeterli.” (“Susan Sontag, Borges'le Konusuyor”, Cev: Yavuz Baydar, Cerceve dergisi, Haziran
1989, s. 16) Orhan Pamuk da Kara Kitap’min son ciimlelerinde, ayni konuya agiklik getiren
ifadeler kullanmaktadir: “Eski, ¢ok eski, ¢ok ¢ok eski hikayeleri yeniden kaleme almaktan ibaret
yeni isime daha bir sevkle sarilip kara kitabimin sonuna geliyorum.”

16 “Bir sairin manzum bir eserine baska bir sair tarafindan ayni vezin ve kafivede yazilan siir”

diye tamimlanir... Nazireyle esas alinan siir arasinda mdna biitiinliigiiniin de bulunmasi: geregi
vurgulanmaktadir... Tiirk edebiyatinda hemen her nazim tiiriindeki siirler tanzir edilmekle beraber
nazire en ¢ok gazel ve mesnevi sekillerinde yazilmistir... Nazirelerin gazel iizerine yogunlagsmasinin
sebebini gazelin klasik donem sairlerinin siir kudretini ispata en yatkin tarz olmasinda, mesnevide ise
bilhassa Nizami-i Gencevi’nin Hamse sine nazire yazmanin Tiirk sairleri arasinda ddeta bir gelenek
haline gelmesinde aramak gerekir... Bazi retorikgilerle edebiyat tarihgilerine gore bir siirin nazire
sayilabilmesi igin esas alinan siirle ayni vezin ve kafiyede olmasi yeterliyken bazilarina gére aralarinda
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Bu anlatilarin baginda genellikle bir nevi ‘mukaddime’ sayilabilecek,
‘hamdele ve salvele’ olarak nitelenen bdliimler yer almaktadir. Bu anlam-
da, en azindan ‘tevhid’, ‘na’t’ ve ‘sebeb-i te’lif’e yer verilir. Sonunda da
‘dua’ tiirlinde bir metin yer alir. Bunlar, asil metni ¢ergeveleyen gerceve
metinlerdir. Ortada ise anlatinin kendisi bulunur.!’

Bu ¢erceve metin uygulamasi Dede Korkut anlatilariyla ilgili sdyle-
digimiz, Islam medeniyetinin karakteristik bir dzelligidir. Bu, olmazsa ol-
maz bir durumdur.

Anlatilarin asil metinlerinde de dini amaglara yonelik kurgular yo-
gunluktadir. Metinlerin iginde bu asil anlatilar genellikle ‘dastan’ olarak
adlandirilmaktadir. Edebiyat tarihgileri ne yazik ki bu adlandirmaya bir
tiirlii dikkat ¢gekmemektedirler. Halbuki mesnevi olarak adlandirilan bu
anlati metinlerinin sadece asil metne degil, metnin tamamina da ‘dastan’
denmektedir. S6zgelimi Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun mesnevisinin adi,
‘Ddstdan-1 Leyli vii Mecnun’dur.

Bu arada ‘dastan’ kelimesinin giliniimiiz Farscasinda ‘roman’ anlamina
geldigi de hatirdan ¢ikarilmamalidir.'

Hiisn ii Ask ile yaklasik ayn1 yillarda kaleme alinan Giritli Aziz Efen-
di’nin Muhayyelat-1 Lediinn-i Ilahi’si ise konusu bakimindan daha da
farkli bir anlat1 tarzidir. Mesnevilerden en 6nemli farki, mensir olarak
kaleme alinmasidir. Hiisn ii Ask, ‘mesnevi’ olarak anilan anlatilarin en
mikemmeli kabul edilmektedir. Onun muhatabi, minevverlerdir. Hiisn ii
Ask’1in muharriri, Padisah da i¢inde olmak iizere devrin Osmanli biirokra-
si ve sanatkarlarinin miidavimi olan Galata Mevlevihanesinin post-nisi-
nidir. Hiisn i Ask’1in hedef kitlesi bu seckin insanlardir. Muhayyelat ise
avama hitap eder. Yani bu iki sanatkarin marifetleri, géreceklerini tahmin
ettikleri iltifata gore tecelli etmistir. Ancak iki eserde de bol bol insan
hayalinin erisebilecegi zenginlikte diinyalardan esintiler vardir. Iki eser
de tasavvuf diinyasinin gercekliklerini anlatmaya c¢alisir. Seyr u siilik
merhalelerinde atlatilan zorluklar yansitilir. Eserlerden birinin manzum,

ifade ve konu birligi de aramir. Bazilarina gore de nazire esas siiri her bakimdan ge¢meli veya en
azindan onun seviyesine ulasabilmelidir.” (Ismail Durmus, Nazire maddesi, Islam Ansiklopedisi, TDV,
C. 3255.456)

17 ‘Mesnevi’ olarak da adlandirilan bu anlati metinleri ile ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Mehmet
Kahraman, Leyla ve Mecnun Romani, 1. Baski, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 2000; 2. Baski, Akcag,
Ankara, 2011.

18 “roman: Nesirle yazilan, yazarmin hayal triinii olaylarmi igeren ve boliimleri bulunan dastan”
(Ferheng-i Farisi, Muhammed Muin, 6 cilt, ‘roman’ maddesi)
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digerinin mensur olusu da biiylik ihtimalle hedef kitlelerinin farkliligin-
dan kaynaklanmis olmalidir.

3. Saltikndame

Bizim edebiyat diinyamizda bu anlatilarin yaninda baska bir vadide
gelisen bir anlatilar zinciri daha vardir: Hazret-i Ali Cenkleri, Hamzandme,
Ebu Miislimname, Battalndme, Danismendndme, Saltikname.

Bu anlatilardan Battalname ve Saltikname, birbirlerinin ‘miitemmim’i
sayilabilecek niteliktedir. Buna genel anlati dilinde ‘nehir roman’ denmek-
tedir.

Bu anlatilardan Battalname, Allah’a hamd ve senadan sonra Hazre-
ti Muhammed doneminde Battal Gazi’nin gelisini haber veren bir olayla
bagslar. Bir giin Cebrail, Hazreti Muhammed’e gelir ve kendisinden iki yiiz
yil sonra bir yigidin gelecegini ve Rum diyarim1 fethedecegini miijdeler.
Hazreti Peygamber Battal Gazi’ye verilmek iizere bir mektup hazirlatir ve
sahabeden Abdiilvehhab’a teslim eder. Asil anlat1 8. ylizyilda Malatya’da
baslar. Metni kaleme alan kisi bilinmemektedir. Ancak 13. ylizyilda kaleme
alindig1 tahmin edilmektedir.

Saltikndme anlatis1 da ayn1 soydan yani Battal Gazi soyundan gelen
Sar1 Saltik adiyla marufkisi etrafinda gelisir. Asil adi Hizir’dir. Battal Gazi
rilyasinda Hazret-i Peygamber’i goriir. Riiyasinda kendi soyundan Hizir
adl1 bir yigidin gelecegi ve Islam dininin yayilmasina ¢ok katkida buluna-
cag1 miijdelenir. O da ilerde gelecek olan Hizir’a bir vasiyetname yazarak
zamani gelince Hizir’a ulastirilmak iizere birilerine teslim eder. Vasiyet-
namesinde meshur ati Askar’t da sakladigi magaradan almasini sdyler.
Saltikndme’nin 13. ylizyilda yasanmis bir dizi maceradan olustugu tahmin
edilmektedir. Yaziya gecirilisi ise 15. ylizyildir.

Bu iki metinde olaylar ayn1 soydan gelen birbiriyle baglantili iki kisi
etrafinda tesekkiil eder. Olay tiirii bakimindan biri Anadolu’da, digeri
Anadolu ile birlikte Rumeli’de gegen fiituhat olaylaridir. Bu, Anadolu ve
Balkanlarin fethi ile ilgili kronolojiyle de uyusmaktadir. Yine olaylar yan
yana konuldugunda fark edilemeyecek kadar benzerlikler gdstermektedir.
‘Nehir roman’ niteligi géstermekte olusu da bu, birbirlerinin devami gibi
duruslarina dayanmaktadir. ‘Birbirlerinin tamamlayicisi’ oluslarina istina-
den ‘miitemmim’ kelimesi de kullanilabilir.

Gerek Battalname’de, gerekse Saltikname’de her bir olay bir ‘ravi’den,
anlat1 diliyle sdylersek bir ‘anlatici’dan nakledilir. Ancak ‘ravi’ sadece
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‘anlatic1’ degil, ‘bir baskasindan aktaran’ demektir. Anlatilar1 kaleme alan
kisi, bunlarin uydurulmadigini, her birinin bir ‘ravi’sinin oldugunu bil-
dirmektedir. Arapgada bu tiirlii metinlere ‘rivaye’ denmektedir. Giiniimiiz
Arapcasinda ‘er-rivaye’ ‘roman anlamina gelmektedir.

Ravi kavrami Islami ilimlerde, 6zellikle hadis ilminde ¢cok 6nemlidir.
Hazret-i Peygamber’in hadislerinin sonraki donemlerde toplanmasi
sirasinda, en ¢ok, hadisin ‘ravi’leri listiinde durulmus; raviler silsilesinin
tamamligima ve bu silsilede yer alan kisilerin giivenilirligine dikkat
edilmistir."

Saltikname’nin daha basinda ‘hamdele’ ve ‘salvele’ climlelerinden
sonra gelen ilk ifadelerde bu ravi konusu soyle geger: “Raviyan-1 ahbar ve
nakilan-i dsar ve muhaddisan-1 rizigar soyle rivayet ederler ki Sari Saltik
rahmetullahi aleyh "iin ism-i serifleri Hizir 'dur.”* Metnin yaklasik her bo-
liimii buna benzer ifadelerle baslar.

“Hikayeler, Sar1 Saltikin seceresini, ¢cocukluk yillarini, daha sonra-
ki hayatini, savaslarini, ii¢ kitaya Tanri’min adaletini gétiiriigiinii, kera-
metlerini ve XIII-X1V. yiizyilda cereyan etmig bazi olaylart icermektedir...
Saltikndme 'nin mekani ¢ok genistir. Daha ag¢ik bir ifade ile Anadolu’dan
baslayp Avrupa, Asya ve Afrika nin en ug¢ bolgelerine uzayan bir sahay
icine almaktadir.”*

Saltikndme’nin ilk sayfasinda bu anlatilarin ‘gazaname’ oldugu belir-
tilmektedir. Metni derleyip yaziya aktaran Ebu’l-Hayr-1 Rlm1’nin verdigi
ad da bunu dogrulamaktadir: Hdza Gazd-yt Sart Saltik. Tirk edebiyatinda

19 “Bir hadisin sihhatini tesbitte en dénemli unsur rdvidir. Senedde yer alan ravilerden biri veya birkagi
giivenilir degilse sithhat icin gerekli sayilan diger olgiilere bakilmaksizin hadisin sahih olmadigina
hiikmedilir. Ravilerin giivenilir olmasi kendilerinde bazi ozeliklerin bulunmasiyla miimkiindiir, bunlar
da addlet ve zabt sifatlaridi. Tamami addlet sahibi kabul edilen sahdbe disindaki ravilerde aranan
addlet vasfinda Miisliiman olmak, buliiga ermis olmak, akilli olmak, takva sahibi olmak ve miiriivvet
(kotii davramslardan uzak durmak) gibi ozellikler bulunur. Bunlardan birinin yoklugu halinde ravi
giivenilirligini kaybeder. Addlet sahibi ravinin hadisine itibar edilebilmesi i¢in onun zabt vasfina da
sahip olmasi gerekir. Zabt vasfinda unutkan ve dalgin olmamak, ezberden rivayet ediyorsa hadisi
kusursuz bir sekilde ezberlemis olmak, kitaptan rivayet ediyorsa kitabim dikkatli bir sekilde yazmus,
kontrol etmis ve korumus olmak, mana ile rivayet ediyorsa hadis metninde degistirdigi kelimelerin
manalarini iyi bilmek ve hadisin mdnasinda herhangi bir degisiklige yol agmamak gibi hususlar yer
alir. Bu ozelliklerden biri veya birkaginda kusuru bulunan ravilerin hadisine itibar edilmez. Addlet
ve zabt ozelliklerine sahip olan raviyve “sika” (giivenilir) denir ve rivayet ettigi hadisle amel edilir.
Bu vasiflart degersiz kilacak nitelikte kusuru veya kusurlari varsa “metdin-i asere” denilen on tenkit
noktast agisindan durumu arastirithir ve kusuruna uygun ifadelerle degerlendirilerek cerhedilir.”
(Mehmet Efendioglu, “Ravi” maddesi, Islam Ansiklopedisi, TDV, C. 34, s. 473).

2 Ebw’l-Hayr-1 Rami, Saltik-ndme, s. 37.
2 Age, s. 24.
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‘gaza’ konulu metinler igin ‘gazavatname’ adi kullanilmaktadir. Necmet-
tin Tirinay bir yazisinda ‘gazavatname’ler ve roman iligkisi konusunda
dikkate deger ve alisilmadik bir degerlendirmede bulunur. Bu degerlen-
dirme, makalenin bashigina da yansimistir: “Romana Bir Adim Kala:
Gazavatnameler ve Osmanli Tarih Nesri”** Leyla ve Mecnun Romant
adli calismamizin ‘roman’ konulu boliimiinde Tiirinay’in diislincelerini
aktardiktan sonra su degerlendirmeyi yapma ihtiyaci duymustum: “7%i-
rinay ‘in soyledikleri, gazavdtnamelerin, Tanzimat doneminde ‘roman’
adi altinda tiretilen edebi eserlerin oncesinde, eger kiiltiirel bir fark-
lilig1 onemseyeceksek, bu ihtiyaci gidermekte olan eserler olarak de-
gerlendirilebilecegi seklinde anlasiimalidir. Bu, bir bakima romani
gereksiz kilan bir durum demektir. Ciinkii bu tiir, Tiirinay a gore, batt
toplumlarinin romandan bekledigini bize verecek karakterdedir. Baska
bir acidan da, kendimize ozgii bir roman olacaktiysa, bu, bu tiirlii eser-
ler one ¢ikarilarak ger¢eklestirilebilecek demektir.”*

Saltikndme’nin basinda yer alan Ebu’l-Hayr-1 Rimi’nin bir ifa-
desinde metinlerle ilgili su tespitler de metinlerin adlandirilmast ko-
nusunda bilgi verici niteliktedir: “Ebu’l-Hayr-1 Riumi demekle ma’rif
idiim, bana buyurdr kim, bu aziziin sahihan kanda kim mendkibin bu-
lam, derviglerden soram, bilem, ta ki bu aziziin kissalarin cem idem.
Pes Cem Sultan emriyle memlekette yiiridiim, kangi yerde kim bunun

22 Necmettin Tirinay, “Romana Bir Adim Kala: Gazavatnameler ve Osmanl Tarih Nesri” adli bu
makalesinde ‘gazavatname’lerin ‘roman’dan bir adim arkada oldugunu, ama aslinda bizim igin
‘roman’dan bir adim ilerde diisiiniilmesi gerektigini ifade eder. Bir adim arkadadir, ¢iinkii “eger
bu tarihi olaylar iginden sahislar biraz daha én plana ¢ikarilsa idi, bu tarih basbayagi bir roman
olup ¢ikardr.” Ona gore Osmanl: tarihgileri 6zellikle bu noktada durmuslardir. “Bunu ‘romandan
bir adim éte’ seklinde hiikme baglasak daha yerinde olur... Zira roman batida belli fertler tizerine
kurulurken, Osmanli tarihleri hareket halindeki bir toplumun yekpareligini yansitmaya ¢alistyordu.
Ferdin ve ferdi davranislarin otesinde, biitiinlesmis bir toplumun ifadesiydi tarih...” Bu anlayistan
dolayidir ki, Osmanli toplumunda tarih, batili anlamda ne romana ne de tarihe benzer: “Bu hal
Osmanli tarihine, romanin ve tarihin disinda bir baska boyut ekler: Hareket halindeki bir toplumun
sosyolojik yorumlarini ya da uygulamali bir siydsetname ézelligini...” Yani kendine ve belki de
daha gok kendi toplumuna 6zgii bir tarih metni. One ¢ikarilmak istenense, bu metinlerin, bugiinkii
bilgilerimiz 1518inda, ne tiirlii ihtiyaglar1 giderecek yapida olduklaridir. Tiirinay, Kadi Omer
Efendi’nin, nigin, sahislar tarihi olaylarin i¢inde bir adim 6ne ¢ikararak, bir romana ulasmadigini
sorar ve cevabini da yine kendisi verir: “Osmanli tarihlerinin bu ozelligi bizi bir mukayeseye zorlar.
Iki medeniyetin insan ve kiiltiir anlayigindaki farkliltk burada yatiyor aslinda: Bati igin insan yani
fert esas! O her seyden énde gelir. Bir Islam toplumu olan Osmanlida ise, fert degil, cemaat, yani
toplum on plandadwr. Bu anlayistan birincisi, sinifli bati toplumlarini yaratirken, ikincisi, tarihin
en itibarli ve insan tabiatina en uygun sistemini ortaya koydu.” (Necmettin Tiirinay, Gelenegin
Diinyasi Yeniligin Ufuklari, s. 147.) Bu degerlendirme, Osmanli tarihi ve roman istiine 6nemli
arastirma ve tespitleri olan Kemal Tahir’in bizim ‘roman’immiz igin gerekli gordiigii bir gergekligi
hatirlatmaktadir: “Tiirk 6zii’.

2 Mehmet Kahraman, Leyla ve Mecnun Romanz, 2. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2011, s. 51.
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mendkibin isitdiim, yazdum, birbirine tertip iizere uydurup, bir kitab
idiib yedi yilda tamamladum.”**

R{mi, metinlerin ‘menkibe’ ve ‘kissa’ niteliginde oldugunu ifade
etmektedir. Bunlar1 da bizzat kendisinin dervislerden dinleyerek kayda
gecirdigini séylemektedir. Ayrica ‘sahihan’ nitelemesini de kullanmak-
la, derlenen menkibe ve kissalarin dogru bir sekilde toplandigini, uy-
durulmadigini ifade eder.

Bu degerlendirmeler dikkate alininca Saltikname’ye ‘destan’ deyi-
vermek biraz kolaya kagmak demektir.

Tiirk Dil Kurumunun Tiirk¢ce Sozliigii destani soyle acikliyor: “des-
tan: Tarih oncesi tanri, tanriga, yari tanri ve kahramanlarla ilgili olaga-
niistii olaylart konu alan siir, epope.”® Bir kere destanin bu tanimi bile
Saltikname’nin destan olarak algilanmasina manidir. Cilinkii bu anlatida
ne tanri, ne tanrica ne de yari tanrilar vardir. Sar1 Saltuk, yigit, becerikli,
korkusuz, gayretli bir kisi olmakla birlikte bir ‘kahraman’dan ¢ok Al-
lah’m ‘veli” bir kulu olarak temayiiz etmektedir. Metin icerisinde Sar1
Saltik’tan ‘Seyyid’, ‘Aziz’, ‘Baba’, ‘Server’, ‘Serif” gibi Allah’in veli
kullar1 i¢in kullanilan isimlerle bahsedilmektedir. Bu sifat ve isimler, s6z
konusu sahislarin kutsalliklarint gdsterir, ama onlar1 tanr1 veya yari tan-
11 olarak degerlendirmemize imkan vermez. Bu bakimdan Sar1 Saltik’a
salt ‘kahraman’ da denilemez. Onun i¢in sdylenebilecek en dogru adlan-
dirma veya tasnif, Allah’in velayet makamini verdigi bir sahsiyet olusu-
dur. Onun gibi kisilerin ‘keramet’ sahibi olmalar1 s6z konusudur. Boyle
sahislarin hayatlar1 genellikle de ‘menkibe’lerden olustugu i¢in ortaya
cikan eserlere de ‘mendkibname’ denmektedir. Rlimi’nin yukariya alin-
tiladigimiz climlelerinde derledigi metinlerin ‘menkibe’ oldugu agiklikla
belirtilmektedir.

Batil1 edebiyat tarihgileri kendi anlati tarihlerini yazarken ve tasnif
caligmalar1 yaparken ‘olagan’ olarak maddeyi, fizik varlig1 esas almakta
ve gercek olarak sadece onu kabul etmektedirler. Batili kiiltiiriin tirettigi
bir mantikla degerlendirildiginde Saltikndme anlatisinin da olagantistii
ogeler tasidigr sdylenebilir. Ama Islam kaynaklarma ve kiiltiir gelene-
gine gore burada anlatilanlarin gergekligi iizerine yeniden diislinmek
gerekmektedir. Calismanin bag taraflarinda da Kur’an’dan bir 6rnekle

2 Ebw’l-Hayr-1 Rami, Saltik-ndme, s. 35.
5 Tiirkge Sozliik, ‘destan’ maddesi, TDK. 10. Baski, Ankara, 2009.
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aciklamaya calistigimiz, kaynaklarimiz ¢ergevesinde neyin gercek olup
olmadig1 konusu bizim diinyamizin anlatilar1 i¢in yeniden arastirilmali,
tartisilmali ve bu ¢ergevede tespit edilmelidir.

Kur’an’da gecen ayette Belkis’in tahtin1 Saba’dan Hazret-1 Siiley-
man’1n yasadig1 yere ‘g6z agip kapayincaya kadar’ kisa bir siirede getiren
zatin, “nezdinde kitaptan bir ilim olan (zat)” oldugu belirtilmektedir. Bu,
Allah’1n veli kullarina bahsettigi bir nitelik, bir yetenek olarak kabul edil-
melidir. Sar1 Saltik da Allah’1n kendisine bahsettigi nitelik ve yeteneklere
sahiptir. Anlatilarda yasadiklarindan bunu anliyoruz. Bu nitelikler ger¢ek
midir, dendiginde batil1 bir zihin yapisiyla degil de Islam kiiltiiriinii dziim-
semis bir zihinle diisiindiigiimiizde ‘miimkiin’ demek gerekiyor. Elimiz-
de bulunan belgeler bunu dogruluyor. Nemrut’un atesi Hazreti Ibrahim’i
yakmamistir. Kizildeniz Hazreti Musa’nin yiiriiyerek karsiya gegmesine
izin vermistir. Hazreti Peygamber’in Hicret yolculugunda Sevr magara-
sinin girisi, bir anda driimcek aglartyla oriilmiis ve i¢inde sicacik yumur-
talar1 olan bir giivercin yuvasi ortaya ¢ikmistir. Bunlar Peygamberlerin
mucizeleridir. Veliler i¢inse kerametler s6zkonusudur.

Rmi, Saltikndme’nin son sayfasinda bu konudaki kanaatini agikca
belirtmektedir: “Her yerde dahi vilayet-i Serif meshurdur ve hem gazala-
r1 vafirdiir. Kanki birini serh ideliim? Miibalaga sanma kim Hakk Te’dla
ilham kilup itdiigin yazdum, soylediim ve her asiktan ve driften isitdiigiim
bu kitaba yazdum... Gerek vaki ola, gerek olmaya; bu hikayetler sih-
hat tizere oldugin étesin Allah biliir ve heman bu azizleri medh itmektir
murad. Zira bundan artuk itmege bunlar kddirdiirler. Allah Te’ald nun
velileridiir.”

Saltikname ve benzeri anlatilar i¢in agikliga kavusturulmasi gereken
onemli konulardan biri de anlatinin hedef kitlesinin beklentileridir. En
biiyiik amaci ‘ila-y1 kelimetullah’ olan, bu ugurda gerekirse sehid olmaya
can atan bir toplumun biiyiik bir zevkle dinleyebilecegi anlatilar Saltik-
ndme tiirli anlatilardir.

Saltikname’nin derlendigi ¢evreler, Rimi’nin verdigi bilgilere gore
tekkelerdir. Zaten Cem Sultan da Tuna Baba tekkesi denen bir yerde
bu anlatilar1 dinlemis ve ¢ok hosuna gittigi icin Rimi’yi derleme isiy-
le gorevlendirmistir. Bu mekanlar, dncelikle Horasan erleri ve erenleri
tarafindan olusturulmus, toplumun belli bash bilgilenme mekanlarindan

26 Ebu’l-Hayr-1 Rami, Saltik-ndme, Haz. Necati Demir ve M. Dursun Erdem, UKID, Istanbul, 2013, s. 616
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olmus, buralarda bilin¢lenen insanlar hem Anadolu’nun hem de Balkan-
larmn Islam cografyasina katilmasina en biiyiik destegi saglamislardir. Bas
ve zevk verdigi bir gercektir. Gazayi yapan kisinin ‘evliyaullah’tan olma-
s1, olagantistii giiclerle donanmis olmasi, var olduguna inandig1 her tiirlii
manevi varliklarin ona yardim ettigine sahit olmasi, onlarin en 6nemli
beklentileridir.

Bu anlatilarda elbette psikolojik tahliller, kisilik gelisim siirecleri, i¢
diinya betimlemeleri gibi artistik gdsteriler olmayabilecektir. Ciinkii Is-
lam kiiltiiriinde insanin i¢inde olup biten seyler 6zellikle agiga vurulmaz.
Insanlar, islenmemis giinahlardan dolay1 hesaba cekilmezler. Bu kiiltiiriin
anlatilarinda bu tiirlii duygular varsa bile gegilir, 6rtbas edilir. Olaylarin
hizli akisi i¢inde tahliller yapmaya ne zaman vardir, ne de gerek.

Bu anlatilardaki olaylar cogunlukla, iyilerle kotiilerin, Miisliimanlar-
la Miisliiman olmayanlarin savasidir. Bunlara bir cins ¢atisma da diye-
biliriz. Batiy1 tanidiktan sonra yazilan anlatilarda sik¢a karsimiza ¢ikan
batili ve dogulu tiplerin ¢atigmast da bu 6zelligin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Bunun 6rneklerine Tanzimat donemi anlatilarinda ve
ozellikle Peyami Safa’nin anlati metinlerinde sik¢a rastliyoruz.”

4. Sonug¢

Yetisme doneminde biitiin Fransiz klasiklerini okuyan ve kendini on-
larla besleyen Halid Ziya’dan sonra batinin realist romancilarinin 6ne
cikarilmasi ve onlarin temsilcisi gibi kabul edilen Halit Ziya’nin takip
edilmesi sonucu biitiin Tiirk edebiyat tarihi boyunca var oldugunu bildi-
gimiz anlat1 gelenegimiz neredeyse unutulma noktasina gelmistir. Maa-
lesef bat1 anlatisinin nitelikleri esas alinarak kiymet hiikiimleri verildigi
i¢in Tiirk anlati tarihi sadece bir Tiirk roman tarihi olarak tasarlanmuis,
onceki anlatilar da i¢inde olmak tizere kendimize 6zgii bir anlat1 gelenegi
hala netlestirilememistir. Hatta boyle bir gelenegimizin olmadig1 ihsas
edilmistir.

Bat1 anlatist i¢in yapilan ¢alismalarda ilk ¢aglardan beri neleri var-
sa hepsi bir gelisim ¢izgisi i¢inde degerlendirilirken®® Tiirk anlatis1 igin,

27 Mehmet Kahraman, “Peyami Safa”, Bir Tereddiidiin Aydini Peyami Safa (Hece dergisi Peyami Safa Ozel
Sayis1), Ankara, Ocak 2015, s. 407-408.

B “Tarih-i Hikdye adiyla baslayan boliimde sanatkdr hikdyenin gelisimini, ‘ezmine-i atika/ilk¢ag’,
‘ezmine-i mutavassita/ortagag’ ve ‘ezmine-i cedide/yeni¢ag’ safhalarini goz oniinde bulundurarak
incelemektedir. Hikdyenin tarih ve kasideyle olan iliskisi tizerine duran yazar, bu tiiriin en evvel
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Tanzimat’la baslayan bir anlat1 tarihi olusturulmus, ondan oncesi yok
sayilmistir. Halbuki Omer Seyfettin’in bazi metinleri ile Saltikndme bir-
birine ne kadar yakindir! Bugiinlerde (2016) dizisini izlemekte oldugu-
muz Dirilis’teki Ibn-i Arabi’nin Allah’in bir “veli’ kulu gibi durusu, Sar
Saltik’la ne ¢ok benzerlikler tasimaktadir!

Batililasma doneminde olusturulan anlatt metinlerinin, birer acemilik
ornegi degil, var olan anlat1 gelenegimizin izlerini tagidiklari, Tiirk anla-
tisinin Tanzimat doneminde baslamadigi, zaten var olan anlatinin Tan-
zimat’tan itibaren bir tahavviill, bir degisimi yasadigi konusu iizerinde
durulmalidir. Postmodern anlat1 doneminde kendi 6z yatagini da aramaya
baslayan anlati sanati, Tiirk anlat1 geleneginin yeniden kesfedilmesi ile
birlikte hem dogru yonlendirilmis, hem de zenginlik kazanmis olacaktur.
Tiirk edebiyat bilimcileri yapacaklar1 genis ve derin arastirmalari ile bu
kapinin a¢ilmasina katkida bulunmalidirlar.

Bu meyanda Dede Korkut hikayeleri yalnizca bir dil ve tarih malze-
mesi olarak degerlendirilmemelidir. O, bizim anlat1 sanatimizin 6nemli
irlinlerinden biri, hatta en 6nemli 6rnegidir. Onun lizerinde daha kap-
saml1 ¢aligmalar yapilabilir. Postmodern metinler iizerine yapilan teorik
calismalar, Dede Korkut metinlerinin daha dogru degerlendirilmesinin
kapisini aralayabilir. Cilinkii postmodern anlatilar ile birlikte anlat1 tek-
nikleri daha bir genislemekte ve tarihte gerceklestirilmis anlatilarin im-
kanlarina da tevariis etmektedirler. Muhayyelat’in manzum olmadig: i¢in
Eski Edebiyatcilar, Tanzimat’tan once yazildigi i¢cin de Yeni Edebiyat-
cilar tarafindan gozardi edilmesi Tiirk edebiyat tarihi agisindan énemli
bir kayiptir. Anlat1 sanat1 sahasini uhdelerinde tutan Yeni Tiirk Edebi-
yat1 arastirmacilari, en giizel Tiirk anlati 6rnekleri olan yiizlerce ciltlik
kocaman bir ‘mesnevi’ diinyasin1 fark etmeli ve iizerinde anlati sanati
bakimindan gerekli ve yeterli calismalar yapmalidirlar.

Tiirk anlat1 tarihinin en karakteristik eserlerinden olan ‘mesneviler’
iizerine birer anlati metni bakis agisiyla yapilacak arastirmalar da 6niimii-
zii agacak bilgi ve bulgulara ulasmamizi saglayacaktir. Leyla ve Mecnun
Romant adl1 ¢alisma, bu konuda 6nemli sonuclar vermektedir.

Yunanlilarda ortaya ¢iktigini belirtivken Cinlilerin onlart bu hususta ge¢mis olduklarini fakat bunu
ispat etmenin de miimkiin olmadigini kaydeder. Ilk¢ag filozoflarimn adint zikrederek mitolojik
kahramanlar ve bu filozoflarin hayatlart etrafinda meydana getirilen hikdyelerin, bu tiiriin gelismesine
onemli katkr sagladigim belirten yazar, Homeros ve Vergilius'un Truva Savagslari ¢evresinde yeni
hikdyeler olusturduklarn ifade etmektedir.” (ibrahim Tiizer, “Roman Sanati Uzerine Diisiinen
Bir Yazar Halit Ziya Usakligil ve Poetik Bir Metin Olarak Hikdye” http://www.ibrahimtuzer.com/
FileUpload/ks23107/File/halit_ziya_ hikaye.pdf. Erisim: 15.12.2016)
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Biitiin bu sonuglar1 gormek ve yeni ¢alismalarla konuya yeni boyut-
lar kazandirmak i¢in ‘batili’ degil, bize 6zgii, ‘milli’ bir niteleme ile ad-
landirilabilecek bakis agilar1 kullanmak gerekecektir.

Postmodern anlati imkanlari, modern batida toplanan tek tiir bir an-
lat1 teknigini degil, tarihte var olan, yerli anlati tekniklerini de gliniimiize
tagtyarak gelistirilmektedir. Postmodern metinlerde anlati tekniklerinin
tartismaya acildigi goriilmektedir. Bize ait 6teden beri var olan anlati
tekniklerinin aragtirilarak tespit edilmesi ve giin yiizline ¢ikarilmasi, bu
tartismalar1 zenginlestirecektir. Bunun gergeklesmesi igin Tiirk edebiyat
tarih¢ilerine de 6nemli gorevler diismektedir.
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