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OZET

Temelliik, ozellikle Postmodern sanatin temel ilkelerinden biri olarak one cikmaktadir.
Sanatcilar, elestiri, parodi ve alay amaciyla asil eserleri yeniden iireterek kendi bakis agilarini
sunmaktadwrlar. Temelliik stratejisinin en onemli islevlerinden biri, orijinal eserlerin
biricikligine yeni bir elestiri getirmesidir. Bu baglamda, temelliik, modern sanatin ozgiinliik
anlayisina da elestirel bir yaklasim sunmaktadir. Bu makalenin amaci, temelliik yontemini

farkli yonleriyle incelemek ve aktarmaktir.

Video-art'in onde gelen temsilcilerinden Bill Viola, geleneksel eserleri kendi tislubu ile yeniden
vorumlayarak temelliik sanatina ornek olusturan eserler iiretmektedir. Makalede, Viola'nin
temelliik olarak tirettigi eserler incelenmektedir. Viola'min ¢cagdas yontemleri ile klasik eserler
arasindaki sentez, makalenin temel ilham kaynagini olusturmustur. Arastirma sonucunda
Viola 'nin kendine has ¢cagdas yontemlerini klasik sanat yontemleri ile bir araya getirerek ozgiin
nitelikte temelliik eserler iirettigi goriilmiistiir. Ayrica, Viola’min temelliik eserleri iizerine
vogunlasmis herhangi bir kaynaga rastlanmamistir; bu da makalenin literatiire katkisini

onemli kilmaktadir.

Makale, “Giris”, “Postmodern Sanat ve Temelliik” ile “Bill Viola ve T¢ emelliikfg:eren Eserleri”
bashikli iic boliimden olusmaktadir. Ikinci béliimde, Postmodern sanat ile modern sanat
karsilastirilmus, temelliik stratejisine dair ornekler sunulmustur. Uciincii boliimde ise Viola nin
sanat anlayisi ve temelliik iceren eserleri detayli bir sekilde incelenmistir. Sonug¢ boliimiinde

elde edilen bulgulara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Temelliik, Bill Viola, Postmodern Sanat
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ABSTRACT

Appropriation is a core principle in Postmodern art, where artists critique, parody, or
reinterpret original works to present their perspectives. This strategy often questions the
uniqueness of original artworks and challenges modern art's emphasis on authenticity. This

article aims to explore the appropriation method from various angles.

Bill Viola, a prominent figure in video art, reimagines traditional works in his own style,
offering examples of appropriation in action. His fusion of contemporary techniques with
classical themes serves as the primary inspiration for this article. The research shows that Viola
creates unique appropriative works by blending modern methods with classical influences.
Furthermore, since few sources focus specifically on Viola’s appropriation, this article makes

a significant contribution to the literature.

The article is divided into three sections: "Introduction," "Postmodern Art and Appropriation,”
and "Bill Viola and His Appropriative Works." The second section compares Postmodern and
modern art, highlighting appropriation examples, while the third delves into Viola's approach

and his appropriation-focused works.

Keywords: Appropriation, Bill Viola, Postmodern Art
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1. GIRIS

Postmodern donem, 20. yiizyilin ikinci yarisinda kapsayan ve Modern donem anlayisinin
kesinliklerini sorgulamakla beraber geleneksel sanat anlayiglarini radikal bir bicimde yeniden
degerlendiren bir yaklagimi temsil etmektedir. Bu donemde sanatgilar, farkl kiiltiirel ve tarihsel
kaynaklardan beslenerek yeni anlam diinyalar1 yaratmis, sanatlarini zenginlestiren bir¢cok
strateji gelistirmislerdir. Bu stratejilerden biri olan “temelliik”, mevcut sanat eserlerini, imgeleri
ya da kiiltiirel sembolleri yeni bir baglamda kullanarak onlara yeni anlamlar yiikleme pratigidir.
Temelliik, Postmodern sanatgilar i¢cin hem elestirel bir arag hem de yaratici bir ifade bigimi
olarak One c¢ikmaktadir. Bu baglamda, temelliilk yoluyla sanatci, eserin orijinal baglamini
degistirerek izleyiciyi farkli anlam katmanlarina yonlendirir.

Bill Viola, Postmodern donemin nde gelen isimlerinden biri olarak, video sanatinda temelliik
stratejisini etkin bigimde kullanir. Viola'nin eserlerinde, 6zellikle dini temalar ve klasik sanat
yapitlarina yapilan gondermeler dikkat ¢eker. Sanatcinin ¢aligmalari, hem teknolojiyi hem de
mistik ve ruhsal deneyimleri bir araya getirerek izleyiciyi derin diisiinsel silireglere davet
etmektedir. Viola’nin video eserlerinde ge¢cmis imgeler, modern teknolojinin imkanlartyla
yeniden iretilir ve sanatin zamansal sinirlari asilir. Bu anlamda, Bill Viola’nin temelliik
stratejisi, Postmodern sanatin dinamiklerini ve anlam diinyalarin1 derinlemesine anlamak i¢in
Oonemli bir 6rnek teskil eder.

Bu makale, temelliik kavraminin Postmodern sanat icerisindeki yerini inceleyerek, Bill
Viola’nin eserlerinde bu stratejiyi nasil uyguladigini analiz etmeyi amaglamaktadir.

1. POSTMODERN SANAT VE TEMELLUK

Postmodern sanat, genel olarak modern sanata bir tepki niteliginde ortaya ¢ikan ve modern
sanat ilkelerine kars1 bir tavirda bulunan sanat donemi olarak bilinmektedir. Postmodern sanatin
baslangic ile ilgili kesin bir tarih soylemek miimkiin olmamakla beraber bu konuda farkli
goriisler bulunmaktadir. Ornegin Sarup, terim olarak Postmodernizm’in 1960'I1 yillarda New
York'taki sanatcilar ve elestirmenlerce ortaya ciktigini ve 1970'li yillara gelindiginde Avrupali
kuramcilar tarafindan gelistirildigini belirtmektedir (1995: 158). Akay'a gore ise bu kavram
1960'larda yapilan eserlerdeki kolajlarin baglamasiyla plastik sanatlara dahil olmustur (2005:
7). Baudrillard ise Postmodernizm’i ilk olusumunu Fiitiirizm ve Dadaizm gibi diisiince ve sanat
akimlarindan alan ve modernist sanatin temelini olusturan, iki boyutlu yiizey ve bi¢imciligin

On plana ¢ikarilmasi anlayisini elestiren bir hareket olarak tanimlamaktadir (2005: 72).
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Modernsanatta biricik ve 6zgiin sanat anlayis1 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatin yiice bir ugras ve
sanat¢inin da dahi bir varlik oldugu diisiincesi hakimdir. “Sanat, sanat i¢indir” anlayis1 ile
paralel olarak sanat yapitinin herhangi tiirden bir amaca hizmet etmesine kars1 ¢ikilmistir. Bu
donemde iiretilen sanat eserlerindeki bi¢cimsel dilin tutarli olmasina 6zen gosterilmistir. Yani;
bir sanat¢inin belli bir iislubu olmasi ve bu iislubu tutarli bir sekilde biitiin eserlerinde
uygulamasi gerektigi savunulmustur. Siirekli yeniyi, ilerlemeyi ve avangardi savunan modern
sanat, geleneksel sanatin kati kurallarina karsi ¢gikmistir. Modern sanatgilar, eserlerinden dini
konular ¢ikararak diinyevi konulara agirlik vermistir. Geleneksel sanattaki natiiralist anlayisin
yerine bigim bozmaci bir yaklasim benimsenmistir. Nesneler artik dogada oldugu gibi degil
sanat¢inin ruh haline bagli olarak bilingli bir sekilde deforme edilerek betimlenmeye
baslamistir. Neticede de soyut sanata varan bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Soyut sanat modern
sanatta o denli benimsenmistir ki artik “modern sanat esittir soyut sanat” diisiincesi ortaya
cikmistir. Postmodern sanatta ise zaman zaman bu ilkelerin bazilar1 hala varligini korumakla
beraber cogunluklabu ilkeleri elestiren yeni ilkeler benimsenmistir. Postmodern sanatla birlikte
modern sanatin uyguladigi ve burjuva sinifin1 6nemsedigi bir anlayis olan sanatin yiice bir
ugras, sanat¢inin ise dahi ve 6zel bir varlik oldugu inanis1 elestirilmis ve terk edilmistir. Boylece
burjuva smifinin sanat alaninda oynadigi etkin rol 6nemini yitirmistir. Kolaj teknigi ve
enstalasyon gibi disiplinler ve uygulamalar, bu donemde 6zellikle tercih edilmis ve sanat
alania kazandirilmistir. Bu donemde artik nesnenin geri plana atildig1 diisiincenin 6n plana
cikarildig1 kavramsal sanat belirmistir. Sanat alanina her tiirlii nesne dahil edilerek malzeme ve
yontem ac¢isindan sinir1 olmayan bir anlayis ortaya ¢cikmistir. Ayni sekilde bicimsel dilde tutarli
olma zorunlulugu terk edilmis ve bir sanat¢inin her tiirlii tislubu deneyebilecegi 6zgiir bir ortam
olusmustur. Bircok farkli disiplinin bir arada kullanildig1 eserlerle multidisipliner eserler
iiretilmeye baslanmstir. Insan bedeni artik sanatsal iiretimin en énemli pargalarindan biri haline
gelmis ve beden sanati, performans sanati, happening gibi disiplinler ortaya ¢ikmistir. Dijital
ortamlarda iiretilen eserler ve video art gibi teknikler, tuval resminin yerini almistir. Pastis,
ironi, alay gibi teknikler ve yaklagimlar kullanilarak sorgulayan ve elestiren bir sanat ortami
olusmustur. Gegmis donem eserlerinin ve gilincel sanat eserlerinin bilingli olarak taklit edildigi
temelliik sanat1 ortaya ¢ikmistir. Biitlin bu gelismelere bakildiginda Postmodern dénemde

sanatin smirlarinin daha da genigledigi goriilmektedir. Postmodern sanatin ilkelerine
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bakildiginda bunlardan bazilarinin modern sanatta da bilingli veya bilingsiz olarak kullanildigi
bilinmektedir. Bu anlamda bakilacak olursa Postmodern sanati yalnizca modern sanatin zitt1

olarak degil bir devami, gelistirilmis bir bi¢imi olarak da diisiinmek gerekir (Yilmaz, 2013).

"Appropriation" kelimesinin Tiirk¢cedeki karsiligi olan temelliik, basit anlamda alma, ¢alma,
mal etme olarak bilinmektedir. Ayrica Transform, yorum kopya, espiri kopyasi gibi karsiliklar
da bulunmaktadir. Temelliik Postmodern bir sanat stratejisi veya teknigi olmasinin yani sira
kendi bagina bir sanat tiirli olarak da degerlendirilmektedir. Temelliik, 1997 yilinda Dauglas
Crimp kiiratorliigiinde agilan "Resimler" adl1 sergi ile beraber sanat alanindaki yeri yadsinamaz
bir kavram haline gelmistir. Bu sergide yer alan sanatgilar; imgelerden yola ¢ikip yeni imgeler
olusturarak Modernizmdeki orijinallik, 6zgiinliik, biriciklik ve sahiplik gibi alg1 ve anlayislara

yeni bir sorgulama getirmeyi amaglamiglardir (URL-1).

Temelliik kelimesinin Ingilizce karsilig1 olan “appropriation”, izinsiz bir bi¢imde bir seyin
kontroliinii ele alma yontemi olarak bilinmektedir (Erdogan, 2018). Temelliikte sanatgilar,
baska sanat eserlerini alintilayarak taklit yoluyla ve yeni bir yorumla tekrar iiretirler.
Temelliikte cogunlukla sanat tarihinde kiilt olmus eserler ele alinmaktadir. Ornegin Mona Lisa
bunlarin basinda gelmektedir. Bu eserlerle ilgili detayli 6rneklere makalede yer verilmistir.
Genelde amag o eserin sanat tarihindeki biricikligini sorgulamaktir. Bununla beraber ironi,
pastis amact da bulunmaktadir. Baz1 durumlarda parodi, pastis gibi yaklasimlar temelliik ile
ayni seymis gibi algilanmaktadir. Ancak bunlarin birbirinden farkli yaklasimlar oldugunu
belirtmek gerekir. Ornegin temelliik etme amagcli ele alinan eserde orijinalinden farkli bir
yaklasimim oldugu gdzlemlenmektedir. Ustelik alint1 yapilan esere de bariz gdndermeler
bulunmaktadir. Yani seyirci, temelliikk edilmis bir esere baktiginda eserin orijinalini bariz bir
sekilde tahmin etmekte ama ayn1 zamanda o esere ¢ok farkli bir bakis agisinin eklendigini de

gorebilmektedir.

Temelliik, modern sanat icerisinde de uygulanmis olmasina ragmen esasen Postmodern sanatin
tipik bir stratejisi olarak anilmaktadir. Ciinkli modern sanatin genel amaglarindan biri daha dnce
hi¢ karsilasilmamais, higbir esere benzemeyen eserler iiretmektir. Postmodern sanatta ise bunun
aksi bir anlayis benimsenmistir. Dolayisiyla Postmodern sanat ilkelerine daha uygun diisen

temelliik, bu donemde daha fazla benimsenmis ve daha sik uygulanmstir.
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Temelliik denince akla ilk gelen sanatcilardan biri olan Sherrie Levine’in “Cesme/Madonna”
adli eserine bakildiginda (Gorsel 1) Marcel Duchamp’in “Cesme” adli eserine (Gorsel2)
gonderme yapildigi agik bir sekilde anlasilabilmektedir. Fakat ayn1 zamanda “Cesme” adl1 eser,

Sherrie Levine’in yaklasimi ile beraber daha 6nce hi¢ sunulmadigi bir bigimde sunulmustur.

Gorsel 1 (Soldaki). Sherrie Levine, “Walker Evans’dan Sonra”, 1981

Gorsel 2 (Sagdaki). Walker Evans, “Alabama Tenant Farmer Wife”, 1936

Levine, 1981'de Alabamali bir ortak¢inin esi olan Allie Mae Burroughs'un {inlii portresini,
Walker Evans'in Depresyon donemi fotograflarini temelliik yaparak yeniden fotograflamistir.
"Walker Evans'dan Sonra" baslikli bu seri, ataerkil otoritenin feminist bir perspektifle ele
alinmasi, sanatin metalastirilmasina yonelik bir elestiri ve Modernizmin sonunu konu alan bir
serzenis olarak Postmodernizm’in 6nemli eserlerinden biri haline gelmistir. Levine'in bu
serideki isleri, sadece yiiksek konseptli bir yeniden tiretim degil, ayn1 zamanda anlam yaratma
cabalarimizin siirekli olarak basarisizligini, ge¢misi yeniden yakalayamama durumumuzu ve

kay1ip yanilsamalarimizi da yansitan eserlerdir.

Sherie Levine’in Walker Evans’in eserini temelliik ettigi ¢aligmasi,”“Walker Evans’dan Sonra”
adin1 tagimaktadir. Bu durum temelliik olarak tiretilen eserlerde sik¢a goriilmektedir. Aslinda
bu bir ¢esit eserin asil sahibinin kim oldugunu veya kimden alinip temelliik edildigini

kabullenme ve itiraf etme hatta ilan etme olarak yorumlanabilir.
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Gorsel 3 (Soldaki). SherrieLevine, “Cesme/Madonna”, 1991, Bronz

Gorseld (Sagdaki). Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917, 23.5x18 cm, Tate Modern, Londra, Birlesik Krallik

SherrieLevine, sanat tarihine “Ready-made/Hazir Nesne” kavramini kazandiran, sanat
mecrasina iligkin yeni bir sorgulama getiren ve bu anlamda sanat alaninda 6nemli bir yeri olan
Duchamp’in “Cesme” adl1 eserini, ortay ¢iktigi tarihten 74 y1l sonra yeniden tireterek temelliik
yapmistir. Levine, bu ¢alismasinda Duchamp’in cesur eylemine ek olarak, onun hareketini
maddeselligini ve bitimini 6ne c¢ikararak bir "sanat nesnesine" doniistiirmiistiir. Levine,
Duchamp’in radikal eylemini yeniden degerlendirirken, ayni zamanda sanatin anlamini ve
degerini sorgulamistir. Bu siirecte, eserin fiziksel 6zelliklerini vurgulayarak, sanat nesnesinin
kendisini sanat yapiti olarak ortaya atmis ve izleyiciye yeni bir bakis agis1 sunmustur. Feminist
bir sanat¢1 olan Levine ayni zamanda sanat alanindaki erkek egemenligini elestiren yapitlar

liretmistir.

Marcel Duchamp’in bizzat kendisi de temelliik sanatin1 uygulamustir. Ustelik sanat tarihinin
belki de en iinlii eseri olan “Mona Lisa” eserini (Gorsel5) temelliik etmistir. “L.H.0.0.Q.” adli
bu eser (Gorsel 6), Mona Lisa’nin ucuz bir kartpostal kopyasidir ve Duchamp, lizerine kursun
kalemle sakal-biyik ¢izerek basligi eklemistir. Boylece elestirel ve parodik bir yaklasimla
“Mona Lisa” eserinin sanat tarihindeki sarsilmaz tahtina, orijinalligine ve biricikligine bir darbe

getirmistir. Bununla birlikte Mona Lisa eserinin ve Da Vinci’nin {iniinii kendisine mal etmistir.
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Gorsel 5 (Soldaki). Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, 1503-1519, Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Gorsel 6 (Sagdaki). Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q”, 1919, Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia, ABD

Sanat¢ilar ¢ogunlukla sanat tarihine mal olmus kiilt eserleri temelliik etme egilimindedir. En
fazla temelliik edilen eserlerden biri de “Mona Lisa” tablosudur. Mona Lisa’y1 hedef alan ilk
parodi ve temelliik eserin genel olarak “L.H.0.0.Q” oldugu bilinse de aslinda 1883 yilinda
Eugéne Bataille adl1 sanat¢inin “Mona Lisa Pipo I¢iyor” isimli bir eser iirettigi goriilmektedir

(URL-2) (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Eugéne Bataille, “Mona Lisa Pipo I¢iyor”,1883

Esere bakildiginda siyah zemin iizerine beyaz ¢izgi ve noktalarla betimlenmis bir Mona Lisa
figliri goriilmektedir. Orijinalinden farkli olarak Mona Lisa’nin agzmma bir pipo

yerlestirilmistir. Ayrica Pipodan yiikselen duman halkalar1 da betimlenmistir.

Eserlerinde genelde abartili sisman figiirler kullanan Fernando Botero da Mona Lisa’y1
temelliik eden bir eser liretmistir (Gorsel 8). Esere bakildiginda Mona Lisa’y1 abartili derecede
sisman bir sekilde yeniden ele aldig1 goriilmektedir. Bu anlamda Mona Lisa’nin yapildig:
donem olan Ronesans doneminde goriilen ideal giizellik anlayisina yine o dénemin en {inlii

eseri olan “Mona Lisa” ile yeni bir sorgu getirmistir.
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Gorsel 8. FernandoBotero, “Mona Lisa (Leonardo Da Vinci’nin Ardindan)”, 1978

Botero’nun temelliik ettigi tek eser Mona Lisa degildir. Botero figiirleri sismanlatarak bir¢ok
klasik sanat eseri yeniden iiretmis ve parodi igeren eserler olusturmustur. Ornegin “Arnolfini
Van Eyck'ten sonra (2)” (Gorsel 9) adli eser, iinlii Ronesans sanat¢isi Jan van Eyck’in en 6nemli

eserlerinden olan “Arnolfini'nin Evliligi” adli eserin temelliik edildigi bir ¢aligmadir.

Gorsel 9 (Soldaki). FernandoBotero, “Arnolfini Van Eyck'ten sonra (2)”, 1978

Gorsel 10 (Sagdaki).Jan vanEyck, “Arnolfini'nin Evliligi”, 83,7x57 cm, 1434

646



In“sanat
Unlii Kiibizm sanatgis1 Picasso’nun da baska eserleri yeniden iireterek kendine mal ettigi
calismalar1 bulunmaktadir(Gorsel 11). Picasso da Valezquez’in iinlii eseri olan “Les

Menines”i(Gorsel 12) yeniden iireterek temelliik yapmistir. Goriildiigii izere sanat¢i temelliik

ettigi eseri tamamen kendi tarzi ile ele almistir.

Gorsel 11 (Soldaki). Pablo Picasso, “Les Menines (Velazquez)”, 194x260 cm, 1957

Gorsel 12 (Sagdaki).Diego Velazquez, “Les Menines” TUYB, 318x276 cm, 1956, Museo del Prado, Madrid,
Ispanya
Temelliik yapan sanatgilarla ilgili 6rnekler ¢cok fazla ¢esitlendirilebilir. Edouard Manet, Van
Gogh, Manolo Valdes, Cindy Sherman, Mike Bidlo, Russell Connor, Herman Braun, Ron
English, Francis Bacon, Banksy, Joel Peter Witkin ve daha bircok sanat¢i temelliik eserler
iiretmislerdir. Ancak bu makalenin asil yazilma sebebi olan ve temel konusu olan sanatg1 ise

Bill Viola’dir.

2. BILL VIOLA VE TEMELLUK iCEREN ESERLERI

1951 yilinda dogan Amerikali sanat¢i Bill Viola, uluslararasi taninirliga sahip ¢agdas bir video
sanatcisidir. Video sanatinin 6ncii isimlerinden olan Viola eserlerinde dogum, 6liim ve biling
gibi temalar islemektedir. Diinya ¢apinda bir¢ok miize ve seckin galerilerde eserleri bulunan

Viola’nin klasik sanat eserlerini yorumlayarak yeniden iirettigi ¢alismalar da bulunmaktadir
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(URL-3). Viola’nin eserleri bu anlamda geleneksel yontemlerle tiretilmis eserlerin ¢agdas bir
yontem olan video sanatina doniistiiriilmesi noktasinda etkileyici 6rnekler sunmaktadir. Ayrica

sanatcinin eserlerinde dogu ve bati kiiltlirlinlin sentezlendigi zengin kiiltiirel igerikler yer

almaktadir.

Viola aralarinda Nam June Paik’in de bulundugu Bruce Nauman ve Peter Campus gibi 6nemli
video sanatgilar ile birlikte 1970 y1linda Amerika’da ilk karma sergisini ger¢eklestirmistir. Bu
deneyiminin ardindan 1974-1975 yillar1 arasinda Floransa’da bulunan ve Avrupa’nin ilk video
prodiiksiyon sirketi olan Art/Tapes/22'de teknik direktor ve yapim miidiirii olarak ¢alismistir
(Holm, 2023).

Viola, geleneksel film ve televizyonun anlat1 ve sézel yapilarina bagli kalmaksizin, sanat¢inin
kendi vizyonu, hayal giicii, bilinci, diisleri ve anilarma dayali bir diinyanin ifade yapisin
kullanarak ses ve goriintiileri yeniden diizenlemek ve sorgulamak icin gorsel-isitsel

kompozisyonlar olusturmay1 hedeflemektedir (Sahiner, 2013: 80).

Bill Viola’nin eserlerinde goriintii son derece yavaslatilmis bir bicimde sunulmaktadir. Oyle ki
goriintliniin fotograf degil de video oldugunu anlamak igin eseri bir siire gdzlemlemek
gerekmektedir. Bu anlamda sanatgi, seyircinin eserlerini seyretmesine degil beklemesine

odaklamaktadir.

Sanat¢inin neredeyse her eserinde su imgesini kullandigt géze carpmaktadir. Sanat¢inin
eserlerinde su imgesini sik¢a kullanmasi, kendisinin 6 yasindayken gecirdigi 6liimciil bogulma

tehlikesinin bir yansimasi olarak diisiiniilmektedir.

Gorsel 13. Bill Viola, “Sal”, 2004

Gorsel 14. Bill Viola, “Sal”, 2004
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Viola’nin en iinlii eserlerinden biri “Sal” isimli eseridir. Bu video ¢alismasinin basinda bir
alanda toplanmuis bir grup insan goriilmektedir. Videoda yer alan bireylerin kilik-kiyafetinden,
fiziksel 6zelliklerinden yola ¢ikildiginda her birinin farkli etnik kokenden ve farkli siniflardan
bireyler oldugu anlagilmaktadir. Videoda yer alan ortam, sahne ve bireylerin tavirlari, giinliik
hayatta karsilastigimiz ve modern hayatin bir getirisi olan metro bekleme sahnesini
animsatmaktadir. Videodaki bireyler kitap okurken, kulaklikla miizik dinlerken, birbiriyle
sohbet ederken veya kendi basina etrafi seyrederken goriilmektedir. Video, tamamen sakin bir
sekilde ilerlerken bir anda sag taraftan ve sol taraftan yliksek basingli su kiitlesi insanlarin
tizerine dogru fiskirmaktadir. Bireylerden bazilar1 yere diisiip direng gostermeden beklerken
bazilar1 suya kars1 bir miicadeleye girmektedir. Boylece miicadele edenlerin de bir kismi1 ayakta
kalmay1 basarirken bazilar1 yere yigilmaktadir. Su kesildikten sonra yine insanlardan bazilar
birbirine tutunmus vaziyette aglarken, bazilar1 saskin bir bicimde etrafa bakarken ve ayni
zamanda bazilar1 toparlanmaya calisirken goriillmektedir. Videoda karsi konulmasi giic ve
onceden tahmin edilmesi zor olan dogal afet ve insanlarin bu durum karsisindaki durumu
anlatilmaya calisilmig gibidir. Viola’nin sadece su imgesi ve 19 farkli oyuncu ile olusturdugu
eserin seyircide uyandirdigi izlenim oldukga derin ve etkileyicidir. Sanat¢1 bu anlamda video

sanatini en etkili bigimde kullanan ve genis ¢apta taninan bir isim olmustur.

Bill Viola, eserlerinde klasik sanat eserlerinden sik¢a faydalanmaktadir. Calismalarinda bunun
etkisi de goriilmektedir. Hatta bazi calismalarinda direkt olarak temelliik eser iiretmistir.
“Selamlama” adli eser (Gorsel 15) bu baglamdaki en iinlii ¢alismalarindandir. Viola bu

calismasinda Maniyerist ressam Jacopo Pontormo’nun “Ziyaret” adl1 eserini temelliik etmistir.
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Gorsel 15 (Soldaki). Bill Viola, “Selamlama”, 1995

Gorsel 16 (Sagdaki). JacopoPontormo, “Ziyaret”, 20.2x15.6 cm, 1529

Viola’nin yine agir ¢ekim ile diizenledigi bu videoda bir geng kadin ve iki orta yash kadin figiiri
goriilmektedir. Video devam ederken sag tarafta duran iki orta yash kadinin yanina yaklagan
geng kadin belirmektedir. Kadraja sonradan dahil olan geng kiz1 goren kadinlardan biri biiytik
bir sevingle geng kiza sarilmakta ve video sona ermektedir. Kadinin geng kiz1 goriince yasadigi
seving ayni zamanda sanki uzun zamandir haber alamadig1 birinin bir anda karsisina ¢ikmasiyla

yasadig1 saskinligi da icermektedir.

Viola’nin temelliik ettigi “Ziyaret” adli ¢alisma ise Meryem, Aziz Elizabeth ve iki hizmetci
kiz1 konu edinmektedir. Her iki caligmaya bakildiginda da mekan ve kompozisyonun benzerligi
dikkat cekmektedir. Ayrica Viola’nin eserinde her ne kadar figiirlere giydirilen kiyafetler ¢ok
farkli olsa da figiirlerin durusu asil eser ile benzerlik gostermektedir. Dolayisiyla Viola’nin

calismasinda  “Ziyaret” adli  tabloya  bir atif  yapildigt  asikdr  olarak
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goriilmektedir.Viola’nin“Selamlama” adli eserinin bir slire bu tablonun bulundugu odanin

yanindaki odada sergilendigi bilinmektedir (URL-4).

Gorsel 17 (Soldaki). Bil Viola, “Emergence”, 2002

Gorsel 18 (Sagdaki). Masolino da Panicale, “Pieta”, 280x118 cm, Fresk, 1424, Empoli Universite Kilisesi
Miizesi
Bill Viola’nin temelliik igeren bir bagka eseri de “Emergence” adli eseridir (Gorsel 17). Bu
esere bakildiginda ortada i¢i su dolu sandik bi¢iminde bir ¢esit havuz ve bu havuzun yaninda
oturan iki kadin figiirii goriilmektedir. Kadin figiirlerinin oturus bi¢imi, jest ve mimiklerine
bakildiginda diisiinceli, ¢aresiz ve hiiziinlii bir izlenim olugturmaktadir. Video oldukg¢a agir bir
bi¢cimde ilerlerken kadinlardan biri sandiktan ¢ikacak olan kisiyi hisseder ve bakisini sandiga
dogru yoneltir. O esnada uzun sacgli soluk tenli bir erkek figiirii suyun altindan belirmeye baslar.
Erkek figiirii fark eden diger kadin figiirii de biiyiilenmis bir saskinlik i¢erisinde sevingle suyun
altindan ¢ikan erkek figiiriinii izler. Suyun igerisinden ¢ikan erkek, tamamen dogruldugu esnada
tekrar bilincini kaybederek diismeye baslar. iki kadin oldukca nazik, dzenli ve titiz bir sekilde

erkek figiirlinii tutarak yere indirip {izerini oOrterler. Kadinlardan biri gézyasina bogulurken
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digeri de sefkatle ellerini erkek figiiriin tizerinde gezdirir.11 dakika 49 saniyelik video ¢aligsmasi

bu sekilde sona erer. Viola’nin bu eseri, dogum ve 6liim paradoksunu bir arada islemektedir.

Viola, pek ¢ok caligmasinda Ronesans eserlerinden ilham almakta hatta direkt olarak bazi
eserleri iireterek temelliik yapmaktadir. “Emergence” adli eser de Viola’nin temelliik yaparak
irettigi en bilinen eserlerden biridir. Bu ¢caligmanin ilham kaynagi ise “Pieta” adl1 eser (Gorsel
18) olarak goriilmektedir. 1424 yilinda Masolino da Panicale tarafindan fresk teknigi ile
tiretilen bu eser, sanat tarihinin ¢esitli donemlerinde siklikla islenen Pieta sahnesini ele
almaktadir. Bu eser Meryem Ana ile evanjelist Yuhanna arasindaki mezardan yiikselen Isa'y1
tasvir etmektedir. Bu ii¢ kutsal figiirin arkasinda biiylik bir hac durmaktadir. Hacin her iki

ucunda ise tutkuyu simgeleyen iki kirbag bulunmaktadir (URL-5).

Her iki esere bakildiginda (Gorsel 17 ve Gorsel 18) kompozisyon olarak birbirine ¢ok
benzedikleri goriilmektedir. Asil eserdeki mezar ile Violanin eserindeki havuzun bi¢imi ve
tizerindeki motifler birbirine benzemektedir. Hatta “Emergence” adli eser ile “Pieta” adli
eserdeki kadin figiirlerin kiyafet renkleri ve kompozisyondaki konumlari da birbirine
benzemektedir. Buradan anlagilacag {izere Viola belli bash detaylar1 usta bir sekilde ilk eseri
animsatacak bir bicimde tekrar kullanmistir. Ancak Viola bu benzerligi kendi icerisinde naif
bir sekilde de ilk eserden fakli kilacak unsulara doniistiirmiistiir. Ttim bu detaylara bakildiginda
Viola’nin “Emrgence” eserini iiretirken Masolino’nun eserini referans aldigi asikar olarak
goriilmektedir. Ancak eser bir o kadar da kendi 6zgiin degerlerini tagiyan bir eserdir. Bu

anlamda Viola’nin temelliik olarak {irettigi en basarili eserlerindendir.

5. SONUC

Temelliik, ozellikle Postmodern sanat doneminde olmak iizere ¢esitli donemlerde cesitli
sanatcilar tarafindan uygulanmistir. Temelliik modern sanat doneminde de uygulanmistir ancak
Ozellikle Postmodern sanatin ilkelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bunun baslica
sebeplerinden biri Postmodern sanatin biriciklik ve 6zgiinliik karsisindaki ilkesel durusudur.
Modern sanatin aksine daha dnce iiretilmis eserlerden yola ¢ikilarak yeni eserler iiretmek olagan
bir durum olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla Postmodern donemde sanatcilar bir veya birkag

farkli sanat¢inin eserlerini inceleyip tekniklerini taklit ederek kendi teknikleri ile
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sentezlemislerdir. Hatta baska eserlerin kompozisyon, figiir, renk, teknik gibi unsurlari
neredeyse birebir kullanip, o esere ¢esitli gondermeler yaparak kendine mal ettigi eserler
tiretmislerdir. Bu anlamda temelliik yani kendine mal etme her ne kadar modern sanat
doneminde de goriilse bile sanat ilkelerine uymaktadir. Bu anlamda arastirma neticesinde de
goriliiyor ki temelliik Postmodern sanatgilar tarafindan daha fazla benimsenmis ve uygulanmis

bir yaklagimdir.

(Cagdas sanatin en 6nemli dallarindan biri olan ve teknolojik gelismelerin de bir getirisi olarak
ortaya ¢ikan Video-Art’tir. Video sanati, geleneksel yontemlerin artik tamamiyla terk edildigi
ve goriintiiniin kaydedilmesi yoluyla olusturulan sanat pratigidir. Bu yontemin en 6nemli
temsilcilerinden biri olan Bill Viola iirettigi video eserlerle adindan s6z ettirmeyi basaran
cagdas bir sanat¢idir. Viola’nin eserleri her ne kadar ¢agdas tekniklerle {iretilmis eserler olsa da
klasik sanattan etkilendigi goriilmiistiir. Hatta klasik eserlere dogrudan gondermeler yaparak
kendine mal ettigi eserler de incelenmistir. Yapilan ¢alisma sonucunda Viola’nin kendi ¢agdas
tekniklerini ile klasik sanatin ilkelerini sentezledigi temelliikk eserlerinde ¢esitli gondermeler
yapildig1 goriilmektedir. Ayrica sanatg1 kendine mal ettigi eserlerinde kendinden ekledigi
unsurlar ile beraber klasik eserlere yeni bir ifade bigimi ile yaklasmistir. Klasik ile cagdas olanin
estetik bir duyarlilik ile bir araya getirildigi bu eserlerin temelliik kapsaminda tipik 6rnekler

teskil ettigi goriilmiistiir.
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