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Kavramsal Sanat ve Fotografta Estetik

Conceptual Art and Aesthetics in Photography

0z

Tarihsel slregte sanat her zaman kavramlarla iliski igcinde olmustur, ancak kavramsal sanatin
ortaya cikisiyla sanatgilar, galismalarinda malzemeyi degil kavramlar ve fikirleri 6n planda
tutmuglardir. Resim sanatinin temel islevlerinden biri gibi gorilen gergekligi temsil etme durumu,
yani belgesel niteligi, fotografin kesfiyle degisime ugramistir. Bu gelisme, sanatgilari
ozglrlestirmis, i¢ dunyalarini, 6zglin distincelerini disavuracak galismalarin 6niini agmis ve
kavramsal sanatin temel etkenlerinden biri olusmustur. Zamanla bu yeni sanat anlayisindan
fotograf da etkilenmis, kavramsal fotograf tanimi ortaya ¢cikmistir. Bu makalede daraltiimis kotali
orneklem olarak kavramsal sanat ve fotograf iliskisini en iyi temsil eden 6ncii sanatgilardan Joseph
Kosuth ve John Baldessari segilmistir. Sanatgilarin eserleri, fotograf ve metin kullanimi (izerinden
kavramsal sanatin estetik ve anlam cercevesinde nasil dontstigiini irdelemektedir. Kavramsal
fotografta, ozellikle Baldessari’nin katkisiyla geleneksel kompozisyon anlayisi ve estetik algi
degisime ugramistir. Sanatgi, calismalarinda giindelik gortntileri ve metinleri kullanarak sanati
sorgulamis; fotografin estetik degerlerinden ziyade, diisiinsel boyutunu ve iletisimdeki roliinii 6n
plana cikarmistir. Boylelikle “iyi” fotograf tanimi da glincellenmistir. Bu makale, kavramsal sanatin
olusumu ile fotograf arasindaki iliskiyi ve bu siirecte estetik anlayisin donlisimini incelemistir.
Bu dogrultuda, giinimuzde estetikle iliskisini koruyan kavramsal yaklasimlarin varligi da goz
onlinde bulundurularak, yazarlarin 6zgiin sanat eserlerine yer verilmis ve kavramsal sanatin
gunimuzdeki yansimalari gesitlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal Sanat, Fotograf, Estetik

ABSTRACT

Throughout history, art has always been in relation with concepts. However, with the emergence
of conceptual art, artists prioritized ideas and concepts over materials in their works. The function
of painting as a means of representing reality its documentary nature underwent a transformation
with the invention of photography. This development liberated artists, enabling them to express
their inner worlds and unique ideas, paving the way for works that emphasize thought rather than
materiality, ultimately becoming one of the fundamental factors of conceptual art. Over time,
photography was also influenced by this new artistic approach, leading to the emergence of the
concept of conceptual photography.In this study, Joseph Kosuth and John Baldessari, two
pioneering and foundational artists who best represent the relationship between conceptual art
and photography, were selected through a narrowed quota sampling. Their works explore how
conceptual art has evolved within the framework of aesthetics and meaning through the use of
photography and text. In conceptual photography, particularly with Baldessari’s contributions,
traditional notions of composition and aesthetic perception have undergone significant changes.
The artist has questioned art by incorporating everyday images and texts into his works,
emphasizing the intellectual dimension of photography and its role in communication rather than
its aesthetic values. Consequently, the definition of 'good' photography has been revised.This study
examines the relationship between the emergence of conceptual art and photography. as well as
the transformation of aesthetic perception in this process. In this context, considering the existence
of conceptual approaches that still maintain a connection with aesthetics today, the authors'
original artworks have been included, and the contemporary reflections of conceptual art have
been exemplified.

Keywords: Conceptual Art, Photography, Aesthetics
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Giris

Yeni nesil sanat calismalar icerik ve teknik acidan estetik
algilari sorgularken, farkli disiplinlerin bir arada kullaniimasi
eserlerin  ¢ok¢ca sorgulanmasina neden olmaktadir.
Kavramsal sanat bashgl altinda sunulan bu cgalismalari
yorumlarken gelisim siirecinin de dikkate alinmasi 6nemlidir.
Kavramsal sanatin kurucu sanatcgilarindan Kosuth, sanati
icerisinde “dil” ile plastik malzemenin yerini degistirmis,
sanatinda dilin ve anlamin 6nemine vurgu yaparak izleyiciyi
calismalariyla diyalog icinde olmaya yonlendirmistir.

Kosuth sanat eserini yalnizca estetik bir nesne olarak degil,
ayni zamanda sanatin kendisi hakkinda bir sorusturma alani
olarak ele almistir. Bu baglamda, sanatin varligina ve
tanimina dair sorular Ureten calismalari, analitik ve dil
merkezli bir yapiya sahiptir. Ozellikle metin ve nesneleri bir
araya getirdigi eserlerinde, sanatin ne oldugu ve nasil
tanimlandigi Uzerine yogunlasmistir. Kosuth’un
calismalari, sanatin kendini ifade etme bicimini ve onun

anlam lretme slirecini elestirel bir sekilde ele
almasini saglar. Estetik kaygilar yerine diisiinsel icerige
odaklanan sanat anlayisi, onun geleneksel sanat

pratiklerinden uzaklasmasini saglamistir. Boylelikle sanatin
yalnizca gorsel bir deneyim degil, ayni zamanda felsefi bir
sorgulama alani olduguna dikkat ¢ekmistir (Ari, 2022).

Kosuth eserlerinde dilin sanatta nasil bir ara¢ olarak

kullanilabilecegi ve izleyici ile nasil bir iletisim
kurulabilecegini gosterir, kelimeleri sozliklerden sanat
ortamina tasiyarak sanat ve dil arasindaki iliskiyi

sorgulatmistir. Bir ve Ug¢ sandalye isimli calismasinda,
nesnenin kendisi, fotografi ve tanimini kullanarak bu gl
arasindaki iliski Gzerinden sanatin ne oldugunu ve nasil
algilandigini arastirmistir. Kosuth’un sanat ve dil arasindaki
iliskiyi sorgulayan yaklasimi, gdstergebilimin sanat analizinde
nasil bir yéntem olarak kullanilabilecegine dair énemli bir
baglam sunmaktadir.

Gostergebilimin ana unsuru olan “gésterge” kavrami iletisim
dilimizde onemli rol oynar. Gosterge bir bakima konuyu
anlatan semboldiir. Bu g¢alismanin ydntemi olan nitel
arastirma  tekniklerinden gostergebilimsel ¢6ziimleme
yontemi, Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce
tarafindan temellendirilip, sirec icerisinde Fransiz Pierre
Guiraund ve Roland Barthes tarafindan da ilerletilmistir.
Gostergebilimi, ilk olarak dilbilimci Ferdinand de Saussure
yapisal dilbilim Gizerine gelistirmis, ancak Amerikali filozof ve
dilbilimci Peirce tarafindan “semiyotik” kavrami gelistirilerek
farkh bir cergeve ile sunulmustur. Goéstergebilimin temelinde
var olan kavram “gosterge” dir. Nimet Keser’in Sanat S6zIiigii
kitabindaki tanimiyla “Semiyotik” terimi Yunanca bir terim
olan sema (isaret)’dan gelir. Dil, sanat, muzik, film vb.
kiltirel ifadeler gostergelerden olusur. Gosterge baska bir
seyin yerine anlamli olarak gecebilecek herhangi bir seydir
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(2009, s. 308). Peirce, gostergeleri goriintusel gosterge,
belirtisel gosterge ve simge olarak ¢ grupta ele alir. Bu
anlam siniflandirmasina gére ¢alismamizin alani olan
fotograf, gorintisel gostergedir. Duman, atesin belirtisel
gostergesidir. Sozclik ise bir simgedir. Buna gore, gorintusel
gosterge nesnesiyle benzerlik igerir. Ornegin bir portre
fotografinin nesnesi olan kisiyle kurdugu benzerlik iliskisi,
herhangi bir fotografi gosterirken kisiyi tanitiyormus gibi bir
tanimlama vyapilmasi gibi. Bir cercevedeki fotografi
gosterirken “annemin fotografi” demek yerine “annem”
demek, fotografin kendi tanimindan siyrilip, fotografin
nesnesi olarak tanimlandigini gésterir.

Terry Barrett, Neden Bu Sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve
Elestiri kitabinda “Fotograflar goriindikleri seye benzer ve
ayni zamanda gorindiikleri seyden meydana gelirler”
tanimiyla fotografin nesnesi ile olan iliskisi hakkinda
yorumunu belirtir ( 2015, s. 200). Dilsel ve gorsel temsiller
isaret sisteminin birer parcasidir. Dil gibi fotograf da
gostergebilimsel olarak  ¢o6zimlenebilir. Fotografin
vurgulamak istedigi mesaj, 151k, renk, doku ve perspektif gibi
kompozisyon ogeleri sayesinde izleyici tarafindan okunabilir.
Bu konuda John Fiske soyle bir tanimlama yapar;

Gostergebilim, tarihsel slirecteki gelisiminde farkh
disiplinlerce  bir “okuma” yontemi olarak ele
alinmistir. Gostergebilim fotograf ve resim alaninda
bile “alic’” terimi yerine “okur” terimini tercih eder,
¢linkt okur terimi ¢cok daha 6nemli bir etkinligi ifade
eder ve dahasi, okuma Ogrenilen bir seydir, yani
okurun kultirel deneyimi tarafindan belirlenir. Okur
kendi deneyimlerini, tutumlarini ve duygularini metne
tasilyarak metnin anlamlandirilmasina dogrudan
katkida bulunur (Fiske, 2003, s. 62).

Bu baglamda, bir fotografta vyapilacak analiz, isaret veya
sembollerin tasidigl anlamlari, bunlarin gergek dinyadaki
karsihgr veya gonderme yaptigl seylerin sosyal, kltirel,
tarihsel vb. gibi baglamlara gore, izleyici tarafindan kendi
kiltirel arka planlari, deneyimleri, tecriibeleri
dogrultusunda yorumlanmasidir. Bu, gosterilen, gosterge,
gosteren liggenindeki analizlerdir. Kavramsal dislince
anlayisini 6ne c¢ikartan bir sanat fotografina baktigimizda,
fotografin goriinen estetik niteliklerinden ¢ok verdigi mesaj
ve anlattigl disiinceyi on plana cikartmasiyla izleyiciyi
gorintindn arkasindakini kesfetmeye yonlendirir.

Bu alanda ¢alismalar yapan Baldessari, kavramsal fotografin
gelisimi ve kabulinde rol almis 6nemli bir sanatcidir.
Eserlerinde geleneksel fotograf anlayisindan uzaklasmis ve
1960’lardan itibaren sanat alaninda yaptigl yenilikgi
cahsmalarla  fotografin sadece gorsel bir Gretim arac
olmadigini, ayni zamanda kavramsal bir ifade bicimi olarak da
kullanilabilecegini gdstermistir.
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Baldessari, sanati gorseller ve kelimeler arasindaki iliskiyi
irdeleyen bir arastirma alaniolarak ele almis, popdler
kiiltirden beslenen imge ve metin kombinasyonlarini
kullanarak sanatin anlam Uretme bicimlerini
sorgulamistir. Farkh medya tirlerini (fotograf, kolaj, resim,
film ve video) bir araya getirerek, sanatin hem estetik hem
de kavramsal yonlerine dair alternatif bir bakis agisi
sunmustur. Ozellikle reklam, televizyon, film ve basili
medyadan aldigi  imgeleri sanatina  dahil eden
Baldessari, sanatin algilanma bicimini ve kiltirel kodlarini
arastirmistir. Onun ¢alismalari, geleneksel kompozisyon
kurallarina meydan okuyarak, gérsel ve metinsel anlatimin
nasil i¢ ice gecgebilecegini ve sanatin yalnizca gorsellikten
ibaret olmadigini géstermeye odaklanmistir (Ozeskici, 2019).

Aragtirmanin Amaci

Bu makalenin amaci, kavramsal sanatin olusum siireci ile
fotografin iliskisini ve sireg¢ igerisinde gelenekselden
kavramsala gegis ile fotograftaki estetik goriisiin degisimini
incelemektir. Makalede, fotografin kavramsal sanatin
olusumuna etkisi, bu sanattan sonra fotografta estetigin
konumu ve kavramsal sanatin varligi ile geleneksel
fotograftaki “iyi” fotograf tamimi irdelenmistir. Ulkemiz
sanatcilarinin  6rnek c¢alismalariyla da kavramsal sanat
dizleminde degisen estetik taniminin fotograftaki kullanimi

orneklendirilmistir.
Yontem

Bu c¢alismada nitel arastirma teknigi baglaminda
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi tercih edilmistir.
Calismada kavramsal sanat ve fotograf iliskisini incelemek
lzere Oncli sanatgilar Kosuth ve Baldessari’'nin eserleri
daraltiimis kotali 6rneklem icin secilmistir. Bu iki sanatginin
orneklem olarak secilme nedeni, kavramsal sanatin temel
ilkelerini ve fotograf ile olan iliskisini en iyi sekilde
yansitmalari, calismalarinda metin ve fotografi sanat
ortaminda kullanarak, kavramsal sanat duzleminde estetik ve

anlam arasindaki iliskiyi ~ sorgulamalaridir. Kosuth’un
¢alismalari, sanatin tanimi ve dil ile olan iliskisini
sorgulayarak, anlam Uretme sireglerine odaklanmaktadir.
Baldessari ise gorseller ve metinler arasindaki iliskiyi
irdeleyen yaklasimiyla, fotografin kavramsal sanat icindeki
roliini sorgulamistir. Her iki sanat¢l da, sanatin geleneksel
sinirlarini asarak, izleyiciyi sanatin dogasi, anlami ve anlatim
bicimleri  lzerine dlsinmeye vyonlendiren eserler

Uretmislerdir. Secilen eserler, kavramsal sanatin ortaya
ciktigi ve gelistigi 1960’lar ve 1970’ler dénemine ait olup, bu
dénemin temel sanat anlayisini  yansitan temalar
icermektedir. Kosuth, sanatin dilsel boyutunu merkeze alan
¢alismalariyla, sanatin ne oldugunu tanimlama sirecine
odaklanirken, Baldessari ise estetik kaygilari geri plana iterek,
fotografi ve gorselleri kavramsal bir ifade bigimi olarak ele

almistir. Ozellikle dil, metin, giindelik nesneler ve fotografik
anlatim gibi kavramlarin sorgulandigli eserler tercih

edilmistir. Secilen eserlerin kavramsal derinligi, sanatin
anlami ve dil gibi konular Uzerine izleyiciyi dislinmeye
yonlendirerek, kavramsal sanatin estetik kaygilar reddedip

duslinceyi 6n plana c¢ikaran yaklasimini yansitmaktadir. Bu

kriterler dogrultusunda secilen eserler, kavramsal sanatin
fotograf ile olan iliskisini ve bu iliskinin estetik anlayisa olan
etkisini derinlemesine incelemek icin uygun bir 6rneklem
olusturmaktadir. Bu makalede, yazarlarin 6zgiin sanat
eserlerinden ornekler sunularak, kavramsal sanatin teorik
tartismalarinin pratikte nasil uygulandigl ortaya konmus ve
glinimizdeki yansimalart ele alinmistir.  Kavramsal
fotografin, estetik anlayisi biylk olglide sorguladigl ve
donistirdigi kabul edilse de, glinimiizde estetik degerleri
koruyan kavramsal yaklasimlar da varhgini stirdirmektedir.
Bu nedenle, calismada yazarlarin eserlerine yer verilmesi,
kavramsal sanatin estetikle kurdugu iliskiye dair daha genis
bir perspektif sunmak amaciyla tercih edilmistir.

Bulgular
Kavramsal Sanat

Geleneksel olarak sanatin amaci distnildiglinde, estetik ve
glzel kavramlarinin 6ne c¢iktigi Uretimlerle izleyicisinde
duygusal etki yaratmaktir. Platon ve Aristoteles’in kisa
tanimina gore sanat “Oykinme”dir; Osmanlica “taklit”,
Yunanca “mimesis”, anlamina gelmektedir. Hancerlioglu,
sanatin, “insanla nesnel gerceklik arasindaki estetik iliski”
oldugunu ve nesnel gergekligin sanatcida estetik bicimlerde
yansidigini belirtir (2002, s. 364).

Kavramsal sanat baslarda minimal sanatin devami gibi
ortaya c¢iksa da Uretimlerde formlar asiri  sekilde
yalinlastirilarak  dlsiince ve kavramin o0One ¢ikmasi
amaglanmistir. Bu durum Kosuth ve Lawrence Weiner gibi
sanatcilar tarafinca estetigin reddi, bigimsel form kaygisi
olmayan bir sanat anlayisi diisiincesi ve  bireysel bir sanat
dili olusturmaktan uzaklasiimasiyla sonuglanmistir. Sanat
kavrami ve sanat taniminin irdelenerek yeniden yapilmasi,
diger duslince alanlari igerisinde sanatin  yerinin
belirlenmesine 6nem verilerek, dilbilim (Kosuth), felsefe ve
matematik o6rneklerinden vyararlanarak sanatin islevinin
sorgulanmasinda yine sanat kullanilmistir. Kavramsal sanatta
ortak anlam bakimindan gizlenenler; objeler arasindaki
tekrarlanan iliski, objelerin dilbilimsel anlaml gostergeleri,
dili malzeme gibi kullanma, glzelligin yok sayilmasi,
fotografik veriler lizerinden devam eden arastirmalar ve
formel sanata karsi olusan her agilima tepki verilmesidir
(Eroglu, 2020, s. 67-68).

Bircok farkli sanat taniminin tartisma konusu olmasina
ragmen, genel bir tanimi yapilamamistir. Sanatin zaman
icerisindeki degisimleriyle, 20. ylzyil baslarinda sanatgilarin
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soyutlama, hazir nesne, kolaj gibi unsurlari dahil etmeleriyle
sanat tanimi glincellenmistir. 20. ylzyilin ikinci yarisi
itibariyle olusan yeni sanat alanlarinin katihmiyla, kavram
sanatlari, performans sanatlari, fotograf, video, miicevher,
kostiim ve tekstil gibi alanlari da kapsayarak tanimi daha da
genislemistir (Keser, 2009, s. 292).

Kavramsal sanat tanimina baktigimizda, ilk kez Marcel
Duchamp ile sanatta kavram olgusu ara¢ olmaktan cikip
amag¢ olarak sunulmustur. Duchamp 1913 yilinda Bisiklet
Tekerlegi isimli ¢calismasinda (Gorsel 1) bir tabureye 6zne
yerine nesne oturtarak, nesne ve Oznenin vyerlerinin
degismesiyle kavram ve kavramsallastirmaya dair hareketi
baslatmistir. Duchamp’in 6nerdigi sanat “kavram” dolayli
sekilde de “kavramsallastirma” olmustur. Sanatg¢i, sanatin
boya, firca ve tuval gibi arglimanlarini reddederek, buna karsi
olarak “hazir yapim”lar ile bicimden ¢ok diislince odakli bir
sanat onermistir. 1917’de sergiledigi Cesme Pisuar, buna iyi
bir 6rnektir (Eroglu, 2020, s. 21-22).

Gorsel 1. Bicycle Wheel (Duchamp, 1913)

Kavram Sanat (Concept Art) vurgusu ilk defa 1961 yilinda,
ikinci Diinya Savasi sonrasi bicimsel sanat hareketlerinin
tiimune karsi durarak, Henry Flynt tarafindan terim olarak
kullanilmistir. Bu terim, formlara karsi dislinceler ve
kavramlar 6nermistir. Kavram sanati olarak kullanilan terimin
kavramsal sanata donlsmesinde iki 6nemli kaynak vardir:
Bunlar Art&Language ve Kosuth’dur. Ozellikle 1973’den
sonraki metin ve ¢alismalari bu kapsamda sayilabilir. Bu yeni
sanat algisinda bilhassa okuma ve tartisma, gormeden 6nde
yer almaktaydi (Eroglu, 2020, s. 7). Dislincenin One gectigi
sanat pratiginin etkisi gliclt sekilde hissedilince, eserin maddi
varhgr ve bicimi etkisini blylik oranda kaybetmistir.
Baslangicta ‘Duslince Sanat’ ve ‘Enformasyon Sanatl’
seklinde isimlendirilen bu yeni egilimler, Sol Lewitt’in kendi
¢alismalarinin kavramsal yapisini vurgulamak adina 1967'de
Artforom dergisinde “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”

Art Vision, 31(54), 71-81/doi: 10.32547/artvision.1553127

baslikli yazisindan sonra “Kavramsal Sanat” basliginda
donemin bircok alternatif ifade bicimini kapsayan genel bir
terim haline gelmistir (Antmen, 2009, s. 193). Norbert
Lynton, miizelerde izlenilen sanat eserlerine asiri 6vgl
yapildigini, bu izlenime birka¢ saniye gibi bir sirede
ulasilamayacagini, sanatc¢inin Gnlnln eserden alinan hazzin
yerine gectigini belirtir. Kavramsal sanatin, sahip olunan
sergilenebilir nesneyi devre disi birakarak bu durumu
Onleyecegini belirtir. Lynton, estetigi disladigini ve sanatin bir
zevk araci olmadigini soyleyerek klasik manadaki sanattan
belirgin bir kopus yasadigini belirtir. Onemsenen bigim
degildir, metinsel iceriktir; bu icerigin anlasilmasi icin bigim
sadece bir aractir (1989, s. 339; akt. Koca, 2017, s. 97).

Kosuth’a gore sanatsal olsun veya olmasin, diinyadaki biitiin
nesneler estetik dislince bakimindan ayni 6neme sahiptir,
Cagdas sanat alanindaki bir nesnenin estetik degeri, yeni
anlayisa gore estetik yargilarla iliskisinin  olmadig
anlamindadir ve “estetik kaygilar bir nesnenin islevine ya da
varolus nedenine her zaman yabancidir” (Yilmaz, 2013, s.
292).

Kosuth, sanatta anlamin Uretimini ve islevini mekansal
yerlestirmeleriyle sanat ve dil arasindaki iliskiler kapsaminda
sorgulamistir. Kosuth’a gobre, sanat “yalnizca nesnenin
bicimsel gercekligine bagl olarak ortaya c¢ikmamaktadir.
Sanatin kendisini meydana getiren distnce ile olan iliskisi,
onu ortaya koyan nesneden ¢ok daha onemlidir” (Goktan,
2014, s. 57). Sozliklerden sanat ortamina tasinan kelime
tanimlarini gésteren teknik yontemle blyutiilmus fotografik
kopyalardan olusan gorseller, dilin de ayni sanat gibi
soyutlamalar icerebildigine dikkat c¢ekerken, izleyiciyi
dilbilimsel olan bir 6nermeyle sanat ve dil arasindaki
benzerlikler Gstline dlstiinmeye yonlendirir (Gorsel 2)
(Goktan, 2014, s. 60). Buradaki dilden kasit, siir roman gibi
yazili edebiyat tlriinde metinleri olusturan harflerin,
kelimelerin ve climlelerin bir kavramsal sanat estetigi
icerisinde viicut bulmasi ve islevinin degismesidir

Gorsel 2. Clock One and Five (Kosuth, 1965a)

Kosuth’un yapmis oldugu baska bir enstalasyon calismasi,
1965 tarihli Bir ve U¢ Sandalye’dir (Gorsel 3). Bu ¢alismada
bir nesneyi temsil edecek ¢ farkh vyol izleyiciye
sunulmaktadir; nesnenin kendisi (sandalye), temsil ettigi
disince (fotografi) ile nesnenin sozli olan soyutlamasi
(tanimi) gorilmektedir. Kosuth, boylece bir fikrin net
temsilinin yapilmasi ve iletiimesi durumunun imkansizligini
ortaya koyarak, izleyiciye soyle bir soru birakmaktadir:
Gercek sandalye hangisidir? (incirkus, 2020, s. 616).
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Gorsel 3. One and Three Chairs (Kosuth, 1965b)

Ahu Antmen, 20.Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar adl kitabinda,
estetik hazzi ve gorsel deneyimleri dislayan kavramsal
sanatcilardan Kosuth’un sanatin sanat olma durumunun,
kendiliginden kavramsal bir hal oldugunu belirttigini ve dil
yoksa sanatin da olmadigini savundugunu ifade eder (2009,
s. 195). Kosuth’un sanat ve dil arasindaki bu gii¢li baglanti
vurgusu, kavramsal sanatin bigimden ¢ok diisiinceyi 6n plana
cikarmasiyla paralellik gostermektedir.

Kavramsal sanat, sanati yalnizca bicimsel bir yapi olarak ele
almak yerine, sanat lzerine dislinmeyi ve igerigi 6n plana
cikarmistir. Bu yaklasim, sanatin 6zlinG olusturan fikrin,
kullanilan malzeme veya bi¢cimden daha 6nemli oldugunu
vurgular. Dolayisiyla, sanatin neyi ortaya koydugu veya hangi
disinsel sdrecin Grind oldugu, nasil Uretildiginden daha
belirleyici hale gelmistir. Bu anlayis, sanatin yalnizca resim,
heykel veya fotograf gibi geleneksel kategorilere
sikistiriimasini reddederek, onu kati sinirlarla tanimlanmis bir
alan olmaktan cikarir. (Oskay, 2018, s. 809).

Kavramsal Sanat ve Fotograf iliskisi

Bilim ve teknolojinin gelismesi, sosyal ve ekonomik alandaki
degisimler, birgok alanda edinilen yeni bilgiler sanatgilarin
bakis agilarini sorgulamalarina sebep olmus; bu durum
eserlerine yansimis ve farkh Gretimler yapmalarini
saglamistir. Kavramsal sanatin temelleri, sanatginin diinyay!
algilama bigiminin degismesi ve sanata konu ettiklerini
degistirip sanati kendi kendinin konusu yapmasiyla atilmistir.
Bu baglamda, modern sanatla birlikte degisen sanata bakis
acisi, duslincesi ve anlayisi dogal olarak ifade bigciminde farkh
malzemelerin kullanimiyla sanat eseri iretiminde geleneksel
sanatlardan uzaklasihp soyutlanmaya dogru bir gegis
yasanmasini da saglamistir. Bu degisim, sanat yapitini izleyen
ve tliketen kisi olarak bireyin kendisini yapitin icinde bularak
dislinmesine ve sorgulamasina yoneltmistir. Ortaya ¢ikan
yeni sanat anlayisi glinlimtzde ise Conceptual Art (Kavramsal
Sanat) olarak adlandiriimistir (Celiksap & Allahverdiyeva,
2024). Bu sireg icerisinde fotograf alanindaki gelismeler
sonucu sanatginin kendi i¢ diinyasina dénmesi igin kosullari
olusmus; sanatta ruhsal ve diisiinsel boyut s6z konusu olmus,

dolayisiyla fotograf modern sanat hareketlerinin olusum
slirecine etkisiyle kendi 6zgiin dili icinde kavramsal sanatin
olusmasinda etkili olmustur.

Modern Sanatta konunun o6nceligini kaybetmesi ve
kompozisyonlarin eskisi kadar gercgekle ilgili olmamasi,
toplum ile sanatgi arasindaki iliskinin degismesinden ve
fotografin icadiyla nesnel gercekligin eski Gnemini
yitirmesine baglanabilir. Sanatcilar artik estetik kurallari
actkca kullanmadan, kendi hassasiyetlerine donmuslerdi.
“Modern sanatin gelisimi tizerine en dnemli ve devamli etki,
fotografin kesfedilmesi ve fotograflarla reprodiksiyonlar
yapilmasi olmustur” (Ersoy, 2016, s. 100). Kavramsal
fotografin kokleri 20. vylzyll basglarinda Dadaizm ve
Siurrealizm’e dayanir. Bu dénemde sanatgilar fotografi
duslince ve kavramsal yaplyl ortaya cikaracak sekilde
kullanmaya yogunlasmislardir. Fransiz slrrealist Man Ray
1920°li yillarda “fotografik nesne” kavramini ortaya atarak
fotografin kendisini sanat eserinin konusu olacak hale
getirmistir.  1960’larda o6ne ¢ikan Fluxus [1960’larda
Wiesbaden’de George Maciunas, John Cage onciliigiinde
baslatilan akim. Bu anlayis bir sanat irini ortaya koymak
yerine, sanat Urininl yasama aktarmayl daha uygun
gordlgu icin Fluxus bir cesit gosteri sanatidir (Keser, 2009)].
Kavramsal sanat ve minimalist sanat akimlari ile kavramsal
fotograf daha da gliclenmistir. 1960 yili sonrasi olusan sanat
bicimlerinin ¢ogu “Kavramsal Sanat” baglaminda kabul
gormekle birlikte bu sanatin farklh sekilde devami halinde
algilanmustir.

Avangard, deneyselci fotograf anlayisinin, diisiincenin eserin
bicimsel gorintisine olan UstlinlGglini sdyleyen Kavramsal
Sanat’in olusma siirecinde 6nemli bir yeri vardir. “Kavramsal
Fotograf’in olusmasinda Kavramsal Sanat’in ne kadar etkisi
varsa Kavramsal Sanat igerisinde de fotografik gériintiiniin o
kadar biliylk bir 6nemi olmustur”. David Silcox, gorsel
sanatlarda fotograf olmazsa pek ¢ok fikrin de kesinlikle var
olmayacagini soyler. Fotografik gorintinin Kavramsal
Sanat’ta kullanimina vurgu yaparak, gerek sanat nesnesinin
kendisi gerekse de belgesi konumunda fotografin bu sanat
anlayisinda “neredeyse her sey” olabildigini ifade etmistir
(2006, akt. Goktan, 2014, s. 111).

Kavramsal sanatin fotograf ile iliskisini ele alan elestirmen
Lucy Lippard, bu baglamda ‘sanat nesnesinin
maddesizlesmesi’ (dematerialization of the art object)
kavramini  1960’larin sonunda ortaya atmistir. Lippard ‘a
gore kavramsal sanat , fiziksel nesneden bagimsiz distnsel
surec¢ olarak ele alinmahdir.Ancak, fotograf ve metin gibi
fiziksel bilesenler sanat eserinin anlam Uretimine katkida
bulunmasina ragmen, bu unsurlar kavramsal sanat
anlayisinda ¢cogunlukla goz ardi edilmistir (Lippard, 1997).

Soutter (1999), Lippard’in kavramsal sanat anlayisini
degerlendirerek, bu yaklasimin sanat eserinin metin ve
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fotograf yoluyla anlam Uretme kapasitesini goz ardi ettigini
One siirmektedir. Bu baglamda, Soutter’in
degerlendirmeleri, Lippard’in kavramsal sanat anlayisinin
fotograf ve metin gibi unsurlari nasil konumlandirdigina dair
elestirel bir perspektif sunmaktadir. Soutter’ in yorumuna
gore: Lippard, kavramsal sanati '"sanat nesnesinin
maddesizlesmesi" olarak tanimlayarak farkh bir bakis agisi
gelistirmistir. Bu goris, kavramsal fotografciligin akademik
olarak ele alinmasini  zorlastiran unsurlardan biri
olmustur. Lippard, fotograflarin ve fiziksel nesnelerin
sanatsal fikrin bir parcasi olabilecegini kabul etse de, sanatin
esasen maddi formdan bagimsiz oldugunu
savunmustur. Ancak, "madde disina ¢ikma" fikrinin kusurlu
oldugunu da kabul ederek, bir kagit pargasi veya fotografin
da fiziksel bir nesne oldugunu belirtmistir. Buna ragmen,
kavramsal sanatin materyal unsurlardan arindirilmasi
gerektigi duslincesinde Israrci olmustur. Bu
yaklasim, kavramsal sanatin temel celiskilerinden birini
olusturmus ve metin ile fotograflarin sanat eserinin anlam
Gretimindeki roliinli g6z ardi eden bir anlayisi desteklemistir
(Soutter, 1999, s. 8-10).

Fotografta Estetik

Felsefenin icinde dogruluk temeline dayanan Mantik, iyilik
temeline dayanan Ahlak ve giizellik temeline dayanan Estetik
basliklari altinda Gg bilim dali vardir. Estetik, haz ve glizellik
temellerine dayanan, sanat eseri ve sanat eserinin
algilanmasiyla ilgili olan, insanlarin gtizellik karsisinda verdigi
tepkilerle, zevkin bireysel mi yoksa genel mi oldugu ile
ilgilenen felsefe dalidir (Keser, 2009, s. 118).

Estetik, Scheling ve Hegel’den sonra popliler bir felsefi
terim olmustur. Hegel estetik terimi yerine “glizellik

bilimi” veya “guzellik felsefesi” kavramlarini
Onermistir. Ancak Kant, Shiller, Rosenkranz ve
Wittgenstein gibi felsefeciler, estetigin temel

degerinin sadece glizellik olarak siniflandiriimasina
karsi ¢ikmigtir; “ylce”, "trajik”, "komik”, “naif” ve
“cirkinlik” gibi degerlerin de estetiginin alanina
girebilecegini savunmustur. Benedotte Croce ise sanat
felsefesi olarak kabul edilen arastirma alanini, gtizellik
ve sanatla sinirlanan estetigin “sezgi ve sezginin ifade
edilmesi” olarak dustinmustir. 19. ylzyilin sonunda
daha 6nce renk ve bicime karsi olan ilgi, sanatgilari
natiralist tasviri ve konunun dnemini kabul etmemeye
gotlirmastir. Bu durum estetik kuramlarinin yeniden
dirilmesiyle sonuglanmistir (2009, s. 118).

Fotograf, kesfinden sonra sanat yapiti olarak onaylanmak,
glizel sanatlar alaninda deger gormek ve yer edinebilmek icin
miucadele slrecinde 6ncelikle resim sanatina éykiinmustur.
Fotografin “makine” vasitasiyla elde edilmesi ve
cogaltilabiliyor olmasi, sanatsal (retim olarak kabul
gormesini zorlastirmistir. Fotografin resim gibi biricik olmasi
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icin cok caba gosterilmistir. Dolayisiyla, fotograf ikisinin de
ylzey sanati olmasi sebebiyle resim icin de gecerli olan
geleneksel degerlerle kendi estetik kurgusunu olusturmaya
cahsmistir. Yirminci ylzyilin baslarinda fotografta etkili
olmaya baslayan saf ve dogrudan fotograf egilimleriyle resim
sanatinin gelenegi reddedilmistir. Fotografin sanat yapiti gibi
algilanabilmesi ve deger goérmesi icin kendi metotlarini
kullanmasi gerektigi fikri yayginlasan bir diisiince olmustur
(Goktan, 2014, s. 110).

Fotograf, ylizey lizerinde bir sanat bicimi olarak ilk baslarda
dogadan ilham alan bir gorsellestirme yontemi olarak
gorilmastir. Ancak fotograf, yalnizca bir betimleme araci
degil, ayni zamanda bir ifade bicimidir. Gorintinin
soyutlama kapasitesi goz online alindiginda, onun yalnizca
bir yansitma teknigi olarak degerlendirilmesi yeterli degildir.
Fotografin ylizey Uzerindeki anlatim glicii, teknik bir islem
olmanin o6tesinde, duygusal ve sanatsal bir yaklasim
barindirir. Baslangicta gorsel Uretimi cogaltma amaciyla
kabul goren fotograf, 1850°li yillardan itibaren sanat
ortaminda da kendine yer bulmustur (Kilig, 2008, s. 123).
Fotografin sanatsal bir ifade araci olabilecegi fikri, donem
icerisinde kolayca kabul gormese de, sonrasinda ilk
fotografcilar tarafindan secilen konular donemin resim sanati
ve tirevleri baz alinarak belirlenmistir. Ancak fotograf, dilin
(s6ziin) sadece haberini verdigi, anlattigl olaylari 6ncelikle
onaylar, sonrasinda olusturur. Bu yetisiyle basin ve haber
diinyasinda yerini alir, olaylara taniklik etme yonu kullanilir
(Baker, 2015, s. 307).

Fotografin algilanisi, yalnizca nesnesine degil, ayni zamanda
baglamina, lretim amacina ve kullanim bicimine goére
sekillenir. Gorselin sundugu anlam, izleyicinin bireysel
deneyimleri ve algisal slizgeci dogrultusunda farkl yorumlara
actk hale gelir. Bu nedenle, fotografin anlamlandiriimasi
sirecinde vyalnizca fiziksel Ogeler degil, ayni zamanda
gostergeler ve bunlarin izleyici Uzerindeki etkisi de g6z
oniinde  bulundurulmahdir.  Gostergebilimsel  analiz,
fotografin ¢ok katmanh anlam vyapisini ¢6ziimlemeye
yardimci olur. Fotografin sanat icerisindeki konumu ve
estetik degerleri lzerine yuritilen tartismalar, modernist

yaklasimlar  gergevesinde farkli perspektifler ortaya
koymustur.
Elestirmen Richard Woodward, fotografin var olma

miicadelesinde konuya dayanmadan kendi ayaklari Gstiinde
durmasini modernist bir ilke olarak kabul eder ve en 6nemli
unsurun konu degil bicim oldugunu ifade eder. Woodward,
sanat fotografi alaninda modernist kuramin olusmasinda
biyik rold olan Kiiratér John Szarkowski’nin 25 yil sliresince
bir fotografin diger tiirde bir fotograftan nasil ayrilabilecegini
¢6ziimlemek icin herkesten c¢ok calistigini  belirtir.
Woodward, Szarkowski’'nin ¢ézimlemesinin modernist bir
proje oldugunu ve fotografciligin 6zelliklerini resim ve diger
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medyalarin niteliklerinden ayristirarak fotografi benzersiz
hale getirdigini soyler (Barret, 2009, s. 217).

Yirminci ylizyihin baslarinda fotograf alaninda baskin olarak
g farkh hareket birlikte ilerlemis ve gelisme gostermistir: ilki
fotografciligin kendi estetik kosullarini arastirarak fotografta
saf ve dogrudan egilimi benimseyenler, digeri avangard ve
deneyselci fotograf anlayisiyla yol alanlar sonuncusu da
toplumsal belgesel fotograf anlayisini destekleyenlerdir.
Estetigi ve soylemi de Onemseyen tarziyla avangard,
deneyselci fotograf anlayisi, diger iki yaklasimdan da
etkilenmistir. Bu anlayista calisan sanatcilara 6rnek olarak,
fotogramlariyla Moholy-Nagy, rayogram ve
solarizasyonlariyla Man Ray ve fotomontajlariyla John

Heartfield verilebilir (Goktan, 2014, s. 110). Deneysel
fotograf  anlayisinin  estetik ve  vyapisal  yonleri,
kompozisyonun fotograf sanatindaki roliinii de 0©ne

cikarmistir. Sabit Kalfagil Fotografin Yapisal Ogeleri ve
Fotograf Sanatinda Kompozisyon kitabinda kompozisyon
tanimini soyle yapmaktadir:

Genel olarak bir ylizey sanatinin, 6zel olarak fotografin
dilini olusturan tiim anlatim o&gelerinin, belli bir
cerceve icinde, anlatimi etkili kilacak, izleyicinin duygu
ve disunceleri ile anlatilani paylasmasini saglayacak
dogrultuda diizenlenmesidir. Bu diizenlemenin belli
bir sanat disiplinine gore ve uygun estetik dozda
yapilmasi gerekir (Kalfagil, 2007, s. 24).

Fotograftaki estetik doz terimi, anlatimdaki belirginlik ve
kapalilik dozu ile iliskilidir. Belirginlik fotograftaki mesajin iyi
anlasilmasini saglar. Kompozisyondaki belirginligi saglayan
ogeler arasinda 1sik, uyum, ritim, sadelik, kontrast,
perspektif, semalar, doku, keskinlik, hiz ve hareket izlenimi
bulunur. Kompoziyon 6geleri ise bitlinllk, belirginlik, denge,
oranlar, yer c¢ekimi, yasam ogesi, dogrultular-yénler ve
estetik doz olarak tanimlanir. Estetik, pastanin Ustlindeki
krema gibi bir sey degildir; yapisaldir ve isin genel kurgusu,
striktlra ile ilgilidir. Estetik, fotografin yapisal dgelerinin
kivami ve dozu ile sekillenir. Kompozisyon dgelerinin amaca
uygun sekilde kullanilmasini saglamak, fotograftaki anlatima
uygun estetik dozu olusturur (Kalfagil, 2007, s. 209).

Fotograf, teknik 6zellikleriyle kendi estetik dilini olusturmaya
baslayinca, fotografcinin bakis acisi ve sanatsal yorumu da
belirginlesmeye baslamistir. Bu slirecte, estetik bakis agisinin
yalnizca glzellik algistyla sinirli olmadigi, ayni zamanda
carpici ve rahatsiz edici konularin da estetik bir cercevede
sunulabilecegi gorilmistir. Ornek olarak, taciz sahnelerinin
dramatik ve abartili resmedilmesi, dini figlirlerin yasadig
iskencelerin gérkemli bir sekilde tasvir edilmesi, a¢lik icinde
olan cocuklarin etkileyici fograflarinin sunulmasi verilebilir.
Yazar ve toplum elestirmeni olan Susan Sontag Fotograf
Uzerine isimli kitabinda fotografin, her tiirlii konuyu sanat
eserine donlstirmek gibi siradisi bir kapasitesi oldugunu

ifade eder ve fotografin teknik ve estetik degerlerinden
yararlanarak bu sekilde kullaniimasini siddetle kinar (Sontag,
2008, s. 178). Ancak Barthes, fotografa vyukledigimiz
ayirimlarin ya deneyime bagh oldugunu ya sozbilimsel ya da
estetige dayandigini belirterek farkh bir yaklasim sergiler
(Barthes, 1996).

Jeff Wall, kavramsal sanat alanindaki sanatgilarin, geleneksel
fotografta degerli olan estetigi elestirmek icin calismalarinda
estetigi (kompozisyonu) amator bicimde kullandiklarini
belirtir.  Bunu yaparken de fotografcihgin estetik
varsayimlarini yikarak elestirel bir ortam haline getirmeyi
amacladiklarini séyler. Clinkii onlara gore fotografcilik ancak
0z elestiri yontemiyle modernizme tam olarak dahil olabilirdi.
Wall'a gore, sanat fotografinda estetigi yikmak,
fotografcilikta modern sanat alaninda kabul gérmenin 6n
kosuluydu (Kelsey, 2015, s. 298).

Tarihsel siregte kavramsal sanatin varligi bitin sanat
dallarini etkiledigi gibi bu durum fotografa da yansimistir.
Baldessari, Weiner, Kosuth, ve Robert Barry gibi sanatgilar,
1960 vyilindan itibaren kavramsal sanatin  6nciligiini
yaparak, sanatta nesnenin dilbilimsel, anlamsal ve felsefi
sorgulamalarini yapmislardir. Baldessari “Yanhs” (Wrong)
olarak isimlendirdigi calismasinda, “iyi” fotografin nasil
cekilecegini ogreten kitaplarda “dogru” ve “yanlis” kabul
edilen gorsellerdeki tanimlamayr kullanmistir. Amator
fotografciligin siradan bir 6rnegini sunarak, glizel sanatlardan
beklenen sik ve temiz fotograf diistincesine karsi bir tutum
sergilemistir (Gorsel 4). Calismanin sunumunda tuval tizerine
baski yapmis fotografin altina “wrong” kelimesini yazmistir.
(Goktan, 2014)

Gorsel 4. Wrong (Baldessari, 1966-1968)

Lucy Soutter, The Photographic Idea: Reconsidering
Conceptual Photography (1999) baslikli makalesinde bu eser
ile ilgili s0yle yorum yapmaktadir:
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Wrong adh eserinde Baldessari, fotografcilikla ilgili
farkli bir konvansiyona atifta bulunur: Fotografta iki
sekil birbirine temas ediyorsa, gercek diinyada da
temas ettikleri  varsayilir.  Gorselde sanatgl,
Kaliforniya’daki banliyo tarzi bir giftlik evinin 6ntindeki
kaldirrmda durmaktadir. Fotografin bakis mesafesi ve
simetrisi, amator bir anlik ¢ekimin kati profilini
yansitir; ancak, 6zne tam olarak bir palmiye agaciyla
hizalanmistir ve bu nedenle agag, onun basindan
cikiyormus gibi goérinmektedir. Bu tir bir hata,
yalnizca dikkatsiz bir amator fotografci tarafindan
yapilabilecek bir gaf olarak degerlendirilir. Baldessari,
fotografcilikla ilgili "nasil yapihr" kilavuzlarindan bu
goruntlu formatini ve alt yaziy1 6diing alarak, sanat
okullarinda 6gretilen “dogru” ve “yanlis” gorsellerinin
konvansiyonunu kullanir ve formile dayal sanat
estetigini sorgular. Fotografin algisal karisiklik yaratma
potansiyelinden yararlanan Wrong (Yanhs) adl eser,
fotografcihg glvenilir bir yansitma araci olarak
sorgulamaktadir (Soutter, 1999).

Baldessari fotograf ve metni bir araya getirdigi eserlerinde
resme 0zgli geleneklerden uzaklagsmak istemistir. Bu
donemdeki  Foto-emilsiyon teknigiyle tuval (zerine
aktardig1 fotograflar, distk kaliteli ve deneysel bir estetik
sunarak geleneksel resim dokunuslarindan ve pop sanatin
plrizsiiz ylzeylerinden bilingli olarak
kacinmasini  saglamistir. Bu yaklasimi, sanatinin resim
karsiti olarak degerlendirilmesine neden olmus ve fotografin
sanat icindeki roliin(i sorgulayan bir ifade bi¢imi yaratmistir
(Soutter, 1999).

Baldessari'nin fotografi resimden bagimsiz bir ifade araci
olarak ele almasi, yalnizca teknik ve estetik tercihlerle sinirh
kalmamis; ayni zamanda metin ve gorselin birlikte
kullanimiyla sanatin anlam lretme sirecine yeni bir boyut
kazandirmistir.

Charlotte Cotton (2014), The Photograph as Contemporary
Art adl kitabinda, fotograf ve metin arasindaki iliskinin
kavramsal sanatta nasil kullanildigini incelemistir. Ozellikle
Baldessari'nin ¢alismalarinda, metin ve goérselin bir araya
getirilerek sanatin anlam (retme slirecine nasil katkida
bulundugunu agiklamistir. Cotton, Baldessari'nin Wrong adli
eserinde, fotografin geleneksel kompozisyon kurallarini
sorguladigini ve metinle birlikte bu sorgulamayi daha da
derinlestirdigini  belirtmistir. Baldessari'nin bu eseri,
kavramsal sanatin temel prensiplerini yansitmakta ve
fotografin sadece gorsel bir deneyim olmadigini, ayni
zamanda fikirsel bir sorgulama araci  oldugunu
gostermektedir (Cotton, 2014 s. 56-70).
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Gorsel 5. Centering Bouncing Ball (Baldessari vd., 1971)

Baldessari Centering Bouncing Ball isimli ¢alismasinda
geleneksel  kompozisyon sorununu tek bir kurala
indirgemistir: topu fotografin merkezine vyerlestirmek.

Fotografta, iskele lstlindeki adam, bina, gokyizli, Hudson
Nehri gibi diger tim gorsel 6geleri yan 6ge olarak gormustir.
Topun tam merkezde yakalanmasi i¢in deklansore basmayi
zamanlamak, kadraja giren adamin beklenmesi, topun liman
ve gokylziyle olusturdugu geometrik agi gibi sartlari kontrol
altina alarak geleneksel estetik kompozisyon kurallari
saglanabilirdi, ancak bu sanatc¢inin tercih etmedigi, gereksiz
gordigu faktorlerdi. Baldessari burada, kompozisyonu algisal
dikkatle c¢eliskiye sokmayl amaclamistir. Ziplayan topun
konumunu kontrol altina almak, gorsel alanin kontrollni
kaybetmek demekti. Mikemmel ani ve kadraji yakalamak
icin hizla degisen karmasik sahneyi izleyen fotografgilara
meydan okuyordu. Boylece daha dnce Barthes’in tanimladigi
punctum teorisini tersine cevirmis oldu. Punctum teorisine
gore, fotografin icerisinde kadrajda beklenmeyen sekilde
¢ikan bir obje, fotograf icinden cikip izleyiciyi cok etkileyen
bir hal alabilir. Punctum tamamen izleyiciye ait bir durum
oldugu icin kadrajda onun varligi fotografcinin insiyatifine
bagh degildir. Baldessari bu fotografta denklemi tersine
dondirmuistlr; fotografcinin  dikkatini  topun yerine
odaklayarak punctum olarak topu cevreleyen karmasik
gorintlyl saymistir (Kelsey, 2015, s. 294-295).

Barthes’in belirledigi punctum ve studium kavramlari,
fotografin izleyicinin algisini sekillendirmedeki etkisini
vurgulayan kavramlardir. Bu kavramlar fotografin teknik
yapisiyla ilgili olmanin o6tesinde, duyusal ve kiltirel
deneyimlerle kisiden kisiye degisen algiyla ilgilidir. Bu
anlatimin algilanmasinda fotografin neyi gosterdigi kadar
izleyicinin neyi gérdigi de 6nemli bir rol oynar.

GUnUmuz iletisim araglarinin gelismesiyle bilginin daha hizh
dagihmi, her Ulkenin sanatgisini daha dikkatli ve yaratici
olmaya itmektedir ve c¢alismalari tanitmaya alan
saglamaktadir. Ulkemizde de akademisyenlerin kendi
kuramlarini olusturduklarini ve kavramsal sanatin bugiinkii
yansimalarini érneklendirmek amaciyla tercih edilen diger
sanatgl eserleri arasinda Ozbas ve Celiksap’in  6zgiin
cahsmalari yer almaktadir. Gorsel 6 ile Gorsel 7°de yer alan
c¢ahsmalarda, gindelik hayatimizda detay olan objeler
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(cetvel, post-it, ilag kutusu vb.) iceriklerinden bagimsiz olarak
geometrik formlariyla 6ne ¢ikarak, detaydan kompozisyonun
bltininld olusturmaktadir. Burada estetik dozdan c¢ok
uzaklasmadan kavramsal olarak, soyutlama yolu ile “6z"e
ulasiimaktadir. Buradaki 6z yaratim siirecinde sanatglyl bu
calismalari yapmaya iten duygu, disiince, i¢csel deneyimin,
estetik bir yaklasimla, geometrik nesne ve renkler araciligiyla
disavurumudur. Ornegin Renkli Kareler serisinde “kare”
sanatgl icin “gliven” kelimesinin geometrik form olarak
karsihgidir. Burada geometrik forma kisisel olarak dilsel bir
anlam yukleniyor. Bu dogrultuda secilen geometrik formlarin
ve renklerin duyusal karsiliklari “6z” Gin temsili olmaktadir. Bu
calismalarda duygu ve diislincesini geometrik form ve nesne
ile bir nevi 6zdeslestiren sanatc¢i, Oz’e ulasirken, bicimin
destegini alir. Fotograf cekimi asamasinda isikla boyama
teknigiyle yapilan calismalarda hepsi beyaz olan objeler,
renkli filtreler aracihigiyla, 1si8in ressamin firgasi gibi
kullanilmasiyla her nesne ayri ayri boyanmistir, yapim
asamasinda goriinmeyen renk gecisleri ve olusan yeni tonlar,
rengin duygusal glicliyle dislincede tasarlanarak var olur ve
sonuc¢ goruntliinin heyecanini ve umudunu tasir. Ortaya
cikan bu sonug siiprematist yaklasima da bir gondermedir.

Gorsel 6. Renkli Kareler (Gzbas, 2001)

Gorsel 7. Renkli Kareler (Ozbas, 2001)

Gorsel 8. Karede (Ozbas, 2018)

Secilen calismalarin, (Gorsel 6, 7, 8) temelinde estetigi
reddeden anlayisa karsl tavirdan séz edebiliriz. Wall’'un
tespitinden hareketle, sanat fotografinda estetigi yikmak,
modern sanat alaninda kabul gérmenin ©6n kosulu
olmamalidir. Kompozisyon temel 6gelerine yer verilen ve
estetikten soz edilebilen calismalar da soyut ve kavramsal
sanat cercevesinde yaklasimlarda bulunmaktadir. Bu alanda
gerceklestirilmis calismalar arastirmamizin sonuglarindan
biri olan slrec¢ icerisinde fotograftaki geleneksel estetik
degerlerin donlstligl gercegini  degistirmez. Glinimiz
kavramsal fotografi cesitliliginde alaninin 6rnekleri olarak
kaynak olusturur.

Gorsel 9. Yozlasma (Celiksap, 2023-2024)

Gorsel 9'da yer alan soyut ve ayni zamanda kavramsal dgeleri
resimsel bir dil ile bir arada kullanan fotograf sanatgisi SEfa
Celiksap ayni zamanda kompozisyon ve estetik kaygiyi
sorgulamaktadir. Fotograf kameralarinin gelismesi, igerik
anlaminda resim sanatina oykiinmesi, resim sanati iginde
fotograf tekniklerinin de kullanilmasi onun yeni bir sanat dili
olusturmasinda etkili olmustur. Bellegin sanat¢i tarafindan
eser bazinda dontstlrilmesi acisindan ve gostergenin
aktiflik durumu anlaminda konuya bakarsak bir sanat
yapitinin  ortaya c¢ikartilmasi-yaratiimasi ile baglantih
oldugunu soéylemek dogru olacaktir. Sanat¢i bir yaratim
ortaya koyma ihtiyacini hissediyorsa, performanslar,
simgeler, imgeler, sesler, gibi sanat araclariyla, bulup
uyguladigi teknik ¢oziimlerle dontsime ugratir. Hedef kitle
bu sonug karsisinda duyulacak bir sonug, gorebilecegi bir
gorsel ile hisseder ve yorumlamaya gider. Fotograf,
sanatcisinin sanat yapiti ile sanatgi kisiliginin biraktigl iz
anlamindadir.

Art Vision, 31(54), 71-81/doi: 10.32547/artvision.1553127
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Kavramsal sanat ile sanatginin diinyayi algilama bicimi ve
sanatin konulari degismis olsa da insan ve cevresi odak
noktasi olmaya devam etmektedir.

Sonug

Soyut sanatin ortaya cikisiyla ivme kazanan kavramsal
sanatin 1960’larda ortaya ¢ikmasiyla sanat kavrami
irdelenmis, tanimi yeniden yapilmis, kavramlara ve fikirlere
oncelik verilmistir. Uretilen eserlerdeki formlar yalin halde
birakilarak dislince ve kavram 6ne cikariimistir. Geleneksel
sanatlarda kullanilan boya, tuval vb. gibi malzemeler ikinci
plandadir; sanatin gerceklesmesinde nesnenin gerekliligi
sorgulanmaktadir. Kosuth bu alanda 6énemli bir adim atarak
Uretimlerinde plastik malzeme yerine gostergebilimin temeli
sayllan gosterge kavrami olarak dili kullanmistir. Kosuth
gostergebilimsel ogeler kullanarak sanatin anlami ve
dogasini sorgulamistir. Kosuth’a gére sanatin olusmasini
saglayan dislince, sanati gerceklestiren nesneden daha
onemlidir. Buradaki amag ise, izleyiciye dilbilimsel bir
Onermeyle sanat ve dil arasindaki iliskiyi diistindirtmektir.
Fotograf alanindaki teknik gelismelerle birlikte, sanatginin
dogadaki goruntileri dogrudan kaydetme gerekliligi azalmis,
boylece sanatgilar daha 6zgir bir ifade alanina yonelerek ic
dinyalarini kesfetme imkani bulmuslardir.Bu doénisim,
fotografin sanatin disiinsel boyutuna katkida bulunmasini
saglamis ve kavramsal sanatin gelisiminde énemli bir etken
haline gelmistir.

Sureg icerisinde, fotografin kayit araci olarak o an’a taniklik
etmesi disinda diislince ve mesaj araci olarak kullaniimasi da
kavramsal sanat ile iliskisini ortaya koymustur. Olusan bu
ortam fotograf alanina da yansimistir, geleneksel
anlayisindan siyrilan fotografta, kavramsal fotograf alaninda
Uretimler yapilmistir. Bu alandaki dncl sanatgilardan kabul
edilen Baldessari geleneksel fotograftan beklenen sik ve
temiz fotograf dislincesini temsil eden “iyi” fotograf
kavramini sorgulatmistir. Burada sorgulanan kavram aslinda
estetik’dir. ingilizce’de “art” terimiyle ifade edilen sanat,
Latince kokeniyle (ars) diizen, dizenlemek anlamina da
gelmektedir. Fotografta estetikten bahsederken ise diizen
kelimesi One cikar. Kalfagil'in tanimi ile; kompozisyon
ogelerinin anlatimi vurgulayacak sekilde, izleyicinin duygu ve
distinceleriyle anlattiklarini paylasmasini saglayacak bicimde
diizenlenmesi kompozisyonu olusturur. Bu diizenleme belirli
sanat disiplinine gore ve uygun estetik doz ile olmalidir.
Burada kastedilen estetik doz tanimi fotografin mesajinin iyi
anlasilmasini saglar. Buradaki estetik kavrami kompozisyon
Ogelerinin amaca ve anlatima uygun olarak etkili bicimde
kullanilmasidir. Fotografta estetik dozdan bahsederken tek
bir degisken yetmez; estetik doz dedigimiz fotografin
yapisiyla ilgilidir, kompozisyon 6gelerinin amaca uygun dogru
sekilde kullanilmasi fotografta estetik dozu saglar. Dolayisiyla
fotografta estetik kavramiyla birlikte kompozisyon kavrami
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da o©ne c¢ikmaktadir. Geleneksel anlamda fotografta
estetikten soz ettigimizde, fotograftaki kompozisyonun giici
vurgulanmaktadir.

Calisma sonucu elde edinilen bulgular; kavramsal sanatin
olusumunda fotografin etkisinin oldugu, ayni sekilde
geleneksel fotografin da zamanla etkilendigi ve kavramsal
fotografi gelistirdigidir. Bu akimin sanatcilari estetigi
dislayarak sanat icin, kullanilan nesnenin degil, sdylenmek
istenen dislncenin 6nemini vurgulamislardir. Bu sirecte
Kosuth ve Baldessari 6ne cikan calismalarinda fotograf ve
metin kullanarak dil ve gériintliniin arasindaki anlam iligkisini
sorgulamiglardir. Baldessari ile kompozisyon 0Ogelerinin
kullanildigl, belirli bir dizenin oldugu geleneksel fotograf
anlayisinin  estetik kavrami degisim slirecine girmistir.
Kompozisyon ve diizen reddedilmis, fotografin yalnizca
gorsel bir deneyimden ibaret olmadigi, ayni zamanda fikirsel
tartisma araci da olabilecegi 6ne siriilmustilr. Arastirmanin
ulastigl nokta, geleneksel fotografta “iyi” fotograf olarak
kabul edilen estetik ve kompozisyon kriterlerinin, kavramsal
fotografin etkisiyle sorgulandigini ve bu baglamda donuserek
cesitlendigini ortaya koymaktadir. Bu degisim, farkh sanat
disiplinlerinde calisan sanatcilar tarafindan kendi pratikleri
dogrultusunda yeniden yorumlanmis ve ‘iyi’ fotograf algisi,
estetik kaygilardan ¢ok dislinsel bir cercevede ele alinmaya
baslamistir. Bununla birlikte, her sanatcinin kendi ¢calismasini
‘iyi’ fotograf kriterleriyle degerlendirmesi, glnimizde
estetikle iliskisini strdiren farkli kavramsal fotograf
yaklasimlarinin varligi da g6z o6nlnde bulundurularak,
makalede daraltilmis kotali 6rneklem yontemiyle secilen
sanatcilar ve vyazarlarin c¢alismalarindan seckilerle bu
dontsim orneklendirilmistir.
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