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NAZIM HiKMET’IN “AKSAM” SIIRININ ONTOLOJiK ANALIZ
YONTEMIYLE INCELENMESI
¢
THE ONTOLOGICAL ANALYSIS OF NAZIM HIKMET'S POEM “AKSAM”

Bedirhan UNLU*

0Z: Ontoloji kavrami {1k Cag’dan itibaren diisiiniirlerin iizerinde durdugu bir alandir. Varhk
bilimi anlamina gelen ontoloji, Aristoteles’in varlig1 var olarak kabul etmesiyle incelemeye
acik bir hale gelir. Iicinde yasanilan reel diinyanin var olarak benimsenmesi ile varlik alanlar
biitiinciil bir yaklasimla degerlendirilir. Reel, ideal ve estetik varliklar gelisen ontolojik
anlayis icerisinde bir biitiini olustururlar. Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann tarafindan
1930°lu yillarda gelistirilen ontolojik tahlil yontemi de sanat eserlerini biitiinciil varlik
tabakalari icerisinde ele alir. Sanat eserlerinin biitiin varlik tabakalarindaki yeri, piramidin en
tepesinde konumlanir. Edebi eserlerin ontolojik yapist 6n ve arka yapi olarak iki ana
kategoriye ayrilir. On yapidan elde edilen veriler eserin daha derin ve girift olan arka yapisini
hazirlar. irreel bir 6zellie sahip olan arka yapi, eserin semantik (anlam), obje (nesne),
karakter ve alinyazisi (kader) tabakalarini meydana getirir. Yapilan bu calismada da Nazim
Hikmet'in “Aksam” siiri ontolojik bir okuma y6ntemine tabi tutuldu. Siir, Nazim Hikmet'in son
donem siirleri icerinde yer alir ve sanat anlayisini biinyesinde barindirir. Siirin 6n yapisindan
baslayarak anlam, nesne, karakter ve kader tabakalar1 da sanat¢inin siir evreniyle uyum
halindedir. Temel anlamdan baslayarak kader tabakasina kadar olan arka yap1 unsurlari siirin
biitiin anlam haritasini belirler.

Anahtar Kelimeler: Ontoloji, Nazim Hikmet, Varlik Tabakalari, Aksam, Siir

ABSTRACT: The concept of ontology has been a subject of contemplation for philosophers since
antiquity. Ontology, which refers to the study of being, becomes an area of inquiry with
Aristotle’s acceptance of being as a fundamental aspect of existence. By adopting the real world
as a given, the domains of being are evaluated from a holistic perspective. In this developing
ontological understanding, real, ideal, and aesthetic entities form a cohesive whole. The
ontological analysis method developed by Roman Ingarden and Nicolai Hartmann in the 1930s
also considers artworks within a comprehensive framework of being. In this framework,
artworks occupy a prominent position at the apex of the ontological pyramid. The ontological
structure of literary works is divided into two main categories: the pre-structure and the post-
structure. Data obtained from the pre-structure prepares the groundwork for the deeper and
more intricate post-structure. The post-structure, characterized by its irreality, encompasses the
semantic, object, character, and fate layers of the work. In this study, Nazim Hikmet’s poem
Aksam is subjected to an ontological reading approach. The poem is part of Nazim Hikmet’s later
poetry and embodies his artistic vision. Starting from the pre-structure of the poem, the layers
of meaning, object, character, and fate are aligned with the poet’s poetic universe. The post-
structure elements, from the fundamental meaning to the layer of fate, determine the complete
semantic map of the poem.
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Giris

Sanat; duygu ve diisiincelerini, tasavvurlarini, tahayyiillerini aktarma
yetkinligine sahip olan insanin var olusundan itibaren siirekli gelistirdigi ve
ilgi duygu bir alandir. Temeli insan merkezli olan sanatin esas gayesi insana
ve insani 6ze ulasmaktir. Ayni amag insan i¢in de gegerlidir. Tanr1’nin
yarattigl tabiattaki varliklar, insan tarafindan mimetik veya 6zgilin
duyuslarla yeniden bicimlendirilme siirecine girdiginde sanat degeri
kazanir. Ornegin 18. yiizy1l Italyan ressamlarindan Francesco Zuccarelli'nin
yaptig1 doga resimleri, tabiatin bir yansimasi olsa da insan eliyle ve yine
insana yonelik oldugu icin yliceltilir. Benzer sekilde edebi metinlerdeki doga
tasvirleri, her ne kadar gercege yakin dursa da insan bakis acisini
yakaladigindan sanat degeri kazanir. Ancak ortaya konulan sanat eserlerinin
varlik ortamindaki degeri birtakim soru(n)lar1 da beraberinde getirir. Varlik
gercekte var midir? Sanat, varliklar icerisinde nerede konumlanir? gibi
sorular ve akabinde aranmaya baslanan yamitlar, ilk Cag filozoflarindan
itibaren tizerinde durulur. Platon'un, varligi sadece insan zihninde olusan
idealar sistemiyle aciklayip reel ortami reddeden tutumunun aksine
Aristoteles varliga var olarak bakip modern ontolojiye kadar olan siireci
baslatir.

Modern ontoloji, eski metafizik¢i goriisiin yerine reel diinyada var
olan yapilar inceler. Yirminci yiizyillda varlik bilimci Nicolai Hartmann
tarafindan Aristoteles’ten itibaren kabul goéren varlik yapisi tabakalar
aracilifiyla aciklanir. Hartmann tarafindan sistemlestirilen bu “Yeni ontoloji
dort ana varlik tabakasi kabul eder. Bunlar, madde (inorganik), organik
varlik tabakasi, ruhi tabaka ve tinsel varlik (Geist) tabakasi.” (Tunal, 2011:
26). Varlig1 olusturan bu tabakalari en alttan iiste dogru daralarak ilerleyen
bir piramide uygulayabiliriz. Inorganik yapidan baslayarak objektivlesmis
tine kadar ilerleyen ontolojik yap1 piramidini su sekilde gosterilebiliriz:

T'insel
Varbik
Tabakass

Ruhi Tabaka Objektiv Tin

/ Organik Varhk Tabakas) / Kigisel Tin \
/ Inorganik Varhk Tabakasi

Ik Cag’dan itibaren varhgin inceleme siirecini baglatan “Aristoteles bu
piramidin en tepesine insani yerlestirirken Nicolai Hartmann’da insanin
yerini tin ya da tinsel varlik alir.” (Kanter, 2022: 556). Modern ontolojide bu
tabakalarin en altinda bulunan inorganik tabakaya biitiin evren icindeki
canl ve cansizlar dahildir. Onun iizerinde bulunan organik tabakada tabiat
yer alir. “Bitkilerden, en basit tek hiicrelilerden baslayarak en ayrilmamis
organizmalara ve insana kadar uzanir.” (Tunali, 2011: 27-28). Canli olan bu

249 |Sayfa

Objektiviegmes
T'in




varlik tabakasindan sonra ise ruhi varlik tabakasi konumlanir. Genel 6zelligi
itibariyla bu tabaka bireysel olusuyla dne ¢ikar. Hartmann'in gelistirdigi
tabakalarin tepesinde tinsel varlik tabakasi gelir. Bir 6nceki tabaka olan ruht
varlik tabakasinin bireysel 6zelliginin aksine tinsel varlik tabakasinda kiiltiir
ve tarihe dayal kolektif bir yap: bulunur. insan tarafindan var edilen ve
deger kazanan sanat, tinsel varlik tabakasi icerisinde degerlendirilir.
Bununla birlikte “Tinsel varlik alani, birbirinden farkli {i¢ tin alanindan
olusur. Bunlar sirasiyla, kisisel tin (personale Geist), objektiv tin (objektive
Gesit) ve objektivlesmis tindir (objektivierter Geist).” (Tunali, 2011: 40).
Tinsel varligin temelini kisisel tin meydana getirir. Katmanin iizerinde yine
canli bir varlik alanini olusturan objektiv tin bulunur. Tinsel varlik alaninin
en tepesinde ise sanatin yer aldig1 objektivlesmis tinsel alan konumlanir.
Kisisel tin ve objektiv tin, reel 6zellik gésterirken objektivlesmis tin irreel bir
yapida ortaya ¢ikar. Bu yap1 da sanatin ana 6zelliginden olan irreal yapida
birlesir.
1. Edebi Eserlerde Varlik Tabakalar

Nicolai Hartmann'in varlik tabakalarini sistemlestirmeden Once
(1933), “Ilk olarak sanat eserinin varligindan ve varlik tabakalarindan s6z
acan, Das Literarische Kunstwerk (1930) adh kitabiyla iinlii Polonyali
estetikci Roman Ingarden olmustur.” (Tunali, 2011: 48). Diger sanat
dallariyla birlikte 6zellikle edebiyatta Ingarden’in ortaya koydugu tabakalar
sistemi, edebi eserlerin varlik tabakalarinin belirlenmesinde 6nemli bir role
sahiptir. Roman Ingarden’in edebi metinler i¢in ortaya koydugu tabakalar
sistemi su sekildedir:

“1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha yiiksek
bir basamag1 gosteren ses yapilary; 2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri
tabakasi; 3. Farkl sematik goriisler tabakasi; ve son olarak da 4. Tasvir
edilen seylerin (nesne insan ve olaylar) ve onlarin alinyazilarinin tabakasi.”
(Tunali, 2011: 89).

Roman Ingarden’in edebi metinler icin sistemlestirdigi tabakalarin
temeli kelime ve seslere dayanir. Metin icerisindeki “Dil sekilleri olan
climleler bu kelimelerden, sodzlerden olusur.” (Kolcu, 2011: 213).
Fonemlerin bir araya gelmeleri edebl metindeki estetigin de ilk ve temel
alanin1 meydana getirir. Aliterasyon ve asonanslar fonemlerin olusturdugu
estetik degerlerden bazilaridir. Dil yapisini olusturan bu tabakadan sonra
anlam birligi tabakasi gelir. Fonemlerin bir araya gelis amaci, genetik
kodlarini tasidigr dilin anlamini meydana getiren kelimeleri ortaya
cikarmaktir. Boylece kelimeler daha girift ve derin olan semantigi olusturur.
Anlam tabakalarinin ardindan edebi eserin en dnemli ayagini olusturan
nesne tabakasi bulunur. “Okudugumuz her edebiyat eserinde, asil ilgimizi
kendi lizerine ¢eken tabaka, bu insan ve olaylarin s6z konusu edildigi nesne
tabakasidir.” (Tunali, 2011: 98). Siijenin obje iizerindeki ilgisi, dikkati ve
yontemi bu tabakada belirginlesir. Roman Ingarden’in sistemlestirdigi son
tabaka ise gormedir. Bir edebiyat eserinde yaratici obje tarafindan gorme
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saglanir. Ancak Ismail Tunali “Bize dyle geliyor ki, Roman Ingarden, gérme
elemanin bir tabaka degil de, biitiin esere hakim, onun biitiin tabakalarini
belirleyen bir temel kategori olarak anlamaliydi” (Tunali, 2011: 104)
diyerek géorme tabakasini edebl metinlerdeki sanat ontolojisi baglaminda
eksik ve yanlis bulur. Bununla birlikte edebiyat eserlerinin ontolojik
tabakasi icin Ismail Tunali; ses tabakasi, anlam tabakasi, nesne ya da obje
tabakasi ve son olarak alinyazisi, kader tabakasini getirir. (Tunali, 2011:
112-113). ilk iki tabaka Roman Ingarden’in son iki tabaka ise Nicolai
Hartmann’in gelistirdigi tabakalardan hareketle edebi eserin varlik tabakasi
belirlenir. ilk iki tabaka, reel olanla ilgiliyken son iki tabaka metnin irreel
ozelligiyle baglantilidir. Nesne veya obje tabakasi “irreel 6zellige sahip
oldugu icin, varligin goriinen tarafin1 degil, metafizik boyutunu dikkatlere
sunar.” (Kavaz, 1994: 185). Benzer sekilde alinyazisi, kader tabakasi da
Ismail Tunali tarafindan metafizik boyut olarak algilanur.

Metin incelemelerinde Ismail Tunal’dan sonra edebi eserlerin

ontolojik baglamda ele alinmasi devam eder. Bu dogrultuda Yavuz Bayram
(2003, 2) siirlerdeki ontolojik yapiy1 tablolastirir:

Tablo 1: SIiRIN iC ve DIS YAPISI

A.ONYAPI
(Duyulur Yapi, Dis Yapi, Ses Tabakasi, Maddi Tabaka,
Gorundr Yapi, Reel Varlik Alani, Vonderground ...)

géI:i'le?ﬁm B. ARKA YAPI (ic Yapy, irreel Varhk Alam, Soyut Yap,
harfler Hinterground) _
' 1.Semantik (Anlam) Tabaka
h?ce'er’ a. Kelime (Cocnitiv ) Semantigi b. Ciimle Semantigi
kelimeler... (Sentaks)
Olc¢ii, ahenk,
redif, kafiye 2.0bje (Nesne) Tabakasi
misra-beyit Anlamin yogun oldugu boéliim. Anlami agirlikli olarak
yapisi tastyan kelimeler.
(Siirin
varhigiyla 3.Karakter Tabakasi
duyulan, Sairin ruh diinyas1 hakkinda bilgiler, kisiligi, hayata bakis
algilanan, agIst...
goriilen 4.Alinyazis1 (Kader) Tabakasi
Ucglincii tabakadaki tespit ve tanimlamalarin gevre ve
biitiin insanlik i¢in genellestirilmesi.
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Yavuz Bayram bu tarz bir tablolastirma ile Roman Ingarden, Nicolai
Hartmann ve ismail Tunal’nin sistemlestirmeye calistigi tabakalar1 bir
araya getirir ve bu tabakalarin ortak bir havuzda toplanmasini saglar.

2. Nazim Hikmet'in “Aksam” Siirinin Ontolojik Analiz Yontemiyle
incelenmesi

Nazim Hikmet'in 30 Mart 1954 tarihli “Aksam” siiri son dénem
eserleri igerisinde yer alir. Biyografisinden de anlasilacag1 lizere sair
“Aksam” siirini Macaristan seyahati sirasinda kaleme almistir. Ontolojik
baglamda incelemesi yapilacak olan “Aksam” siirinin tam ve 6zgiin hali su
sekildedir:

AKSAM

Anadolu ovalarindaki gibi tipki

havayi mavi

toz pembe
acik mor,

Macar ovasinda aksam oluyor.

Agaclar bildik agaclar, bizim ovadakiler,

dibinde agaglarin

aksam serinliginde
terli, sicak

asker kaputuna benziyor toprak.

Asker kaputuna benziyor toprak,

o renkte,

oyle ugsuz bucaksiz
Oylesine dayanikl,

Anadolu ovalarindaki gibi tipki

Macar ovasinda aksam oluyor.

Konuyor dallara yildizlar

yapraklarin arasina
kuslarla beraber,
agaclar bildik agaglar, bizim ovadakiler.
Benzerlik iste o kadar ama
aksammuis, toprakmis, agagmis.
Bizim ovalarda ¢ocuklar ac,
gelinler yirmi yasinda kocakari.

Bizim ovalarda okiizlerin boyu bir karis.

Bizim ovalar Macar ovasi degil.

30 Mart 1954

(Nazim Hikmet, 2015: 1533).
2.1. On Yapi (Ses Tabakasi)

Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinda Nazim Hikmet, hem eserleri
hem de hayat 6dykiisii bakimindan adindan siirekli s6z ettiren ve genis bir
etki alani olusturan sairlerdendir. Siirlerindeki edebfi ve estetik baglamlarin
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yani sira ideolojik tutumu ve yasaminin da etkisiyle Nazim Hikmet modern
Tiirk siirinde glincelligini korur. Sanatgi, 6zellikle Rusya’ya gidisinden sonra
edebi 6zglinligiinli yakalamaya baslar. Turk siirinde o tarihe kadar olan
geleneksel yaklasimin disina ¢ikarak Marksist sanat anlayisina yakin durur.
“Marksist sanat teorisinin de temelinde belli bir varlik ve gerceklik kavrayisi,
bir bilgi problemi bulunur.” (Tunali, 2003: 32). Ontolojik baglamda
incelemesi yapilacak olan Aksam siirinin Marksist estetige uygun olarak
biinyesinde “belli bir varlik ve gerceklik” alani barinir.

Aksam siiri Nazim Hikmet'in son donem eserleri igerisinde yer alir.
Macaristan yolculugu sirasinda kaleme aldig1 anlasilan manzumenin yazilis
tarihi 30 Mart 1954’tiir ve bu tarihten de anlasilacag lizere manzume, sairin
son yillarda kaleme aldig1 siirlerindendir. Nazim Hikmet'in eserlerine genel
olarak bakildiginda bu dénemde sanat¢inin 06zglinliigii tam anlamiyla
yakaladig1 goriiliir. Siirde vezin ve kafiye anlayisina karsi ¢ikan Nazim
Hikmet, ahenk anlayisini su sekilde dile getirir:

“Siirle nesri, hikayeyi, roman, tiyatro ve saireyi ayiran sey, birisinin
vezinli ve kafiyeli olmasi, digerlerinin vezinsiz ve kafiyesiz olmasi degildir.
Nice vezinli, kafiyeli yazilar vardir ki, siirle hi¢bir alakasi yoktur! Siir, roman,
hikaye vesaire gibi edebiyat subelerini yekdigerinden, nisbi olarak ayiran
sey, sekilden ziyade muhteva, derinlik farki, velhasil FIKiR ve HiS sahasinda
gordikleri istir.” (Kabakl, 2022: 57).

Nazim Hikmet'e gore siirde gelenek haline gelmis olan ve siiri belli
kaliplara sokan vezin ve kafiye yeni siirde mutlak unsurlardan degildir.
Serbest bicimde yazilan Aksam siirinde “asker kaputuna benziyor toprak.”
misrainin tekrarindan baska kafiye diizenine rastlanilmaz. Ancak birbiri
ardina gelen “sicak-toprak”, “dayanikli-tipki”, “oluyor-yildizlar”, “beraber-
ovadakiler” kelimeleri arasinda kafiyelenis s6z konusudur. Siirde, i¢ ahenk;
“Anadolu ovalarindaki gibi tipki”, “Macar ovasinda aksam oluyor”, “Agaclar
bildik agaclar, bizim ovadakiler,” ve “Asker kaputuna benziyor toprak”
dizelerinin tekrariyla saglanirken harf sikliklar1 ve benzesmeleri de siirin

ritmini olusturmada etkilidir.

Fonem diizleminde bakildiginda Aksam siiri bashik hari¢ seksen yedi
kelimeden olusken ses sayisi yine baslik haric¢ bes yiiz ellidir. Bunlardan en
fazla kullanilan1 doksan dokuz tekrarla “a” sesidir. “a” sesini sirasiyla kirk
alt1 tekrarla “r”, kirk bir tekrarla “i” sesleri takip eder. Siirde “a” sesi %18'le
diger fonemler arasinda ilk sirada yer alarak hakim bir konumdadir. Diger
seslerin oranlar1 “r” %8.36, “i” %7.45, “1I” %6.54, “K” %6.18 ve “0” %5.45
seklindedir. Bu haliyle “a”, “r”, “i”, “1”, “kK” ve “0” %52’lik oranla siirde ritmi ve
ahengi saglamada o6ne c¢ikan fonemlerdir. Bununla birlikte siirde bazi
kelimelerin tekrari i¢c ahenk ve ritmik bir yap1 olusumunu saglar. Siirde “ova”
10, “aga¢” 6, “bizim” 5, baslikla beraber “aksam” 5, “Macar-benzemek-
toprak” 3, “Anadolu-gibi-tipki-ol(mak)-bildik-asker-kaput-o-dyle”
sozciikleri 2 defa kullanilir. Baglikla birlikte seksen sekiz kelimenin elli ti¢
tanesinin tekrarlaniyor olmasi, siirin ritim ve ahengini sagladig1 kadar
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ontolojik baglamda anlam tabakasinda aktarilmak istenen temalarin da
icerigini aciklar niteliktedir.

2.2. Arka Yapr (I¢ Yapy, irreel Varhk Alani, Soyut Yap,
Hinterground)

2.2.1. Semantik (Anlam) Tabaka

Ontolojik varlik tabakasinda eserin arka planini meydana getiren
tabakalarin ilkini semantik (anlam) tabaka olusturur. “Burada kelimelerin,
sozlerin anlamlar1 analiz edilebilir. Ayrica, yine, kelimelerin olusturdugu
climleler yargi bakimindan c¢éziimlenebilir.” (Tunali, 2011: 112). Nazim
Hikmet'in Aksam siirindeki kelimelerin temel anlamlari, Tiirk Dil Kurumu
Sozligii'ndeki karsiliklari su sekildedir:

Sozciikler Anlamlan

Aksam Gilinesin batmasina yakin zamandan gecenin
baslamasina kadar gecen zaman dilimi.

Anadolu On Asya'min bir parcasi olarak Tiirkiye’nin Asya
kitasinda bulunan topragi.

Ova Cevrelerine gore c¢ukurda kalmis, c¢ogunlukla
aliivyonla ortiil, egimi az, akarsularin derine gomiilmedigi,
genis veya dar diizliik; yazl.

Gibi -e benzer, -e benzeyen.

Tipki Ayni.

Havayi (Havai) Hava ile ilgili, havada bulunan.

Mavi Yesil ile mor arasinda bir renk, bulutsuz gokytiziiniin
rengi; mai.

Toz pembe Acik pembe renk.

Acik Rengi koyu olmayan; koyu karsiti.

Mor Kirmizi ile mavinin karisimindan ortaya ¢ikan renk,
menekse renginin kirmiziya calanu.

Macar Macaristan’da yasayan halk veya bu halkin soyundan
olan kimse; Macaristanli.

0l- Meydana gelmek, vuku bulmak.

Agacg Meyve verebilen, gévdesi odun veya kereste olmaya
elverisli bulunan ve uzun yilar yasayabilen bitki.

Bil- Bir sey hakkinda bilgi sahibi olmak, 6grenmis
bulunmak.

Biz Cokluk birinci kisiyi gosteren s6z. Mensup olunan
aile, topluluk, millet.

Dip Oyuk veya cukur bir seyin en alt boliimii; derin.

Serinlik Serin olma durumu.

Terli Terlemis olan.

Sicak Havadaki yiikseKk 1s1.
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Asker

Orduda gorev yapan erden generale kadar herkes;
lesker.

Kaput Asker paltosu.

Benze- Benzemek isi.

Toprak Yer kabugunun, toz durumuna gelmis tiirli kiitle
kirintilariyla, ¢iirtimiis organik imlerden olusan ve canlilara
yasama ortami saglayan ylizey bolimii.

Renk Cisimler tarafindan yansilanan 1518In go6zde
olusturdugu duyum.

Ugsuz Sonu goriilmeyecek kadar genis olan.

bucaksiz

Oylesine Asirt bir bigcimde, fazla, o kadar ¢ok, o derece;
Oylemesine, usulden.

Dayanikl Dayanabilen; pek canli, metin, mukavemetli,
mukavim, stabil.

Kon- Konmak isi.

Dal Agacin govdesinden ayrilan kollardan her biri.

Yildiz Cekirdeginde olusan fiizyon sonucunda a¢iga ¢ikan
enerjiyi uzaya 1sinim Dbicimin-e yayan, 1sikli gok
cisimlerinden her biri.

Yaprak Bitkilerde solunum, karbon 6ziimlenmesi, terleme vb.
olaylarin olustugu, ¢cogu klorofilli, yesil ve tiirlii bigcimdeki
boliimler.

Ara iki seyi birbirinden ayiran uzaklk; catlak, mesafe.

Kus Yumurtlayan omurgalilardan, akcigerli, sicakkanl,
vicudu tiiylerle ortilii, iki ayakl,iki kanathh ucucu
hayvanlarin ortak ad.

Beraber Birlikte, bir arada; bir.

Iste Anlatilan bir s6zlin sonucuna gelindigini gosteren bir
s0z.

Kadar Olgiisiinde, derecesinde.

Ama Celiskili ve tutarsiz iki climleyi birbirine baglamaya
yarayan bir s6z; amma, lakin, velakin.

Cocuk Bebeklik ile erginlik arasindaki gelisme doneminde
bulunan oglan veya kiz; yavru, bala, usak, velet.

Ac Yemek yemesi gereken; tok karsit1.

Gelin Evlenmek i¢in hazirlanmis, slislenmis kiz veya yeni
evlenmis kadin; elkiz1.

Yirmi On dokuzdan sonra gelen sayinin adi.

Yas Dogustan beri gecen ve yil birimi ile 6l¢iilen zaman;
sin.

Kocakari Yash kadin.
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Okiiz Cift stirmekte, kagni ¢ekmekte kullanilan, etinden
yararlanilan, igdis edilmis erkek sigir.

Boy Bitki, hayvan veya nesnenin uzunlugu.

Bir karis Cok kisa

Degil Isim ciimlelerini olumsuz yapmak i¢in kullanilan bir
s0z.

Aksam siirinde gecen kelimelerin temel anlamlarina bakildiginda
betimlemeler iizerinden karsilastirma yapildig1 ilk goze carpan ozelliktir.
Anadolu ve Macar ovalari arasinda yapilan mukayesede sifatlarin kullanimi
belirgin bir sekilde yer alirken siirin hemen basinda “Anadolu ovasi” kelime
grubu kullanilarak “toplumcu” bir yaklasimin benimsendigi okuyucuya
hissettirilir. Macar ovasina aksam vaktinde bakan sair; “havayi mavi,
tozpembe, acik mor” seklinde bir manzarayla karsilasir. Bu manzaranin
aynisi Anadolu ovalari icin de gecerlidir. Ovanin iizerindeki agaclar da yine
Anadolu’dakiyle aymidir. Topraklarin saglamlign ise asker kaputuna
benzetilerek dile getirilmesi 6zgiin bir anlatim olarak manzumede yerini
alir. Ancak siirin son boliimiinde benzerligin sadece dis goriiniiste oldugu
vurgulanarak okuyucu tlizerinde bir sok etkisi uyandirilir. Siirin son dort
misrainda karsilastirma insanlar ve hayvanlar Uzerinden saglanir. Sairin
“Bizim ovalar” dedigi Anadolu’da “cocuklar a¢”, yirmi yasindaki gencg gelinler
ise yashh gorinmektedir. Anadolu’daki sosyo-ekonomik anlamda
yetersizlikler g¢ocuklar ve gen¢ kizlar iizerinden somutlastirilir.
Hayvanlardan ise dkiizlerin boyu Anadolu’da “bir karis” denilerek ekonomik
yetersizlik bir kez daha hissettirilerek verilmek istenen duygu, iletilmek
istenen diisiince pekistirilir.

2.2.2. Obje (Nesne) Tabakasi

Herhangi bir sanat eserinde obje (nesne) tabakasi, okuyucunun
dogrudan etkilendigi tabakadir. Edebl eserlerde sanat¢inin okuyucuyu
metnin i¢cine dahil ettigi “Bu tabaka, irréél 6zellige sahip oldugu i¢in, varligin
goriinen tarafim degil, metafizik boyutunu dikkatlere sunar. Edebi
metindeki ‘nesne tabakasr’, kelime ve anlam birimlerine dayal olarak viictid
bulmustur.” (Kavaz, 1994: 185). Nitekim Nazim Hikmet'in Aksam siirinde
okuyucunun zihninde olusan muhayyel diinyada bazi kelimeler one ¢ikar.
Aksam, Anadolu, Macar, ova, c¢ocuk, gelin ve 0Oklz sozciikleri siirin
nesnelesmesini saglayan kelimeleridir. Siirin bashigini olusturan Aksam
sozcligi literal anlamda kullanilir. Oyle ki modern Tiirk siirinde Ahmet
Hasim'le 6zdeslesen aksam, Nazim Hikmet'in bu siirinde de sair iizerinde
biraktigi etkiyle ortaya cikar. Hagim’de saf siir tutumuyla ortaya ¢cikan aksam
imgesi, Nazim Hikmet'te toplumcu gercekeci poetika dogrultusunda
sekillenir. Boylece her iki sairde aksamin algilanisi veya imge diizeyine
tasinmasi, farkhiliklar icerir. Aksam, Hasim’de oldugu gibi sair lizerinde
biraktig1 izlenimle okuyucuya aktarilir. Glinesin batisinin etkisiyle Macar
ovasinda renk gorselleri sairi etkiler. Mavi, pembe, mor renkleri “havayi, toz
ve acik” sifatlariyla nitelendirilerek nesnelestirilir. Bu sekilde okuyucunun
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zihin haritasinda Macar ovasinin goérseli netlestirilir. Siirin ilk bélimiinde
yapilan betimlemeler okuyucunun zihninde aksam vakti ortaya c¢ikan
gorintiileri belirginlestirmek icin yapilir.

Aksam vakti goriintiilerinin nesnelestirilmesinin ardindan Anadolu ve
Macar ovalari karsilastirilmasi vurgulanir. Her iki ovada da aksamin ortaya
cikardigl gorsel tablo benzerdir. Sosyal, kiiltlirel ve ekonomik anlamda
gelismislik ve geri kalmishik temelinde Anadolu ve Macar ovasi
sembollestirilir. Dogadaki ayni imkanlara sahip her iki ovada yasanilan
hayatlar ise tam tersi bir durum sergiler. Nesnelesmeyi saglayan ¢ocuk, gelin
ve okiiz sozciikleri de betimleme icin yapilan olumlu kelimelerden farkl
olarak ele alinirlar. Her iki toplumda ortaya cikan benzerlikler aksam, toprak
ve agac Ozelinde gorilir. Esas farkliliga siirin son boliimiinde deginilir.
Biitiin olumlu 6zelliklerine ragmen Anadolu’daki ¢ocuklar “a¢”tir. Ekonomik
anlamda gelir adaletsizliginden ilk etkilenenler saire gore c¢ocuklardir.
Anadolu’nun verimli topraklarindan elde edilen ekonomik emtianin halka
adaletli bir sekilde ulasamamis olmasi ¢ocuklar1 derinden etkiler. Benzer
bicimde erken yasta evlendirilen kiz ¢cocuklarinin agir kosullar altinda heniiz
yirmi yasinda “kocakar1”ya doniismiis olmasi sairin vurgulamak istedigi bir
diger sosyal sorundur. Hayatlarinin baharinda oldugu “yirmi yasinda”
denilerek belirtilen kiz ¢cocuklarinin erken yaslanma hali, siirde dogrudan
verilmeyerek yine erken yasta evlendirilmelerine baglanir. Okuyucuya
hissettirilen bu durum, “gelin” sozciigiiyle saglanarak nesnelestirilir.
Toplumlarin gelismisligini saglayan kadinlarin sémiiriilmeleri ve erken
yasta ¢okiintiiye ugramalari, iilkelerin refah diizeyini dogrudan etkilemesi
sairin iletmek istedigi mesajlar arasindadir. Sairin okuyucunun zihninde
olusturmak istedigi tabloda, sosyal anlamda (y)etkinligi elinden alinan ve
firsat esitliginden faydalanamayan kadinlarin icinde bulundugu toplumsal
yapinin saglam temeller lizerinde yiikselemez olusu vardir.

Toplumcu bir bakis agisinin hakim oldugu siirde etkilenen sadece
insanlar degildir. Verimli ve saglam topraklar lizerinde kok salan bitkilerin
(agaglar) aksine hayvanlar da tipki insanlar gibi dogadaki zenginlikten
istifade edememislerdir. Bu durumun obje haline getirilmesi ise “0kiiz”
lizerinden saglanir. S6z konusu bu hayvanlarin boyunun “bir karis” olmasi
Anadolu ovasiin fakirligini yansitir. Celimsiz olan hayvanlarin, siirin
yazildigi dénem goz oOniline alindiginda, is giliciindeki yetersizligi
okuyucunun zihninde resmettigi bir diger ekonomik durumdur. Nitekim
makinelesmenin tam anlamiyla yerlesmedigi donemde tarimdaki agir is
giciiniin o6nemli ayagin hayvanlar olusturmaktadir. Sairin meshur
manzumelerinden olan “Makinalagsmak” siiri g0z oniinde
bulunduruldugunda “o, dogal diinyaya ait kus sesini degil, teknolojinin ve
sanayilesmenin sembolii olan makine sesini tercih eder.” (Tung, 2022: 167).
Sanayi ve teknolojinin gelismedigi Anadolu topraklarinda tarim tiretimi
hayvanlara bagimli hale gelir. Hayvanlarin yeterli oranda gelisememesi
tarimdaki verimliligi de disiirmektedir. Bununla birlikte tarimdan elde
edilen iirtintin insanlar gibi hayvanlara da adaletli bir sekilde yansimamas;,
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okuyucunun zihninde olusan bir baska sosyo-ekonomik meseledir. Genel
hatlariyla “onun siir diinyasinda ‘makina’ merkezi bir yer tutar.” (Kaplan,
2008: 331). Nazim Hikmet'in genel poetik anlayisina uygun olarak Aksam
siirindeki gelismemis “Okiiz” sembolli, teknolojinin Anadolu’da
yayginlasmadigini belirtmek icin kullanilir. Gelismis ve geri kalmis toplum
karsilastirmasi belirlenen kelimeler iizerinden tamamlanir.

2.2.3. Karakter Tabakasi

Ontolojik varlik tabakalari icerisinde sanat¢inin eserine yansiyan
ozelliklerinin goruldigii yer karakter tabakasidir. “Ontolojik yontemde
sanat¢inin varhiginin yapisalcilik ve gostergebilimde oldugu kadar goz ardi
edilmemesine karsin yeterince dikkate alinma[dig1]” (Bingol, 2019: 148) da
bilinmektedir. Bu baglamda Ismail Tunal “karakter ya da ruhi” (Tunall,
2011: 113) tabakayi ekleyerek ontolojik kuramda eksikligi hissedilen
sanatcli ve eser arasindaki iliskiyi minimize eder. Bu calismada da incelemesi
yapilan Aksam siirini yazan Nazim Hikmet'in s6z konusu siirle olan iliskisi
degerlendirilmeye tabi tutulmaktadir. Nitekim 6zellikle Rusya’ya gidisinden
sonra Nazim Hikmet, eseri ile arasindaki mesafeyi kisaltan sanatgilarin
basinda gelir. Onun poetik anlayisinda “Sair, siir yazarken baska,
konusurken veya kavga ederken baska sahsiyet degildir!” (Kabakl, 2022:
58). Kendi ben’ine ait duygu ve disiinceleri dogrudan siirlerine yansitir.
Siirlerinin tamamina bakildiginda vatana olan 6zlemi belirgindir. “Onun
goziinde tlkesi, kit kanaat gecinen, buna karsilik 6zverili, gonli zengin, yurt
savunmasinda gogsiini her gilgliige siper eden kahramanlarin iilkesidir.”
(Aksan, 2009: 53). Nazim Hikmet, kendi ideolojisi dogrultusunda kitlelere
ulasmak isteyerek hayalindeki iilkeyi olusturmaya calisir. Tiirkiye’den
ka¢gmasina neden olan bu itopik tllke algisinin temelini komiinist sitem
olusturur. Nazim Hikmet “siirini o giine kadar gorilmemis bir dizeyde
Marksist ideolojinin emrine verir.” (Korkmaz ve Ozcan, 2009: 267). Tam da
bu noktada Aksam siiri Nazim Hikmet'in karakteriyle 6zdeslesen bir eser
olarak ortaya ¢ikar.

Aksam siirinin yazilis tarihi 1954’tiir ve o tarihlerde Macaristan’da
komiinist idare iilkeyi yonetmektedir. Oyle ki “1954 yili baglarinda Nazim
Hikmet gene bir Diinya Baris Konseyi toplantisi icin Budapeste’ye gitti.
Macaristan’da Rakosi'nin kat1 yénetiminden Imre Nagy ile daha serbest bir
yonetime gecilmekteydi.” (Memet Fuat, 2000: 599). 1956’da gerceklesecek
olan Macar Devrimi'nden hemen oOnce Macaristan’da bulunan Nazim
Hikmet'i etkileyen durum, bu iilkenin komiinist rejimle birlikte
gelismisligidir. Bahsi gecen yillarda Tiirkiye’de ¢ok partili hayata gecilmis ve
Demokrat Parti iktidar tilkeyi yonetmektedir. 1951 yilinda vatandaslktan
¢ikarilan Nazim Hikmet'in Turkiye'deki iktidarla arasinda biiyiik mesafe
vardir. Liberal bir anlayisa sahip olan Demokrat Parti’'nin Nazim Hikmet'le
tam tersi bir politikaya sahip olmasi ve sairin bu iktidar déneminde
vatandashktan c¢ikarilmasi s6z konusu mesafeyi daha da artiran
durumlardir. 1959 tarihli Adnan Bey baslikl siirinde “Tiirk diliyle agitlar
yakildik¢a, Adnan Bey,/ben anilacagim,/anilacak Tiirk diliyle size soviisiim”
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(Nazim Hikmet, 2015: 1704) diyerek dogrudan donemin Bagsbakani1 Adnan
Menderes’i hedef almasi da bu yillara denk gelir.

Nazim Hikmet'in son dénem siirlerinden olan Ozlem manzumesindeki
“Sana benzesin isterdim topragi Anadolu’'mun/sana benzesin sosyalist
toprak, Macar topragi, kardes topragim” (Nazim Hikmet, 2015: 1857)
misralariyla Macaristan’in komiinist rejimine olan hayranhigin1 vurgular.
Benzer sekilde Macaristan Notlar1 bashklh siirinde gecen “Etraf
yemyesil,/yapilar bembeyaz,/désekler giines kokuyor.” (Nazim Hikmet,
2015: 1537) misralarinda da son derece olumlu tasvirler yapar. Biitiin bu
olumlu bakis acisinin temelinde Macaristan'in komiinist rejimle yonetilmesi
gelir. Sair kominizmin Tirkiye’de de yerlesmesini arzular. Bu baglamda
Nazim Hikmet “saire de ideolojik bir gorev yliklemekte ve sairi ideolojiyi
terenniim etmekle gorevli bir tebligci, bir propagandaci derekesine
indirmektedir.” (Ozarslan, 2003: 436). Siirde aksam vaktinin etkisiyle dis
gorinis itibariyla benzesen Anadolu (Tiirkiye) ile Macaristan’in saire gore
farklilig1 yonetim sisteminden kaynaklanir ve bu olumsuz durumu topluma
duyurmak amacindadir. Yirmili yaslarindan itibaren komiinist rejimi
benimseyen sair, ililkesindeki yirmi yasindaki kadinlarin durumunu bu
manada ¢okmiisliik (kocakari) olarak nitelendirir. Nazim Hikmet'in esas
istegi gelir adaletsizliginin ortadan kalkarak sisteme komiinist rejimin
hakim olmasidir.

2.2.4. Alinyazisi (Kader) Tabakasi

Ontolojik kurama gore edebi eserlerin son tabakasini alinyazisi
(kader) tabakasi olusturur. Bu tabaka, bireysellikten ¢ikarak evrensellige
ulasan bir 6zellik tasir. Nazim Hikmet'in de siir evrenine genel hatlariyla
bakildiginda Tiirkiye’den ayrilarak Rusya'ya gittigi donemde evrensel
normlar1 yakalama istedigi aciktir. Onun toplumcu gergekgilikle ele aldigi
siirleri “hakki yenen ezilmis insanlara umut 15181 yakmistir.” (Onaran, 2007:
339) denilebilir. Bu dogrultuda bir sanat eseri icin “hayatin bitiin
ihtilaflarina, miicadelelerine, ilhamlarina, zaferlerine, maglubiyetlerine,
askina, insan karakterinin biitlin tecellilerine tesaduf edilir.” (Kabakl, 2022:
57-58) soylemi dikkat ¢ekicidir. Nazim Hikmet'e gore sanat eseri realiteden
ayrilmayarak biitlin insanlarin ortak degerlerini yansitmalidir. Rusya’dan
baska bir¢ok iilkeye seyahat gercgeklestiren sair, komiinist ideoloji temelinde
halklarin esitlik ilkesini yaymay1 gaye edinir. “Bir baris goniilliisii olarak
bir¢ok uluslararasi kongreye katilan Nazim Hikmet, toplumsalci iilkelerde
yaygin bir {in kazan[ir]” (Memet Fuat, 2000: 612). incelemesi yapilan Aksam
siiri de ideolojik diisiincesini toplumlara yaymak icin gerceklestirdigi
seyahatte kaleme alir. Manzumede Anadolu ve Macaristan karsilastirmasi
gelismis ve geri kalmis biitiin dinya halklarini sembolize eder. Sairin
dogrudan komiinist propaganda yapmadig1; ancak s6z konusu ideolojinin
yuceltildigi gorilir. Siirin geneline bakildiginda diinya iizerindeki biitiin
tilkelerin doga tarafindan esit bir sekilde pay aldig1 hissettirilir. Giinesin
dogusu ve batisiyla ayni zaman dilimine sahip olunmasi, topragin ve
bitkilerin benzer 6zellik gostermesi doganin tek ve adil bir diizen sagladiginm
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kanitlar. Sorun doganin esit ve adil bir diizen saglamasina ragmen halklarin
benzer kosullar altinda yasayamamis olmasidir.

Saire gore doganin sagladigi imkanlardan en fazla yararlanmasi
gereken cocuklardir. Siirde 6zellikle cocuklar ve genc gelinler vurgulanarak
gelir adaletsizliginin yol actif1 sorunlar dile getirilir. Kapitalist sistemin
somiri diizeni 6zellikle bu iki grubu olumsuz etkiler. Secme hakki olmadan
diinyaya gelen cocuklar kurulu sistemde yasam miicadelesi verirler.
Cocuklarin bu evrensel kader yazisi Nazim Hikmet'in yine son doénem
siirlerinde ortaya cikar:
“hos geldin bebek
yasama Sirasi sende
senin yolunu gozliiyor kuspalazi bogmaca kara ¢icek sitma ince
hastalik ytirek enfarkti kanser filan

issizlik aclik filan

tiren kazasi otobiis kazasi ucak kazasi is kazasi yer depremi sel
baskini kuraklik falan

karasevda ayyaslik filan

polis copu hapisane kapisi falan

senin yolunu gozliiyor atom bombasi falan

hos geldin bebek

yasama sirasli sende

senin yolunu goézliiyor sosyalizm komiinizm filan.

10 Eylil 1961, Laypzig”
(Nazim Hikmet, 2015: 1779)

Saire gore komiinizmin diinyaya hakim olmasiyla hastaliklar, kazalar,
olumsuz doga ve siyasi olaylar son bulacaktir. Aksam siirinde bu diisiince
dogrudan verilmese de karsilastirilmasi yapilan Anadolu ve Macaristan
ovalari tlizerinden sezdirilir. Benzerligin sadece dis goriiniiste kalmasiyla
Anadolu’da yasayan ¢ocuklarin aksine komiinist rejimdeki insanlar saire
gore umut telkin eden bir kaderi yasamaktadirlar. Insanca yasam sadece
Anadolu insani i¢in degil biitiin diinya halklarinin da kaderi olmasi gerektigi
inanca siirin evrensel kodunu olusturur.

Sonug

Varligin ne oldugu sorusunu inceleyen ontoloji, irreel diinyada var
olan sanati varlik tabakalar igerisinde inceler. Sanatin igerisinde yer alan
edebl eserler, varlik tabakalar1 arasinda objektivation olarak degerlendirilir.
Objektivation icerisinde edebi metnin varligi 6én yap1 ve arka yapi olmak
lizere iki ana tabaka lizerinde incelemeye tabi tutulur. Ontolojik baglamda
incelemesi yapilan Aksam siirinin yaraticisi konumunda Nazim Hikmet
bulunur. Cocuk yaslarindan itibaren siirle ugrasan Nazim Hikmet, Turk
siirindeki 06zgiinliigiinii toplumcu gercekci anlayisla ele aldigi1 eserler
aracilifiyla yakalamistir. Aksam siiri de Nazim Hikmet'in kendi siir evrenini
yakaladig1 son donem eserleri icerisinde yer alir. Toplumcu gercekei bir
duyarlikla ele alinan Aksam siiri, salt propaganda malzemesi héline
getirilmemis ve siirin estetik yoniinden 6diin verilmemistir.
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Aksam siirinin 6n ses yapisinda ahenk, geleneksel kaliptaki uyak ve
kafiye anlayisinin disindadir. Siirde ahenk aliterasyon, asonans, yineleme,
tekrar misralar ve baz sozcliklerin kafiyelenisiyle gerceklestirilir. Siirde
kullanilan bes ses eserde kullanilan seslerin yiizde elliden fazlasini
olusturarak manzumenin ritim ve ahenk giiciinii artirirlar. Benzer sekilde
kelime tekrarlarinin siklig1 da 6n ses yapisinda ahengi olusturmada 6nemli
bir konumda bulunur. Bu tarz ritmik unsurlarla siirde bir lirik 6rintii
olusturulur. Uslup acisindan ise ben/biz dili lirizmi tamamlar niteliktedir.
Ayni zamanda siirin igyapisinda semantik tabakada kelime kullanimlar: ve
buna bagh olarak ortaya ¢ikan anlam haritasi, toplumcu gergekei anlayisa
uygun olarak konumlanir. Béylece okuyucuyu nesne tabakasinin alt yapisina
hazirlanir.

Aksam siirinde nesne tabakasi karsilastirma baglaminda ele alinir.
Nesnelesme baglaminda Anadolu ve Macar ovalar1 Nazim Hikmet'in
ideolojisini yansittifi sembollerdir. Sairin kendi ben’ine ait duygu ve
diisiincelerinin gorildigii karakter tabakasinda, s6z konusu semboller
aracilifiyla ideolojik fikirler sezdirilir. Doganin Anadolu ve Macar halklarina
sundugu esit imkanlar saire gore yanlis ideolojiler yliziinden farkli sonuglar
dogurur. Nitekim Nazim Hikmet'in poetikasinin genelini yansitan Marksist
estetik anlayis, Aksam siiri 0Ozelinde ortaya ¢ikar. Marksist siirin
ozelliklerinden olan evrensel normlara ulagma diistincesi alinyazisi tabakasi
icerisinde kendine yer edinir. Anadolu ve Macaristan 6zelinde biitiin diinya
halklarina ulasilma istegi ve disiincesi vardir. Esit haklara sahip olmayan
¢ocuklar ve geng kadinlar araciligiyla ideolojik diisiince evrensele yayilmak
istenir.
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Extended Summary

Ontology, which has been a subject of inquiry since Aristotle, was systematized in the
twentieth century by Nicolai Hartmann. In Hartmann'’s novel ontological approach, existence
is categorized into four layers: material (inorganic), organic, psychic, and spiritual being.
These layers, arranged in a narrowing pyramid structure, place the "spiritual being layer" at
the pinnacle. This layer is further subdivided into three categories: "personal spirit, objective
spirit, and objectified spirit." Within this ontological framework, literary texts are considered
part of the objectified spirit.

To determine the position of a literary text within the layers of existence, an ontological
literary theory is required. Among the elements that constitute the preliminary structure, the
visible, real domain of the literary text takes precedence. This domain includes the material
components that shape the external appearance of the text, such as letters, syllables, words,
meter, rhythm, rhyme, and the number of verses. The underlying structure of the text, in an
ontological sense, pertains to abstract elements. This underlying structure consists of
semantic, object, character, and destiny layers. In this study, Aksam, a poem written by Nazim
Hikmet in 1954 during his visit to Hungary, is subjected to an ontological analysis.

The element of harmony in Aksam deviates from traditional patterns and is achieved through
deliberate use of alliteration, assonance, repetition, and recurring verses. Notably, in the
examined poem, the phonemes "a,” "r,” "i," "L," and "k" constitute 52% of all sounds.
Additionally, the repetition of words such as agag (tree), bizim (our), aksam (evening), Macar
(Hungarian), benzemek (to resemble), and toprak (soil) contributes to the poem’s overall
harmony. The semantic analysis of the words within the poem reveals their alignment with
the principles of socialist realism. This deliberate positioning prepares the reader for the
object layer of the text.

The process of objectification in Aksam manifests through the poet’s comparison of the
Anatolian and Hungarian plains. Both plains are symbolized by the poet, who utilizes these
symbols to concretize his ideological stance. In the character layer, Nazim Hikmet shapes the
poem within the framework of his ideological views. His primary aspiration is for the
communist ideology, which he adopted in his twenties, to take root in the Anatolian landscape
as well. According to the poet, nature provides equal opportunities to the people inhabiting
both plains. However, differences in governance directly influence living conditions. As a poet
who embraced Marxist aesthetics in his artistic vision, Nazim Hikmet, through the Anatolian
and Hungarian symbols in Aksam, presents the destiny layer of the text. By addressing the
struggles of children and women who lack equal rights, the poem seeks to universalize
Marxist ideology.

In this study, Nazim Hikmet -who was glorified by certain groups during the Republican era
while being marginalized by others and remains a subject of debate today- is primarily
examined through his artistic identity. Despite receiving criticism in various periods, the
question of whether he was truly a great poet continues to be discussed. Within this context,
Aksam, a poem written in his later years, has been subjected to scholarly analysis. Although
Nazim Hikmet, at times, prioritized his ideological stance over his artistic expression, in his
later works, he successfully balanced aesthetics with ideology. Aksam stands as a significant
example of a poem in which the poet does not relinquish his ideological stance, yet does not
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reduce the poem to mere political rhetoric. This suggests that over the years, Nazim Hikmet’s
appreciation for poetry and art deepened, making Aksam a noteworthy reflection of this
evolution.
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