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HASAN ALI TOPTAS'IN KUSLAR YASINA GIDER
ROMANINDA ATIN SEMBOLIK ANLAMLARI

Fikri KULA"

Oz: Atin ehlilestirilerek insanhigin hizmetine girmesi, medeniyetler tarihinde biiyiik bir
merhale olarak degerlendirilir. Atin giindelik yasamda ve inamsta aldig1 rol ve kapladig
alan uzun yillar boyunca artarak devam etmis olup hayatlarina girmesinden sonra Tiirkler
biiyiik oranda ata bagl bir hayat siirmiis, Tiirk ile at birbirini tamamlamustur. Tiirk kiiltiir
ve medeniyetinin gelismesinde merkezi bir konumda olan at, Tiirk insaninin hayatinin her
noktasinda yer aldi§r gibi sanatinda ve edebiyatinda da onemli rol oynar. Sanat
anlayisinda halk yasantist ve inamgimn onemli yeri olan Hasan Ali Toptag’in bircok
metninde atlarin kurguda bir sekilde yer buldugu goriiliir. Cocuklugunda etkisinde kaldig
at, onun eserlerinde gelenegin bir yansimast olarak yeni hayaller ve sembollerle okuyucuya
sunulur. Kuglar Yasina Gider romaninda at, eser boyunca kurgunun onemli parcas
olarak dikkat cekicidir. Bu calismada Hasan Ali Toptas'tn hayat ve sanat anlayigindan
hareketle Kuglar Yasina Gider romanindaki siitkirt atin sembolik anlamlar: incelenmeye
calisilacaktir. Tiirk kiiltiir ve sanatinda atin nasil yer aldi§ina ve onemine vurgu yapilip
romanda Onemli yer tutmas: tespitinden hareketle gelenekteki unsurlarin cagdas metne
yansumalar:  degerlendirilecektir. Romanda anlatict Oznenin yagadigr Ankara’dan
memleketi Denizli’ye arabayla yaptigr yolculuklar ve yol boyunca dinledigi tiirkiiler
kurguda onemli bir isleve sahiptir. Bu tiirkiilerde gecen at imgeleri ise eserin yapisinda
dikkate deger bir gorev iistlenir. Toptas'in ddeta destan/masal kahraman gibi tasvir ettigi
siitkiry atin halk anlatilarindakine benzer sekilde olaganiistii vasiflar tasimasi, yazarin
gelenegi modern donemde yeni yorumlarla ve sembolik anlatimla isledigini gosterir.
Romanda 6liim habercisi bir ecel ati olarak yer alan siitkiri/beyaz at, anlatici 6zne icin
zamanla karmagiklasacak sekilde saskinlik, kayg: ve korku gibi duygulara neden olur.
Anahtar Sozciikler: Hasan Ali Toptas, Tiirk romam, Kuglar Yasima Gider, folklor, at

The Symbolic Meanings of the Horse in Hasan Ali Toptas’s Novel

Kuslar Yasina Gider
Abstract: The domestication of the horse and its integration into the service of humanity
is considered a significant milestone in the history of civilizations. The role and area
covered by the horse in daily life and belief has continued to increase for many years, and
after its integration into their lives, the Turks lived a life largely dependent on horses, with
the Turk and the horse complementing each other. The horse, which has a central position
in the development of Turkish culture and civilization, plays an important role not only
in every aspect of Turkish people’s life but also in its art and literature. It is seen that
horses somehow find a place in the fiction in many of the texts of Hasan Ali Toptas, for
whom folk life and belief have an important place in his understanding of art. In the novel
Kuglar Yasina Gider, the horse stands out as an important part of the narrative throughout
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the work. In this study, the symbolic meanings of the milk-grey horse in the novel Kuslar
Yasina Gider will be examined based on Hasan Ali Toptas'’s life and understanding of art.
By emphasizing the place and importance of the horse in Turkish culture and art, and
considering that it has an important place in the novel, the reflections of the elements in
the tradition on the contemporary text will be evaluated. The journeys made by the
narrator by car from Ankara, where he lives, to his hometown Denizli, and the folk songs
he listens to along the way have an important function in the plot. The horse imagery
present in these folk songs also plays a significant role in the structure of the work. The
fact that Toptas depicts the milk-grey horse almost like an epic/fairytale hero, with
extraordinary qualities similar to those in traditional folk narratives, shows that the author
processes tradition with new interpretations and symbolic storytelling in the modern era.
The milk-grey/white horse, which appears in the novel as a harbinger of death, causes
emotions such as surprise, anxiety, and fear in the narrator, which become more complex
over time.

Keywords: Hasan Ali Toptas, Turkish novel, Kuslar Yasina Gider, folklore, horse

Giris

Denizli’'nin Cal ilgesine bagh kiigiik bir kasaba olan Baklan’da dogan Hasan Ali
Toptas, on yasindayken gegirdigi bir hastalik dolayistyla baginin arkasindaki saglardan
bir kismini kaybeder. Arkadaglarinin bu durumdan dolayi taktig1 “aynali” lakabi bir siire
sonra tim kasabaya yayilinca insanlardan “nefret” eder hale gelir, i¢ine kapanip
yalnizlasarak kendini okumaya verir. O giinden bugiine kelimeler kendisi igin bir
“sigiak”, “kacilacak ve yasanacak yer” olur (Toptas, 2018, s. 142-143). Toptas, ilk ve
ortaokulu dogdugu kasabada tamamladiktan sonra liseyi Cal’da okur. Bu donemde
ortaokul yillarinda basladig1 okumalara devam etmesinin yani sira ilk dykiilerini yazar
ve katildig1 oykii yarigmalarinda cesitli 6diiller kazanir (Sayak, 2018, s. 13). Liseden
sonra Usak’ta iniversiteye baglasa da donemin sartlart geregi devam edemez ve
Denizli’ye donerek ¢esitli islerde ¢alisir. 25 yillik tagra hayatindan sonra 1985 yilinda
Ankara’ya yerleserek sevmese de uzun yillar memurluk yapmak durumunda kalir.
Tasradan ve memleketinden uzakta, yillardir Ankara’da yasayan yazar, yillik memleket
ziyaretleri i¢in bir roportajinda “yilda bir gidip ¢ocuklugumu ziyaret ediyorum”
ifadelerini kullanir (Toptas, 2018, s. 223). Bu ziyaretler yalniz kendisini degil, Tiirk
edebiyatini da etkileyen yolculuklardir ¢iinkii yazdiklariyla yasantisi belli oranda ortiigen
yazarin ziyaret ettigi cocuklugu, aile ve kasaba hayati sanatinin ve eserlerinin zeminini
teskil eden en Onemli kaynaklardandir. Toptas, ¢ocukluk yasantilariin metinlerine
kaynaklik ettigini su ifadelerle aktarir:

[O] kasabalarda yasadigim yalmizligin siddeti de belki beni tlimiiyle harflerin
diinyasina itti. Yaziy1 benim i¢in hayatin bir pargasi degil, tiimii kildi. Kiigiik tagra
kasabalarinda gegen o yasanti, muhtari, bagbozumu senlikleri, minibiisleri,
kayiplari, sessiz kadinlari, sinema salonuna kacak giren ¢ocuklari, bunalan
insanlar1, kederleri, ¢tkmazlari, gaz lambasinin 1s181nda anlatilan hikayeleri ve
daha baska seyleriyle, yazdigim romanlarin ve dykiilerin orgiisiinde de yer aldi
tabii (Toptas, 2018, s. 13-14).

Bu cilimlelerden de anlasilabilecegi lizere Hasan Ali Toptas i¢in ¢ocuklugu aym
zamanda edebfi eserleri i¢in bir “malzeme sandig1” olarak dikkat ¢ekicidir (Toptas, 2018,
s. 50). Toptas’in malzeme sandigini dolduranlar ¢ocuklugunda aile i¢inde yasadiklari,
okuduklar1 ve biiyiiklerinden dinledikleridir. Yazar1 en ¢ok etkileyen anlatici ise
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Sehrazat’a benzettigi annesidir. Kendisini “Sehrazat ile Beckett’in evliliginden dogmus
bir ¢cocuk” (Sayak, 2018, s. 13) olarak tamimlayan Toptas, okuma yazma bilmeyen
annesinin bir seyleri anlatirken hikdye etme yeteneginin ¢ok giiclii oldugunu belirtir.
Bunun yani sira, gocukken okudugu ilk kitabin Binbir Gece Masallari’ndan Sehrazat’in
anlattigr Konugan Katir olmasindan hareketle annesi ile Sehrazat’t benzestirir. Bu ilk
karsilagsmalarin onun eserlerinde yer alacak folklorik unsurlarin zeminini olusturdugunu
“Ben bir anlatic1 olarak topragin iizerinde degil, kat kat destanlarin, masallarin ve
efsanelerin {izerinde yasadigimi diigiiniiyorum.” ifadelerinden de okumak miimkiindiir
(Toptas, 2018, s. 140).

Hasan Ali Toptas’in ¢cocuklugunda hafizasina yer etmis, okudugu ve dinledigi halk
kiiltiirii unsurlariyla zenginlesmis olan 6nemli bir unsur da at figiiriidiir. Yazarin birgok
metninde atlarin kurguda bir sekilde yer buldugu goriiliir. Yalnizliklar, “Boz Atli Hizir”,
“Yoklar Dag1”, “Yabu”, “Stimbiiller Sen Kokar”, Kayip Hayaller Kitabt Sonsuzluga
Nokta, Bin Hiiziinlii Haz ve Golgesizler’de at onemlidir. Ayrica Golgesizler romaninin
kapak fotografi Nuri Bilge Ceylan’a ait “Karli Bozkirda Atli”dir. Kuslar Yasina Gider
romaninda ise at, eser boyunca kurgunun 6nemli parcasidir. Toptag’in eserlerinde at
iizerinde bu kadar durmasi, atin onun zihin diinyasindaki yeri ile dogrudan ilgilidir.
Toptas, Kayip Hayaller Kitabi lizerinden sorulan bir soruya ¢ocuklugundan hareketle
sOyle cevap verir: “Ben Hasan yaglarindayken, dayimin siitbeyaz bir at1 vardi. Benim
gidemedigim biitiin uzaklar onun topuklarinda zonklardi sanki. Saniyorum
romanlarimdaki bu atlarin hepsi o siitbeyaz attan dogdu. Ciinkii dayim beni ona bir kez
olsun bindirmemisti” (Toptas, 2018, s. 54).

Bu ¢alismada Hasan Ali Toptag’in malzeme sandigi olarak gordigii ¢ocuklugunu
besleyen halk kiiltiirii unsurlarindan masal, destan ve efsanelerin, halk kiiltiiriinde yer
alip bu tiir edebi iiriinlere cesitli sembollerle giren atlarin Tiirk kiiltiir ve sanatindaki
yerine temas edilecektir. At figiiriinliin yazarin birgok metninde oldugu gibi Kuslar
Yasina Gider romaninda da kurgunun 6nemli unsurlarindan biri olmasiin tespitinden
yola ¢ikilarak hazirlanan ¢aligmada kiiltiir ve sanattaki yeri ile Toptag’in yasantisindan
ve birikiminden hareketle atin 6limii sembolize edisi renk ve say1 gibi destekleyici
unsurlarla beraber islenecektir.

1.Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda At

Yabani olarak diinyanin bir¢ok bdlgesinde bulunan atlarin ehlilestirilerek insanligin
hizmetine girmesi, insan ve yiik tasimasinin yani sira 6zellikle savaslarda kullanilmasi
medeniyetler tarihinde 6nemli bir esik olarak kabul edilir. Diinya tarihi i¢in biiylik Sneme
sahip olan bu gelismenin ilk kez hangi topluluk tarafindan gerceklestirildigi, atlarin
hangi millet tarafindan ehlilestirildigi iddia ve aragtirma konusu olmus ve olmaya da
devam etmektedir. Bolgede yapilan kazilar sonucu elde edilen bulgularla birlikte
donemin iklim ve yasam kosullar1 g6z 6niine alindiginda, at1 ehlilestiren ilk toplulugun
Asya bozkirlarinda yasayan Tiirkler oldugu kanaati, W. Koppers, F. Flor, W. Schmidt
gibi kiiltiir tarihgilerinin de hemfikir olduklar: bir goriistiir. (Kafesoglu, 1991, s. 27).

Tiirkler ehlilestirdigi ata rengine, kullanilis ve yiiriiylis bigimine, yasina, cins ve
cinsiyetine gore “at, aygir, kulan, kisrak ve yund” (Kafesoglu, 1991, s. 27) gibi isimler
vererek ondan hayatin hemen her noktasinda faydalanmis, atin hayatlarina girmesinden
sonra Tiirklerin hayati biiyiikk oranda ata bagli olmus ve Tiirk ile at birbirini
tamamlamustir. Atin fiziki yapisi itibartyla tasimaya dayanikli olmasi ve hizi sayesinde
de mesafeleri kisaltmasi Tiirklerin yasaminda kolayliklar saglamis olup ayrica et ve
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stitiinden istifade edilmis, kilindan ve derisinden malzemeler {iretilerek kullanilmustir.
Bunlarm yani sira atin yetistirilip ihrag edilmesi de ekonomik gelir kaynagi olmustur
(Durmus, 2021, s. 7). At tiim bu hususiyetleri dolayisiyla hiirmet gosterilen, eski
Tiirklerde sudan ¢iktig1 veya gokten indigi gibi inaniglara gore kutsal kabul edilen bir
varliktir (Roux, 2011, s. 35). Bu inaniglar dolayisiyla atin hediye ve kurban olarak
sunulmasi, Olen sahibiyle beraber gomiilmesi, matem isareti olarak kuyrugunun
kesilmesi gibi ¢esitli gelenek ve ritiieller ortaya ¢ikmis, bayramlarda ve gesitli
eglencelerde at yarislari, cirit ve ¢evgan gibi atl spor miisabakalari tertip edilmistir. Bu
orneklerden de anlagilabilecegi lizere atin giindelik yasamda ve inanista aldig1 rol ve
kapladig1 alan uzun yillar boyunca artarak devam etmis, atin kazandirdigi giic ve
beraberinde getirdigi kolayliklarla Tiirklerin “diger milletlere nisbetle iistiin olduklari
telakkisine de bir vesile teskil eylemistir” (Caferoglu, 1953, s. 202).

Kur’an-1 Kerim’de, ozellikle de Adiyat ve Enfal surelerinde at iizerine yemin edilip
at yetistirmenin tavsiye edilmesi ve hadislerde kiyamete kadar atlarda hayir oldugunun
geemesi dolayisiyla (Halagoglu, 1991, s. 28) Tiirklerin Miisliiman olmasindan sonra da
at ve at yetistiriciligi toplumun 6nemli unsurlarindan biri olmay1 siirdiirmiistiir. Ayrica
Hz. Peygamber’in miraca Burak adinda bir atla ¢iktig1, kendisinin de atlar1 oldugu ve
savaglara hazirlik mahiyetinde at yariglar tertip ettigi bilinir (Cengiz, 2021, s. 575).
Selcuklular ve Osmanlilarda at, kiiltiirel hayatin bir pargasi oldugu gibi haberlesmede ve
Misliimanligr yaymak i¢in yapilan savaslarda da yararlilik gostermis ve devletin
sinirlariin - genis cografyalara ulagmasinda etkili olmustur. Osmanli’nin  son
donemlerinde ise savaslarda yasanan basarisizliklarin ve toprak kayiplarinin artmasi
nedeniyle birtakim yenilesme hareketlerine girisilmis, Batili tarzda gelismeler
yasanmistir. Ozellikle II. Mahmud’un kilik kiyafet, at binis ve kosum takimlarinda Batili
tarzi benimsemesi ile askeri ve sosyal planda yasanan degisiklikler toplumun iktisadi
anlamda zorlanmasimi da beraberinde getirmistir. Liitfii Bergen’e gore bu degisim “ata
bagli el sanatlarini ve ticareti yikmis, ordu-millet bagini kopartmistir” (Bergen, 2018, s.
16). Bu yillardan itibaren teknolojinin gelismesi ve savas stratejilerinin degismeye
baslamasiyla at eski dnemini koruyamamistir. Son donemlerde Necip Fazil, Nurettin
Topgu, ismet Ozel ve Liitfii Bergen gibi isimler atin Tiirk tarihi ve medeniyetindeki
konumuna vurgu yaparak yeniden at merkezli medeniyet {iretilmesi iizerine diisiinceler
gelistirmiglerdir.

Tiirk kiiltir ve medeniyetinin gelismesinde merkezi bir konumda olan at, Tiirk
insaninin hayatinin her noktasinda yer aldig1 gibi sanatinda ve edebiyatinda da énemli
rol oynar. Emel Esin’in ifadesiyle Tiirklerin “atin destansi giizelligine duydugu
hayranlik, birbirleriyle ilgili ifadeler seklinde mitoloji ve sanatta yer almistir” (Esin,
1995, s. 55). Bununla birlikte, Tiirk folklor ve halk anlatilart gegmis donemlerde atlarin
halk inanis ve yasantisinda nasil bir yer tuttuguna, atlarin ve ath kiiltliriin tasidig
ozelliklere dair giiniimiize 151k tutar. Atlarin bir¢ok destan, masal, efsane, fikra, yaklagik
yiiz elli tirkii (Yildirim, 2017, s. 502), atasozii ve deyimde yer bulmasi da Tiirk
toplumunun kiiltiirtindeki etkisini gosterir. Kaggarli Mahmud, Divanii Lugati’t-Tiirk’te
at ile ilgili gegen sozlerden ve at kiiltiirliniin Tirklerdeki 6neminden hareketle ati
Tiirk’lin kanadina benzetir (Kasgarli Mahmud, 2005, s. 254). Dede Korkut Destani’nda
at bir¢ok hikayede gecer. Bu metinlerde ¢ocuklarin biiyiiylip kahramanlik gosterdikleri
zaman ad ve at sahibi olarak toplumda itibar kazandiklari aktarilir. Bu yoniiyle at,
kahramana ‘“kimlik ve erdem” kazandiran unsurdur (Cmar, 2000, s. 108).
Kahramanliklar gosteren at, destan kahramanlarinin yakini ve adeta aile {iyelerinden biri
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konumunda olup Bams1 Beyrek i¢in boz aygiri bir kardes hatta ondan yegdir. Manas
Destani’'nda Akkula kahraman kadar oOnemli bir varlik olarak geger. Koroglu
Destani’'nda Kir At kahramanliklartyla merkezi bir rol oynar (Cinar, 2002, s. 156).
Koroglu'nun Kir At1 gibi Battal Gazi’'nin Askar’t da meshurdur. Arzu ile Kamber,
Kerem ile Asli ve Tahir ile Ziihre anlatilarinda da atin islevi vardir. Yunus Emre’nin
siirlerinde at, dnemli bir sembol olarak yer almakla birlikte “Kibir geldi seni bulatdi
gitdi/Ecel at1 segirdiir irdi yitdi” musralarinda gegen ecel at1 6liimi simgeler: “Kibir
geldi, seni kirlendirdi gitti. Ecel at1 (6liim), kosturmakta, (neredeyse sana) yetisti (Yunus
Emre, 1994, s. 124-125). Karacaoglan ile Dadaloglu da at sevgisini siirlerinde isler. Atlar
diger halk anlatilarinda oldugu gibi efsane ve masallarda da benzer 6nemli gorevler
iistlenerek mazlumlarin yaninda olup kahramanlarin koruyucu ve yardimcisi olur
(Sakaoglu, 1995, s. 287).

Klasik Tiirk edebiyatinda at konulu manzumeler yazilarak at sevgisi ve ata dair
hususiyetler ayrmtili olarak islenir. Onceleri kasidelerin nesib boliimlerinde atin
anlatildig1 kisimlara rahsiyye ad1 verilmis olup tiir sairler tarafindan islenip olgunlasarak
zamanla miistakil bir yap1 kazanir (Kaya, 2008, s. 8). Rahsiyye tiirlinde eser veren
isimlerden en meshuru Nef’idir. Sultan IV. Murad’in atlar1 ig¢in yazdigi rahsiyye
tiirtindeki kasidelerde atlarin vasiflarina dair giiglii hayaller bulunur. Biilent Kaya’ya
gore Nef’1 yalnizca Padigah’1 ve atlarini 6vmek igin bu siirleri kaleme almamis olup
metinler Nef’1’nin at ve tabiat sevgisini gostermesi bakimimdan da énemli ve basarilidir
(Kaya, 2008, s. 26). Nef’1’nin yant sira Ahmed Pasa, Lami’i, Azmizade Haleti, Seyh
Galip gibi sairlerin de rahsiyye tiiriinde siirleri vardir.

Yenilesme donemi Tiirk edebiyatinda da atlari konu alan metinlerin sayis1 az
degildir. Yahya Kemal’den Faruk Nafiz’e, Arif Nihat Asya’dan Fazil Hiisnii
Daglarca’ya, Necip Fazil’dan Nazim Hikmet’e, Orhan Veli’den Turgut Uyar’a, Sezai
Karakog’tan Ismet Ozel’e ve daha bircok sairin siirine at gesitli vasiflartyla ve farkli
imge diinyalariyla girer (Adibes, 2016, s. 83-86). Necip Fazil’in A¢’a Senfoni adli at
iizerine miistakil eseri, onun “insanin tamamlayicis1” (Kisakiirek, 1984, s. 12) olarak
gordiigi ata duydugu sevginin yaninda atin Tiirk ve diinya medeniyet tarihindeki yerine
isaret etmesi bakimindan dikkate degerdir. Siirin yam sira hikdye ve romanda da at
konulu edebi eserler 6nem arz eder. Omer Seyfettin’in “At”, Sait Faik’in “Ecel At1”
baslikli hikayeleri, Abbas Sayar’in Yilki At: ile Mahir Adibes’in Veliaht ve Hara adli
romanlari, isimlerini attan alan edebi metinlerdir. Yasar Kemal’in /nce Memed serisi ile
Agri Dagi Efsanesi, Yusufcuk Yusuf ve Ortadirek adli metinlerinde de at halk
anlatilartyla benzerlikler igerir. Hasan Ali Toptas da eserlerinde at ile ilgili unsurlara
genis yer veren isimlerdendir. Toptag’in siirsel metinlerinden olusan Yalnizliklar’inda at
bir yalnizlik imgesi olarak islenir. “Boz Atli Hizir”, “Yoklar Dagi1”, “Yabu” ve
Siimbiiller Sen Kokar” adli hikayelerinde at yer alir. Kayip Hayaller Kitabi romanindaki
“slitbeyaz” at, gergek ile hayal arasindaki kurgu diizleminde sinema perdesine
yansimasindan daymnin ugursuzluk getirdigi diisiincesiyle 6ldiirmek istedigi varliga
kadar birgok sembolik ayrintiyla ele alinir. Sonsuzluga Nokta’da yine beyaz siiriiler
halinde gezen atlar dikkat ¢eker. Bin Hiiziinlii Haz’da riizgar kanath atlar yer alir.
Golgesizler’de at bir roman kisisini 6ldiirtir. Hasan Ali Toptag’in Kuslar Yasina Gider
romaninda ise at, ecel ati semboliiyle korku, kaygt ve oliimii ¢agrigtirmasiyla eser
boyunca kurgunun 6nemli bir noktasin1 teskil eder.
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2.Kuglar Yasina Gider Romaninda Atin Sembolik Anlamlari

Yazdig eserlerde dil is¢iligine ¢ok 6nem veren Hasan Ali Toptas, her harfin bir sesi
karsilamasindan hareketle olusturdugu metinlerin miizikalitesine 6zen gosterir. Latife
Tekin ile yaptig1 bir sdyleside her romancinin ayni zamanda bir besteci olmasi gerektigi
goriigiine katilir (Toptas, 2018, s. 30). Miizigi ve tiirkiileri seven, genis de bir eser arsivi
olan Toptas, miizik kiiltiiriinii romanlarina da tasir. Romanlarinda tiirkii isimleri ve
sozleri gegirir, roman kisilerine tiirkii dinletir ve soyletir. Cok sevdigi “Bu Daglar
Komiirdendir” adli Ardahan tiirkiisiinde gegen “Felegin Bir Kusu Var” ifadesini,
onceden Uykularin Dogusu adli romanina isim olarak diislindiigiinii agiklar (Toptas,
2018, s. 243). Bunu gerceklestiremeyen yazar yillar sonra yazdiglr romana ise ayn
tirkiide gegen “Surda bir yigit dlmiis/Kuslar yasina gider” ifadelerinden hareketle
“Kuslar Yasina Gider” adini verir. Romanda anlatici 6zne yasadigi Ankara’dan
memleketi Denizli’ye giderken yaptig1 yolculuklarda tiirkiiler dinler. Eserde,
Karacaoglan’in “Gam Kasavet Cekme” siirinden hareketle Seyit Cevik’ten “Avluda
Baghdir Yigidin At1”, Bek¢i Bakir’dan “Buradan Bir Athi Gegti” tiirkiileri dinlenir.
Bunun yani sira Zarali Halil, Haci Tasan, Fatma Tiirkan Yamaci, Hisarli Ahmet, Nezahat
Bayram, Talip Ozkan, Neset Ertas, Okan Murat Oztiirk, Enver Demirbag, Nida Ates gibi
isimlerin sdyledigi ¢ok sayida tiirkil zikredilir. Metinde yer verilen tiirkiilerde sikca
gecen hayvan isimleri, 6zellikle de at imgeleri dikkat cekicidir. Ozellikle “Avluda
Baghdir Yigidin At1” ve “Buradan Bir Atli Gegti” tiirkiilerinde gecen at imgeleri
romanin kurgusunda islevsel olup at imgesinin gectigi tiirkiilerin dinlendigi boliimlerde
stitkirt at birden anlatic1 6znenin karsisinda belirir. Bu durumun rastlantisal olmayip
merak unsurunu canli tutacak sekilde bir¢ok kez yasanmasindan hareketle tiirkiilerin
“stitkirt ata birer davetiye” (Polater, 2019, s. 46) teskil ettigi sOylenebilir. Metinde gecen
“Itikadin Tam Tut”, “Su Karsiki Dagda Kar Var Duman Yok”, “Ben Bir Yakup Idim”,
“Seher Vakti Biilbiil Aglar”, “Ahirim Sensin” tiirkiilerinde de 6lim ve ayrilik temalari
islenir. Tiirkiilerin odaginda “varlik- yokluk, dogum-6liim” kavramlarinin olmasi metnin
anlamini derinlestirir (Onder, 2017, s. 108).

Hasan Ali Toptag’in 2016 yilinda yayimlanan Kuslar Yasina Gider adli romanim
diger eserlerinden farkli kilan unsur, oncekilerin aksine bu romani bastan sona
planlayarak yazmasidir (Sengiil, 2018, s. 385). Romanda anlatic1 ile Hasan Ali Toptas
onemli benzerlikler gosterir, bundan dolayr romanin birgok ayrintisinda Hasan Ali
Toptas’in biyografisinden pargalar oldugu hissine kapilmak miimkiindiir. Toptas, ince
iscilikle calistig1 kurgusal metninde bircok ayrintinin hayat hikayesiyle ortiismesinden
dolay1 romanin otobiyografik oldugu yoniindeki goriisleri reddeder ve bir yazar kendisi
aciklamadig: siirece eserinin otobiyografik sayilamayacagini ifade eder. Bu diisiincesini
daha da belirginlestirmek i¢in romandaki kurgu kisisi olan akademisyen ile okura bir
“tuzak” kurulmus olabilecegini vurgular:

Otobiyografik sanilsin diye kendime ait herkesge bilinen bilgileri serpistirdim.
Mesela Eryaman’da oturuyorum, evet o da Eryaman’da oturuyor. Benzeyen biitiin
ozelliklere baktigimizda yazar israr ediyor aslinda romani otobiyografik sanin
diye; ama orada bir tuzak var: Akademisyen. Romani otobiyografik sandigimiz
anda akademisyen ile ayni bakis agisina sahip olmus oluyoruz. O zaman bir tuzak
bu (Arslan, 2018a, s. 404).

Ankara’da oturan anlatici, esi ve kiziyla birlikte memleketi Denizli’ye, aile ziyaretine
gider. Anlaticinin kiz1 Ayperi, Hiiseyin dayinin atini ¢cok merak eder. Atlara kars1 ¢ok
biiyiik sevgi besleyen Hiiseyin dayi, yegeni ve onun kizinin atin1 gérmek istemelerinden

503



FiKRi KULA

¢ok mutlu olur. “Boylu, boslu, doru bir att1 bu; gayet bakimliydi, zarifti ve etrafa
pariltilar sagan kocaman bir yakuta benziyordu.” ifadeleriyle betimlenen atin1 misafirlere
gosterir (Toptas, 2020, s. 61). Doru at, Aziz’in memleketinden Ankara Gari’na kendisini
getiren trenin yavaslhigindan hareketle onu Degirmenci Halil’in beygirine benzettigi attan
sonra gegen ikinci attir. Ilk at yavashigindan dolay beygir olarak nitelenirken Hiiseyin
dayinin doru at1 fiziksel 6zellikleriyle bir yakuta benzetilir. Hiiseyin day1, doruya binip
kosturarak Ayperi’nin onu izlemesini saglar. Anlaticinin dayisi ile iistiine bindigi atin
arasindaki uyumu “hayvan dayimla, dayim da hayvanla tamamland: sanki. Hatta ikisi,
bir oldular.” (Toptas, 2020, s. 62) climlesiyle anlattig1 bu bolimde, Tiirk geleneginde at
ile insanin birbirini tamamlayan iki unsur oldugu diislincesini yansittigi goriiliir.

Anlaticinin Hiiseyin dayisi, atinin hasta oldugu diistincesiyle onu veterinere gotiirtir.
Veterinerin atin saglikli oldugunu sdylemesine ragmen i¢i rahat etmez. Kasaba
kahvesindeki ihtiyarlardan birinden ata sifali gelecegine inanilan bir ot &grenip onu
bulmak i¢in giin dogmadan yola koyulur. Romandaki bu boliim, ata verilen deger ile
halk inanislarmin birlestigi bir ayrint1 olarak nitelenebilir.

Aylar sonra anlaticiya gelen telefonla babasinin giin gectikce rahatsizlandigi haber
verilir. Gegmiste tir soforliigii yaparken bir kaza sonucu sol bacagini kaybeden Aziz
koltuk degnekleriyle yasamina devam eder. Yapilan protezler uymayinca Ankara’da,
oglunun yaninda yeni bir protez yaptirilir fakat tedavi siire¢ gerektirmesine ragmen
Ankara’da daha fazla kalamayan Aziz, kasabasina geri doner. Zamanla kotiilesir ve
kemiklerinde kiregclenme baglar. Yiiriiyemez duruma gelince de oglundan kendisini
tedavi igin Ankara’ya gotlirmesini ister. Anlatici 6zne, babasini almak iizere
memleketine dogru arabasiyla yola ¢ikar. Eskisehir’den Polatli’ya dogru giderken yolda
Seyit Cevik’ten “Avluda Baglidir Yigidin At1” tiirkiisiinii dinler. Tam bu esnada adeta
gozlerini kamagtiran bir beyazlikla sasirir, bunun ne oldugunu anlamaya calisarak
yavagladiginda asfalt kenarinda kosan “siitkir1” bir at oldugunu fark eder. Bu duruma
oldukga sasirarak dinledigi tiirkiiniin ve ne zamandir diisiindiigli dayisinin atinin etkisiyle
hayal gordiigiinii diisiiniir. Atin bir goriiniip kisneyerek onu takip etmesi bir kaybolmasi
ile Polatli’ya kadar gelir. Haymana yol ayriminda at sahlanip gozden kaybolur. At
gdzden kaybolsa da anlatict onun etkisinden ¢ikamaz, ruhunda uyandirdig tirpertilerle
Denizli’ye varir. Bu boliim, romanda gegen ii¢iincii at olan beyaz/siitkir1 atin ilk kez
goriildiigii bolimdiir. Romanda {i¢ sayisi, babasinin Ankara’ya gelip fizik tedaviye
baslamasinin {igiincli giinii ¢ukura diigmesi, babast memlekete gittikten sonra ii¢ ay
boyunca onu siirekli aramasi, kizi Ayperi’nin ii¢ tane kedisi olmasi, metinde gegen
iiclincii at olan siitkir1 atla ii¢iincii kez karsilastiktan sonra bu durumu akrabalarina
anlatmasi, anlattiktan i¢ giin sonra ecel atinin ilk cani alis1 gibi detaylarla verilir (Polater,
2019, s. 42). Metindeki bu 6rneklerden hareketle ii¢ semboliiniin vakte ve vadeye vurgu
yapip belirginlesme, ag18a ¢ikma ve gerceklesme zamanlaria dair anlamlar karsiladig
yorumu yapilabilir. Gelenege bir kaynak olarak eserlerinde yer veren Toptas’in ii¢
sayistyla bilingli bir say1 sembolizmi kurguladigimi sdylemek miimkiindiir. Gelenek ve
sembolizm baglaminda incelendiginde yazarin eserinde Koroglu Destani’ndan da izler
goriiliir. Koéroglu Destani’nda hizi dolayistyla riizgara benzetilen Kir At gibi romanda
anlaticiya goriinen siitkir1 at da riizgar gibi hizli olarak betimlenir. Bunun yani sira siitkir
atin sozleri Karacaoglan’a ait olan “Avluda Baghdir Yigidin At1” tiirkiisii dinlenirken
ortaya ¢ikmasi da metinlerarasilik agisindan kayda degerdir (Atik, 2022, s. 1512).
Metnin bu kisimda gegen ayrintilar aniden ortaya g¢ikan siitkir1 atin anlaticidaki ilk
etkisini gostermesi bakimindan da 6nemlidir. Toptas’in eserlerindeki biitiin atlarin
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dayisinin  atlarindan dogdugunu belirtmesinden hareketle siitkirt atin  yazarin
¢ocuklugunda biraktig izlerin yansimasi olarak romana girdigi soylenebilir. Ciinki
yazara gore “gercekten icinde bulundugumuz, fiziki diinyada yasadigimiz her seyi
romana malzeme olarak koyacaksak artik onu bizim olmaktan ¢ikarmamiz ve romanin
kilmamiz gerekir” (Sengiil, 2018, s. 398).

Anlatic1 6zne kasabaya varinca annesiyle babasini alir ve Denizli’den Ankara’ya yola
¢ikarlar. Atin tekrar goriliniip goriinmeyecegini merak eden anlatici, onu son gordiigii
yere gelince yavaglar ama at orada degildir zaten roman boyunca at yalnizca Ankara’dan
Denizli yoniine giderken goriiniir, doniis yolunda ise karsilarina ¢ikmaz. Ankara’ya gelip
hastaneye gittiklerinde randevu dokuz giin sonraya verilince Aziz o siireyi Ankara’da
gecirmek istemez ve tekrar Denizli’ye dogru yola ¢ikilir, yol boyunca ata tesadiif
edilmez.

Randevu zamani yaklasinca babasini getirmek i¢in Ankara’dan yola ¢ikan anlatici,
at1 son gordiigii Haymana girisinde sanki kendisini bekliyormus gibi tekrar goriir. At
beyaz 1giklar sagarak ve kigneyerek pesinden kosar. Biraz ileride ¢ok hizlanip arabaya
yaklasinca o da arabayi olabildigince hizlandirir ama arayr hi¢ acamaz. At

destansi/masals1 bir yapida “agart1”, “bulut” ve “riizgar” olarak ona yetisir.

O boyle yaklasinca, agartisi da arabann igine girip cekildi aniden. Iste o vakit ben
afalladim haliyle, gordiiklerim hayal degil, bu at resmen kanli canli, dedim kendi
kendime. Bunu der demez de ondan kurtulabilmek i¢in gaz pedalina yiiklenip biraz
daha hizlandim ama aray1 hi¢ agamadim. Bulut olup yetisti ¢linkii bana, agarti olup
yetisti, rliizgar olup yetisti (Toptas, 2020, s. 79).

Toptas’in adeta bir destan ve masal kahramani gibi tasvir ettigi at, geleneksel anlat:
unsurlarini biinyesinde barmdirir. Atin geleneksel halk anlatilarindaki gibi olagantistii
vasiflar tagimasi, yazarin modern donemde roman kurgusu i¢inde gelenegi yeniden
yansitmasi, siitkirt atin destanlardaki ve masallardaki gibi agarti, riizgér gibi unsurlarla
iliskilendirilek yer bulmast bakimindan onemlidir. Bdylece yazar masalsi/destansi
anlatim1 ¢agdas roman unsurlartyla beraber yansitmis olur. Hasan Ali Toptas eserlerinde
gelenegi ¢agdas romana tagimaya calistigini bir sdyleside su ifadelerle aktarir: “Anlati
gelenegimizin bazi dgelerini yer yer kullanmaya, kendi dilimi olustururken masallarla,
destanlarla beslenen yanimdan da yararlamiyorum. Bir anlamda masalsi/destansi
anlatimi, ¢agdas romanin boyutlarina tagimaya ¢alistyorum” (Toptas, 2018, s. 161).

Aradan bir zaman gecip babasini yeniden hastaneye gotiirmek icin memleketine
dogru yola ¢ikan anlatici, Afyon civarinda at1 yeniden goriir. At1 her sonraki goriisiinde
Denizli’ye biraz daha yakinlagmis olur. Bu durum ayni zamanda gerceklesecek olaylarin
zamaninin yakinlastigina da isaret eder. Babasi gittikce agirlasan anlatici 6zne, onu
tedavi ettirmek i¢in almaya gittiginde pesine takilan at ac1 ac1 kigsneyerek adeta ona bir
seyler anlatir. Bu kez Koroglu Beli’ne kadar onu takip edip ortadan kaybolur. Anlatict
0zne, kasabasina gelip babasini bu kez Isparta’ya hastaneye gotiiriir. Doktorun ameliyat
kararindan sonra bu riski alamayip kasabalarina geri donerler. Anlatici o aksam stirekli
at1 diigiiniir, kime baksa atin ona dogru kostugunu sanir. At bu ii¢iincii gdriisiinden sonra
ilk kez o giin annesi ile izzet dayisina bu attan bahseder. Onlar konusurlarken birden at
kisneme sesi gelir. Sesin iki ay dnce at1 dlen dayis1 Hiiseyin’in telefon zil sesi oldugunu
Ogrenen anlatict sanki siitkiri at ile kargilagmig gibi olur, dayisindan zil sesini
degistirmesini ister. Atin zihnini siirekli mesgul edip farkli farkli diisiincelere
gotlirmesinden dolay1 orada daha fazla durmayip evine donmeyi arzular. Ertesi sabah
eve donmek i¢in arabaya bindigi esnada amcasi Eyiip gelerek bir goriiniip bir kaybolan
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atin onu takip ettigini duydugunu, onun “ecel at1” oldugunu, bunu dillendirmenin iyi
olmayacagini ve atin mutlaka birini almaya geldigini ifade eder: “Gordiigiin o ecel ati,
diye devam etti Eylip Amca; mutlaka birini almaya gidiyordur. Bu sen de olabilirsin, bir
baskasi da. Sayet baskasiysa, at sana ayan oluyordur sadece, seyrini o sekilde
stirdiiriiyordur” (Toptas 2020, s. 108). Eylip amcanin bu ifadeleriyle romandaki
stitkiri/beyaz atin ecel at1 oldugu agiklanmis olur. Eserlerini kurgularken geleneksel halk
unsurlarindan beslendigini ifade eden Toptas, ecel atinin halk inanisinda yer aldigini “Bu
topraklarda yasayan insanlarin dilinde, hayalinde, korkularinda ve diislerinde de vardir
ecel atr.” (URL) ifadeleriyle belirtir. Yunus Emre’nin siirine, Sait Faik’in hikayesine
giren ecel at1, Toptas’in romaninda da anlatici 6znenin amcasinin agzindan aktarildig:
gibi halk inanigini yansitan, bu inanigin metnin 6nemli unsurlarindan olmasi dolayisiyla
da anlatiya yon veren ve 6liimii simgeleyen bir kurgu 6gesi olarak yer alir.

Atlarin da insanlar gibi sezgisi giiclii varliklar oldugu diisiintildiigiinden yaklasan
tehlike ve 6liimii haber verdigi inanci Tiirklerde 6nem arz eder: “Tiirk muhayyilesinde
at, konugmasi, diisiinmesi, tehlikeyi sezip haber vermesi” gibi 6zellikleriyle 6nemli yer
tutar” (Elgin, 1977, s. 107). Bunun yan sira romandaki ecel atinin renginin beyaz olmasi
da dikkat ¢ekicidir. Emel Esin, “Tiirk Sanatinda At” baslikli makalesinde atlarin renk
sembolizasyonuna da deginerek Irk-Bitig’den hareketle “ak atin dini bir karakteri
oldugunu” vurgular (Esin, 1995, s. 59). Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar
kitabinda beyaz rengin 6liimii ifade etmek i¢in kullanildigini aktarir (Coruhlu, 2002, s.
191). Ruhi Ersoy’un “Tiirklerde Oliim ve Olii ile Ilgili Rit ve Ritiieller” adli makalesinde
de Tirklerin hayvanlarin bazi davranislarini 6liimle irtibatlandirdigi belirtilip atlarin
siddetli kisnemesi, huysuzlasmasi, hasta olan evde kisnemesi gibi durumlarin 6lim
belirtisi olarak algilandig1 ifade edilir (Ersoy, 2002, s. 92). Bu itibarla, romanda yer alan
atin renginin beyaz olmasi, anlatict 6znenin babasinin hastalanmasindan sonra ortaya
¢ikmasi, her ortaya ¢ikisindan sonra Oliimlerin gerceklesmesi, her ortaya ¢ikiginda
anlaticinin baba ocagina daha da yaklagmasi, atin bazen adeta huysuzlasircasina daha
hizl1 ve hirshi kogmasi gibi detaylardan hareketle siitkirt atin 6liim habercisi bir ecel ati
oldugu ve yaklasan 6liimii haber verdigi sonucu ¢ikarilabilir. Tiirk kiiltiir ve geleneginde
oliimle iligkilendirilen beyaz at eserde ecel at1 olarak sembollestirilip kazandig: “kimlik”
ile olay oOrgiisiinde 6nemli derecede pay sahibi olur (Arslan, 2018b, s. 574).

Anlatict Ankara’ya dondiikten ii¢ giin sonra annesinden gelen bir telefonla dayisi
[zzet’in vefat haberini alir. Ug sayisinin sembolik kullanimindan hareketle izzet dayinin
omriiniin vadesinin doldugu yorumuna miisaittir. Izzet day1 ecel atinin Adeta kurbani
gibidir. Bu 6liim kendisini dyle ¢ok etkiler ki kiziyla oynarken Ayperi’nin ona en sevdigi
hayvani sormasi iizerine, kedi cevabini verir. Ayperi’nin “Hani sen en ¢ok atlart
severdin” ¢ikisina da cevap veremez. Anlatici 6znenin kizi Ayperi’nin sorusunu yanitsiz
birakisinin nedeni olarak ecel atinin can almasinin gergeklesmesi dolayisiyla anlaticida
uyanan kaygi ve korkunun etkisi sdylenebilir.

Birkag giin sonra annesini arayan anlatici, babasinin artik tuvalete dahi gidemedigini
Ogrenince onu bu kez de Denizli Devlet Hastanesine gotiirmek tizere yeniden Denizli’ye
dogru yola ¢ikar. Yol boyunca at1 diisliniir. Eger “bu at hakikaten ecel atrysa, demek ki
[zzet daymmi almaya gidiyordu, onu da alip gétiirdiigiine gore artik bir daha ortaya
¢ikmaz” (Toptas, 2020, s. 117) diye diislinerek kaygilarin1 azaltmaya ¢alisir. Koroglu
Beli’ne geldiginde at yeniden karsisina ¢ikar ve aci act kisneyerek pesinden kosar. Atin
yeniden goriinmesi bagka bir 6liimiin de habercisi olup anlaticiy1 endise ve korkuya sevk
eder. Bu durum Denizli’ye gittigi her sefer tekrarlanir ve anlatict da atin pesini
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birakmayacagini anlar: “Her seferinde Denizli’ye dogru biraz daha yaklasan bu attan
kurtulamayacagimi biliyordum artik” (Toptas, 2020, s. 129). Kasabaya varip babasini
hastaneye gotiiriirler, Aziz Bey’e lenfoma (lenf kanseri) teshisi koyulur. Anlatici 6znenin
atin pesini birakmayacagini anlamasi ile babasina kanser teshisinin koymasmin aym
boliimde verilmesi ecel atmin kararliligini, gorevini yerine getirmeden tamamen
kaybolmayacagini vurgular.

Anlaticinin at ile karsilagmasi ve babasinin kanser haberini almasindan bir miiddet
sonra da yengesi Giilfem hayatin1 kaybeder. Annesi, anlatict 6zneye Oliimiin kendi
hanelerine gittikge yaklasmasindan dolay1 esi Aziz’in cenaze giinii iyice tuhaflagip
tabutun tagimmasi esnasinda da dayanamayip agladigini soyler. Anlatict da kardesi
Nihat’1 arar. ki kardes, babalarini bu kez de Pamukkale Universitesi Hastanesine
gotiirmeye karar verirler. Anlatici yine sabah erkenden Ankara’dan yola ¢ikar. Yolda
tirkii dinlese de ati son kez gordiigli yere yaklasinca kapatir. Ati1 yeniden goriip
gormeyecegi korkusuna kapilir. Biraz daha ilerleyince beyaz ecel atin1 yine goriir. Artik
iizerinde at1 ilk gordiigii zamanlardaki saskinlik degil onun ecel at1 oldugunu anlamanin
verdigi kaygi ve korku vardir. Siitkir1 atin anlaticinin ruhunda olusturdugu ¢esitli ve
dalgalanmali duygular atin 6liimii sembolize etmesinden kaynaklanmakta olup 6liimiin
yaklastig1 diisiincesinin insana verdigi vehim, endise ve korkuyu yansitir. At bu kez
takibi uzun siire stirdiirtir, anlaticinin ¢ocuklugunda babasiyla koyun siiriisiinii ezdigi
yere gelince durur. Burada anlatici tarafindan atin daha detayli tasviri yapilir. At durdugu
halde hald kosuyormusgasina yelesi ugusur, beyaz bir riizgira benzeyen kuyrugu
savrulur, tiim heybetiyle géz kamastirir. Atin bu boliimde halk edebiyati iiriinlerinde
olduguna benzer sekilde olaganiistii vasiflarla tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir. Ecel at1
g0z alic1 yapistyla kurgudaki varligi ve etkisini artirir. Metindeki bu ayritilarla siitkiri
atin normal bir at olmadig1 ve normal zamanlarda ortaya ¢ikmadig1 vurgusu pekistirilir.
Atin olaganiistiiliiklerine yapilan vurgularla 6liimiin heybetli, merak ve korku uyandirici
yonlerine de gondermelerde bulunuldugu yorumu yapilabilir. At kasabaya neredeyse
yarim saatlik mesafe kalinca gozden kaybolur. Ecel atinin Giilfem yengenin 6liimiinden
sonra yine goziikmesi ve kasabanin daha yakinina kadar takibi siirdiirmesi yeni bir
6liimiin habercisidir. Universite hastanesindeki sonuglar da kétii ¢ikinca iki kardes Adeta
yikilirlar ve babalarinin 6liime ¢ok yaklastigini anlarlar. Kasabaya dondiiklerinde gelen
gidene engel oldugu gerekgesiyle evin oniindeki agaglar1 kesmeye karar verirler. Asma
kesilip erik de devrilince adeta babalari devrilmig gibi anlatici 6znenin cani acir.
Romandaki bu ayrmtilar anlatici 6znenin babasmin Oliime anbean yaklastigim
hissettirerek kurgudaki gerginligi artirmasi1 bakimidan dikkate degerdir.

Hastalik boyunca Ankara’daki esi ve ¢ocugu, Denizli’deki anne ve babasi arasinda
mekik dokuyan anlatici, yine Ankara’da oldugu bir gece riiyasinda Denizli’ye dogru
gittigini goriir. Yolda at1 en son kayboldugu yerde géremeyince rahatlar ancak bu kez
atin kendisinden once gitmis olabilecegi kaygisiyla kasabaya varir. Kasabada kimseyi
bulamaz, her yeri arar ve babasini iiziim omgalarinin arasinda bulur. Onu eve gétiiriirken
dengesini kaybeder ve diisecekleri sirada uyanir. Gorduigii rityadan ¢ok etkilenerek son
zamanlarinda babasinin yaninda olmak isteyip yola ¢ikar. Ankara’dan Usak’a ata
rastlamadan gelir. Usak’ta at1 goriir ve at 6ncekilere nazaran dylesine hizli ve hirshidir ki
kendisini kasabaya kadar takip edecegini diiiiniir. At kasabaya on bir kilometre kalana
kadar anlaticiy1 takip edip ortadan kaybolur. At gézden kaybolsa da anlatici onun
etkisinden ¢ikamaz ve bu etkiyle kasabaya varir: “Kontag: kapatip arabadan indigimde,
kulaklarimda atin kisnemeleri yankilaniyordu hala. Agartisi da gozlerimin 6niinde bir o
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yana, bir bu yana ugusup duruyordu. Hi¢ hiz kesmeden, at igimde kosmaya devam
ediyordu sanki” (Toptas, 2020, s. 218-219). Atin hizinin ve hirsinin artmasi sembolize
ettigi 6liimiin yaklagtigina isaret etmekte olup o6lecek kisilerin ve yakinlarmin zaman
algisindaki farkliliklar1 vurguladigi soylenebilir. Siitkir1 atin hiz ve hirsiyla 6n plana
¢iktig1 bu boliim, 6liimiin insan hayatina ve onun diinyalik hirslarina kars1 kendi sesini
stirekli hatirlattig1 seklinde yorumlanabilir.

Anlatic1 6zne, atin lizerinde biraktig1 etkiden siyrilamaz. Bundan dolay1 babasina bile
bakamaz olur ¢iinkii zihnindeki at baktig1 yone kosuyormus gibi gelir. Anlaticinin akli
ve ruhu bu karmagsik havadayken aksam dayis1 Hiiseyin’in telefonu yine at kisnemesi
seklinde calinca ecel at1 eve girmig gibi hisseder. Aziz’in o gece siirekli eskilerden
bahsetmesi, uzun yillar dnce 6len oglu Suat’1 hatirlayip onun cenazesiyle ilgili sorular
sormasi ve de kendi elini bagkasinin eli sanarak sakagindan ¢ekmesi karisini epey
endiselendirir ¢linkii ona gore o el Azrail’in elidir. Ecel at1 artik Aziz’i gotiirmeye ¢ok
yakindir. Uzun miiddet babasinin yaninda kaldiktan sonra kisa siireligine esi ve
¢ocugunun yanina Ankara’ya donen anlatici, burada az bir vakit gegirdikten sonra
kardesinden telefon gelir. Kiz1 ve esiyle evinde oldugu bir aksam gelen telefonla
babasinin 6lim haberini alir. Kizlarini anneannesine birakip hemen Denizli’ye dogru
yola ¢ikarlar. Yol boyunca ecel atiyla karsilasmazlar ¢iinkii at gérevini tamamlayip
ortadan kaybolmus, ecel atinin sembolize ettigi 6lim hayata bir kez daha galebe
calmustir.

Sonu¢

Cagdas Tirk edebiyatinin Onemli yazarlarindan olan Hasan Ali Toptag’in
yazdiklartyla yasantisi belli oranda ortiisiir. Yazarin ¢cocuklugu, aile hayati, uzun yillar
once ayrilsa da iginde tasidig1 kasaba giinleri, sanatini ve eserlerinin zeminini tegkil eden
en 6nemli kaynaklardandir. Toptas’in yazarliginda faydalandig bir malzeme sandigina
benzettigi ¢ocuklugu, hikayelestirerek anlatmay1 6grendigi annesi ve yasadig1 topragi
yoguran destan, masal, efsane gibi halk edebiyat1 iiriinleri, onu giinlimiiziin kiymet
verilen romancilarindan biri yapan temel unsurlardandir. Yazdig1 eserlerde dil hususuna
0zen gosteren Toptas, miizik sevgisinin de etkisiyle metinlerinin miizikal degerler
tasimasina da dikkat eder. Miizik kiiltiirlinii eserlerine tagtyarak kimi zaman kurguda yer
verir. Bununla da siirli kalmayarak ¢ok sevdigi bir Ardahan tiirkiisii olan “Bu Daglar
Komiirdendir” parcasindaki “Kuslar Yasina Gider” ifadesini, yazdig1 romana isim olarak
verir. Romanda anlatici 6znenin yasadigr Ankara’dan memleketi Denizli’ye arabayla
yaptig1 yolculuklar ve yol boyunca dinledigi tiirkiiler gelenegin tastyicisi olmalar1 ve
metnin merak unsurunun canlt tutulmasi noktasinda kurguda 6nemli bir isleve sahiptir.
Bu tiirkiilerde gecen at imgeleri ise romanin kurgusunda islevsel olup at imgesinin
gectigi tiirkiilerin dinlendigi bolimlerde siitkir1 at birden anlatict 6znenin karsisinda
belirir. Bu durumun bir¢ok kez yasanmasindan hareketle metindeki tiirkiilerin stitkirt ata
davetiye gorevi iistlendigi soylenebilir. “Avluda Baghdir Yigidin At1” ve “Buradan Bir
Atl1 Gegti” tiirkiilerinde gecen, at ile ona binen kisinin sagladig: birliktelik, biitiinliik ve
tamamlayicilik imgeleri ile “Itikadin Tam Tut”, “Su Karsiki Dagda Kar Var Duman
Yok”, “Ben Bir Yakup Idim”, “Seher Vakti Biilbiil Aglar”, “Ahirim Sensin” tiirkiilerinde
islenen 6liim ve ayrilik temalart metnin anlam katmanlarini zenginlestirecek sekilde bir
biitiinliik i¢inde sunulur. Bu unsurlarla romandaki 6liimiin, dolayisiyla da birlikteligi
sonlandiran ayrilik habercisi ecel atinin kurgusal altyapisi saglanmis olur. At, tiirkd ve
yol metaforlariyla insa edilen roman ecel ve oliimle gelen ayriliklarin yankilarini
aktarmis olur.
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Cocuklugunda dayisiin siitbeyaz bir at1 oldugunu ve eserlerindeki biitiin atlarin
ondan dogdugunu belirten Toptas’in Kuslar Yasina Gider romaninda at, merkezi bir role
sahiptir. Romanda yavaslig1 dolayisiyla beygir olarak nitelenen atin yani sira Hiiseyin
daymnin yakuta benzetilen bir doru at1 ve anlatict 6znenin yolculuklar boyunca pesini
birakmayan siitkir1 at olmak iizere ii¢ at zikredilmektedir. Metinde {i¢ farkli atin gegmesi,
anlatict 6znenin zikredilen {iglincii at olan siitkir1 atla ii¢lincii kez karsilagtiktan sonra bu
durumu akrabalarina anlatmasi, anlattiktan ii¢ giin sonra ecel atinin ilk cani alig1 gibi
detaylarla ii¢ sayisinin sembolik olarak gergeklesecek seylerin olgunlasma zamanina,
vadeye isaret ettigi yorumu yapilabilir. Eserin kurgusundaki en 6nemli at yolculuklarda
karsilasilan ve destansi/masals1 6zellikler tasiyan “siitkir’”/beyaz attir. Toptas’in adeta
destan/masal kahramani gibi tasvir ettigi at, geleneksel unsurlar1 biinyesinde barindirir.
Atin destan, masal ve efsanelerdeki gibi olaganiistii vasiflar tasimasi, yazarin gelenegi
modern doneme tasidigini gostermesi bakimindan Onemlidir. Eserdeki siitkir1 at
anlaticinin yalnizca Ankara’dan Denizli’ye yaptig1 yolculuklarda karsisina ¢ikmakta
olup Denizli’den Ankara istikametine giderken goriilmez. Atin her Ankara-Denizli
yolunda ortaya ¢ikmasi, her seferinde kasabaya daha yakin bir yerde gozden kaybolmasi
atin sembolize ettigi 6liimiin kasabadakileri bulacagini ve vaktinin giderek yaklastigim
vurgulamasi agisindan garpicidir. Siitkiri atin her ortaya ¢ikisinda ona dair farkli
hususiyetlerin vurgulanmasi, atin kasabaya yaklastik¢a anlaticinin arabasina yetigsecek
gibi olmasi ve kosarken gesitli sesler ¢ikarmasi da anlaticiy1 sarsar. Beyaz 1siklar saga
saca pesinden kosan atin her ortaya ¢ikisinin ardindan birilerinin 6lmesi dolayisiyla
anlatic1 6znede sagkinligin yerini de kaygi ve korku alir. Anlatici, yalnizca kendisine
goriinen ve oliimlerin habercisi olarak degerlendirilen atin ecel at1 oldugunu anladiktan
sonra hayatma 6liimiin yakinlarinda oldugu korkusuyla devam eder. izzet day1 ve
Giilfem yengenin vefatindan sonra atin son kez goriiniisii anlatict 6znenin babast Aziz’in
olimiiniin habercisi olur. Toptas, Kuslar Yasina Gider romaninda gelenekte var olup
edebiyata da yansiyan ecel at1 inanigint modern bir bakis a¢is1 ve formla aktarmis olur.
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