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KADINLARIN KUMASTAKI YARATICI HIKAYELERi: ARPILLERALAR
WOMEN'S CREATIVE STORIES IN FABRIC: ARPILLERAS
Asuman Dasdemir’

(o}

Genellikle kadinlara atfedilen dikis ve nakisin, diinyanin gesitli yerlerinde sanatsal ve toplumsal bir etki
alani olusturdugu bilinmektedir. Kadinlarin politik baskiya karsi sessiz bir direnis araci olan arpilleralar bu
makalenin konusunu olusturmaktadir. Kumas pargalari, nakis ve tekstil ile hikayelerin islendigi arpilleralar,
siradan kadinlarin yasadigi acilarin, kayiplarin, adalet arayisinin glicli bir sembolizme déniistigi ve yaratici
ifadelerin ortaya ciktigi 6zel bir sanat bicimi haline gelmistir. Makalenin amaci, sessiz bir protesto araci olan
arpilleralarin, kadinlarin kendini ifade etme araci olarak roliinii, yaraticiligini, sanatini, tarihsel énemini ve
cagdas eserlere yansimasini ele almaktir. Her bir arpilleranin bir hikayeyi veya anlatiyi sundugu
gerceginden hareketle arastirmada, gorsel arastirma yontemlerinden gorsel anlati (visual narratives)
benimsenmis ayrica literatiir taramasi ve ceviriler ile makale desteklenmistir. Arastirma ile arpilleralarin

feminist sanat hareketlerinde 6nemli bir yer edindigi ve ¢cagdas sanatgilarin giincel konulardaki sosyal ve
politik mesajlari iletmek igin kullandiklari glgli bir arag haline geldigi gérilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Arpillera, Tekstil, Dikis, Kadin Sanatgcilar, Aplike Sanati.

Abstract

Sewing and embroidery, usually attributed to women, are known to have artistic and social impact in
various parts of the world. The subject of this article is arpilleras, a silent form of resistance created by
women against political oppression. Arpilleras, in which stories are crafted with fabric scraps, embroidery
and stitching have become a special art form in which ordinary women's suffering, loss and the quest for
justice are transformed into powerful symbolism and creative expressions. The aim of this article is to
discuss the role of arpilleras as a means of women's self-expression, their creativity, artistry, historical
significance and their reflection in contemporary works. Based on the fact that each arpillera presents a
story or narrative, the research adopts visual narrative as a visual research method and the article was
supported by literature review and translations. The research shows that arpilleras have played a
significant role in feminist art movements and have become a powerful tool used by contemporary artists
to convey social and political messages on current issues.
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1. Giris

Genellikle kiyafetleri onarmak icin gereken bir beceri olarak gérilen dikis, mesru bir sanat
formu olarak cogunlukla gz ardi edilebilmektedir. Oyle ki Tiirk Dil Kurumu’na gore dikis; “dikmek
isi” ve “giysi Uzerinde gbzle gorilen dikilmis iplik yolu” seklinde tanimlanmaktadir (http 9). Ancak
icerdigi yaraticilik ve farkindalik, dikisin sanatsal dogasinin oldugunu ortaya koymaktadir. Ge¢mis
caglarda dikis, nakis ve diger tekstil teknikleri kadinlarin bos zamanlariyla baglantih faaliyetler
olarak nitelendirilmekteydi. Ancak 20. yilizyihn ortalarindan itibaren bu disiplin, kadinin
toplumdaki tarihsel roliine yonelik daha elestirel bir bakis agisiyla incelenmeye baslanmistir.
Tekstil sanati nakis agirlikli kadin faaliyeti olarak gorilmeye devam etmis ancak farkli Glkelerde

glcli yikici ve siyasi sonuglari da olabilmistir.

Kadin sanatcilar, nakis ve tekstili, 6zellikle erkek egemen topluma karsi direnisin ve
ifadenin glicli bir sembolik araci olarak geleneksel malzemeleri yeni c¢agdas araclarla
harmanlayarak kullanmaktadirlar (Rani, Jining ve Shah, 2021:5). Kadinlar feminist sdylemlerin
yani sira dlinya ¢capinda yasanan sorunlara eserlerinde yer vermektedir. Kadinlarin dikis ve nakis
gibi geleneksel teknikleri, glicli birer direnis ve ifade aracina dénistiirdiikleri sanat formlarinin
en carpici 6rnegi arpilleralardir. Arpillera, cuval bezinin altlik olarak kullanildigi, atilmis kumas
parcalarinin elde dikilmesiyle olusturulan ve resimli anlatilar iceren bir el sanati formudur
(Bradshaw, 2018:3). Kadinlarin ellerinde sekillenen kumas panolar, yalnizca bir sanat formu degil,
ayni zamanda toplumsal adalet arayisinin ve insan haklari miicadelesinin de bir semboli
olmustur. Bu eserler, bir yandan kadinlarin sessizlige mahk(m edildigi tarihsel rolleri sorgularken,
diger yandan tekstilin toplumsal ve politik mesajlar iletmedeki giiclini de kanitlamaktadir.
Arpilleralar, sanat ve zanaatin birlestigi noktada, hem estetik bir ifade bicimi hem de toplumsal
adalet arayisinin kalici bir sembolil olarak ¢agdas sanatta direnisin yaratici bir ifadesi seklinde
yeniden yorumlanmaktadir (Morris, 2016). Oyman (2019), arpilleralarin miize ve galerilere kabul
edilmesinin, sanatsal kimliklerini ortaya koydugunu, ancak bu eserlerin genellikle sanattan ziyade
bir zanaat olarak degerlendirildigi ve bu yaklasimin tarihsel, sosyolojik ve toplumsal cinsiyet bakis

acilariyla sekillendigini ifade etmektedir (Oyman, 2019:613).

Bu makale, arpilleralarin tarihsel kokenlerinden vyola ¢ikarak c¢agdas sanattaki

yansimalarini ve bu sanat formunun kadinlarin toplumsal ve politik séylemlerini ifade etmede
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nasil glglt bir ara¢ haline geldigini ortaya koymayl amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda
arastirma kadinlarin gelenekselden baslayarak c¢agdas arpillaristler Gilines Terkol, Irene
MacWilliam, Maria Guzman Capron ve Heidi Drahota gibi sanatgilarin eserleri incelenerek sesini

ve glclinl yapitlarina yansitma hikayelerini ortaya koymaktadir.
1.2. Arastirma Yontemi

Arastirma, gorsel arastirma yontemlerinden goérsel anlati (visual narratives) ile
irdelenmistir. Gorsel anlati; hikayenin diyalog olmadan gorsel unsurlarla anlatildigl, s6zsiz
yollarla etkili bir sekilde aktarilabildigi bir yontemdir. Gorsel anlatilar, mesajlari ve hikayeleri
iletmek icin gorselleri kullanan gok yonli bir hikaye anlatma bigimidir ve s6zstiz olduklari gibi hem
metin hem de goéruntiler birlestirilebilir (Sabri ve Adiprabowo, 2022:183). Her bir arpilleranin
genellikle bir hikaye veya anlati sundugu gerceginden hareketle bu arastirmada gorsel anlati
yontemi benimsenmistir. Arastirmada, sanatgilarin kisisel deneyimlerinin, toplumsal olaylarin ve
politik direnislerin gorsel bir dil araciligiyla ifade edildigi arpilleralar incelenmis ve bu goérsel

anlatilarin cagdas sanata nasil yansidigi arastiriimistir.
2. Arpillera

Tekstil sanatinda gorlen arpillera, Sili kokenli Latin Amerika'nin G¢ boyutlu aplikeli duvar
halilari olarak bilinmektedir. Arpilleralar, geri donlstirilmis kumaslar, iplikler ve diger
malzemelerle yapilan renkli, dokusal ve figlratif kompozisyonlardan olusmaktadir. Arpilleralarin
yapim sireci, kolektif bir dayanisma eylemi olarak da 6nem tasimaktadir; genellikle topluluklar
veya kadin gruplar tarafindan iretilmektedirler (Grisales, 2020:153). ispanyolca'da direnis
kumasi anlamina gelen arpillera, gliclii cuval kumasina 6zel tipte dikilmis resimlerin adi haline
gelmistir. Arpilleralar gesitli sekil ve boyutlarda olup, insanlari ve giinlik yasam 6gelerini temsil
etmek igin farkli malzemelerden yapilmaktadir (Gorsel 1). Her evde bulunan bos patates veya un
cuvallari kullanildigi igin tipik arpilleralarin boyutu, bir torbanin doértte biri veya altida biri kadar
ebatlardadir. Bu torba kumaslarin Uzerine cuadros (resimler) adi verilen kumastan yapilan
figlirlerin ve diger kiiglk hatira esyalarin dikilmesiyle {i¢ boyutlu bir etki kazandirilmaktadir (Bacic,

2013:1).
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Gorsel 1. imzasiz Arpillera, Peru kirsalini anlatan bir arpillera 6rnedi, 1980’li yillara ait, Turuncu iplik
bordurla tig isi, 19,5 x 20,5 cm., Peru.

Arpilleralar, kirsal manzaralari betimleyen masum bir sanat formundan, yasamin sert
gercekliklerini ifade eden tematik anlatilara nasil evrilmistir? Tekstil pargalari, baslangigta gonalli
olarak yapilan nakis veya 6rgii eylemlerinden, kadinlarin intikam eylemlerine evrilip glgcli bir
toplumsal hareket olmaya baslamistir (Villarroel, 2020:21). Bunun temelinde kocalari, ogullari
veya kardesleri hiikimet tarafindan oéldiiriilen veya hapse atilan yoksul kadinlarin isyani oldugu
gorilmektedir. Kadinlar her hafta kenar mahallelerindeki tek odali atélyelerde kalabalk
masalarin etrafinda bir araya gelerek arpillera olarak ifade edilen cesitli bez parcalarini birlestirip
degisik sekillerde desenler vererek dikilmesiyle ortaya cikan bir el sanati olusturmaktadir (Bacic,
2013). Bu teknik, Sili'deki (1973-1990) askeri diktatérlige direnis ve kinama igin yaygin olarak
kullanilmistir. Tarihsel olarak, arpilleralar kisisel baski ve zuliim hikayelerini anlatmak ve kayip ya
da éldirilen insanlarin hayatlarini tanimak igin bir arag olarak kullanilmistir (Bradshaw, 2018:3).
Arpilleralar yalnizca direnisin degil, ayni zamanda duygusal anilarin da simgesi haline gelmistir;
ciddi hak ihlallerinin yasandigi toplumsal ve siyasal baglamlarda hikdye anlatma ve dayanisma
bagini gliclendirmeyi icermektedir. Bu sanat formu 06zellikle kamusal gosterilerin yasaklandigi
veya bastirildigi baski durumlarinda, bir ifade bigimi olarak Latin Amerika'da yayilmistir (Grisales,
2020:151). Cagdas siyasi huzursuzluklar, arpilleralari ortaya cikarmis ancak kokleri 1960'lara

kadar uzanmaktadir (Bacic, 2013:10). Kadinlar, Sili'de “kayiplar” ve “tutuklular” olarak anilan
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erkeklerini ve dis dlinyaya acliklarini, korkularini, issizliklerini, konut sikintilarini anlatirlarken
diger yandan kiiclik ama anlamli duvar halilari dikmektedirler. Arpilleralar, tiim ifade 6zgurligu
kanallarinin kapatildigi bir ilkede baskiyi belgelemeye ve kinamaya hizmet etmektedir (Gorsel 2).

Kadinlar icin arpillera yapmak Gzlintilerini ve kaygilarini paylasmanin bir yolu olmustur (http 7).

7
LR !

Gorsel 2. Arpilleristalar EM ve FDD, Darbe, (11 Eyliil 1973'te La Moneda'daki baskanlik sarayina diizenlenen
saldiri ve bombalama sahnesi), 1986, islemeli tekstil, 15x19 cm. Molaa (Museum of Latin American Art).

Kadin hareketlerinin pek ¢ok 6rneginden biri olan arpilleristalar (arpillera yapan kisiler),
direnisleriyle geleneksel olarak kadin cinsiyetiyle iliskilendirilen bir faaliyetle ortaya ¢ikmistir.
Dikis, bu grup kadinlari toplumsal degisimin temsilcileri olarak gortintr kilmaktadir. Bu anlamda,
kadinlarin bireysel ve kolektif olarak toplumsal degisimin aktorleri haline gelme giiciiniin farkina
varmalariyla, sosyal adalet i¢cin micadele etmek (izere kendi stratejilerini yaratmislardir
(Hernandez ve Berenguel, 2010:42). Silili arpilleristalar, kiltiirel olarak kadinlarin gérevi olan
nakis isini feminist direnisin bir dili ve stratejisi olarak benimsemis, farkli yas ve gegmislere sahip
kadinlardan olugsmaktadir. Bu geleneksel isi politik olarak kendilerine mal ederek, bunu kadinlar
arasinda haklar miicadelesi ve karsilikli destek ve iyilesme alani haline getirmislerdir (Grisales,
2020:152). Bu aktivist tekstil sanat formu, ataerkil anlatilara meydan okumak ve hayatta kalanlari
giclendirmek icin kadinlara yonelik cinsellestirilmis siddete dikkat cekmektedir (Held, 2022:176).
Kadinlar nakis islerken veya nakis islemeye yonelik bir cagriya yanit vererek bir araya gelmislerdir.
Onlar icin mesele nakis islemeyi bilmek degil, araclar (iplik, makas ve igne) araciligiyla bir mesaj

vermektir. 2019'daki toplumsal ayaklanma ve Sili'deki feminist protestolar, 6zellikle Las Tesis'in
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performansi (Gorsel 3), 6rgltlenmelerinde 6nemli anlar olarak degerlendirilmektedir (Grisales,

2020:153).

Gorsel 3. Brezilya'da diinyanin en buyik festivali olan Rio Karnavali, Silili kadinlarin tiim diinyaya ilham olan
Las Tesis dansiyla agilis gorintusa (http 1).

Arpilleralarin toplanip satilmasi kilise tabanli insan haklari orgitleri tarafindan
yapilmakta ve kadinlar bu sayade maddi olarak desteklenmekteydi. Sili hiikimeti tarafindan
arpilleralarin Glkede gosterilmesi veya satilmasi yasaklandigi icin arpilleralar tlkeden
kacirihyordu. Arpillerista olarak bilinen kadinlari korumak icin duvar halilari genellikle imzasiz
yapilmistir. Kilise destekli 6rgitler, eserlerin yurt disina satilmasindan elde ettikleri tim kari
kadinlara devretmistir ve cogu zaman bu para kadinlarin sahip oldugu tek gelir olmustur. Yaklasik
yirmi kadinin bulundugu atélyede, arpilleralarda anlatilan temalar haftalik olarak atélye grubu
tarafindan belirlenmektedir. Paraya cok ihtiyaci olanlar disinda her kadinin haftada yalnizca bir
arpillera yapmasina izin verilmektedir. Arpillera tasarimlarinda neyin gosterilip neyin
gosterilemeyecegi konusunda atdlyeler icin birkag kural bulunmaktadir. Ornegin, acikca iskence
sahneleri ve hiikiimeti arpilleristalari tutuklamaya veya onlara zarar vermeye kiskirtabilecek
ikonlar yasaklanmistir. Arpilleralarda bir¢ok ortak unsur da bulunmaktadir; kumas pargalari ev,
agac veya nesne seklinde kesilip cuval bezinden arka yiizeye dikilerek yapilmaktadir. insan
figlirleri neredeyse her zaman (g boyutludur; kiiglik kivrilmis kollar, kafalar ve gévdeler diiz bir

arka plandan ¢ikmaktadir (http 7).

Toplumsal dayanisma ve ekonomik destek saglayan arpilleralar, kadinlarin maruz kaldigi
toplumsal ve siyasi baskilara glicll bir gorsel dil olmustur. Belirli kurallar cercevesinde tasarlanan

bu eserler, bireysel hikayeler ve kolektif deneyimler araciligiyla baski rejimlerini elestirmis ve
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direnisin semboll haline gelmistir. Bu baglamda, arpilleralar toplumsal adaletsizliklere karsi
direnen kadinlarin sesi olmanin yaninda ekonomik zorluklarla miicadele etme araci da olmustur.
Gorsel anlatim diliyle, Sili'deki kadinlarin giindelik yasamlarinda yasadiklari zorluklar ve

hikiimete karsi direnisleri, iplikler ve kumaslarla sembollestirilmistir.

Arpilleralarin yaratici stireci belirli kurallara tabi olsa da, bu eserler yine de Sili'deki
kadinlarin karsilastigi toplumsal ve ekonomik adaletsizlikleri glicli bir gorsel dille ifade
etmektedirler. Gorsel 4'teki gibi; iplikler, sehrin yoksul kadinlarinin maruz kaldig1 baskilari ve
direnis yollarini simgelemektedir. Hilkiimete ait bir kamyonun hortumundan direnisgi yoksul
kadinlara puskartilen su, iplikler ile simgelenmistir. Diger iplikler, hikiimetin evlerini
kapatmasinin ardindan elektrigi calmak igin insanlarin evlerinden ana elektrik hatlarina yasa disi

olarak bagladiklari elektrik hatlarini temsil etmektedir (Uconn, 2024).

Goérsel 4. imzasiz Arpillera, Onurlu Yasama Hakki igin, 1980’li yillara ait islemeli tekstil/Arpillera, 67x39 cm.

Direnisin bu sanatsal ifadesi, Silili sanatgl Violeta Parra tarafindan 1964'te Fransa'da
Louvre Miizesindeki sergisi ve ¢alismalari sayesinde diinya ¢apinda taninir hale gelmistir. Yerel
micadelelere katkida bulunmak amaciyla diger Silili sanatgilar arpillera atdlyelerini baska
Ulkelere tasimislardir. Arpilleralar, insan haklari o6rgitleri ve aktivist gruplar tarafindan
uluslararasi alanda sergilenmis ve desteklenmistir. Bu destek, arpilleralarin hikayelerinin ve
sanatsal degerlerinin dlinya capinda taninmasina ve kabul gormesine olanak saglamistir. Sergiler,

miizeler ve koleksiyoncular araciligiyla arpilleralar, sanat diinyasinda kendilerine yer edinmistir.
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(Fugellie, 2019:11). Isabel Parra kitabinda, 1958'de hasta olan annesinin bir gazeteciye

“Arpilleralar insanin boyadigi sarkilar gibidir” dedigini yazmistir (http 7).

Arpilleristalar sanat egitimi almamistir. Ezilen bu kadinlar teselli ve gelir elde etmek igin
dikis diktikce, daha 6zglivenli, diisiinceli ve bagimsiz hale gelmisler; renk, doku, sekil ve formda
bulunma zevkini 6grenmislerdir. Geleneksel olarak, arpilleralar el isciligiyle yapildiklari igin her
bir parca benzersizdir ve bu da onlara kendine 6zgi bir kimlik kazandirmaktadir. Aci dolu
hikayelerini korkusuzca ve durustce anlattiklari arpilleralarin “modern Sili'nin devrimci

bayraklarl” olarak anilmasi sasirtici degildir.
3. Cagdas Sanatta Arpilleralar

Arpilleralarin toplumsal degisim yaratmadaki etkisi ve 6neminin farkedilmesiyle ¢agdas
sanata yansimasi da kacinilmaz olmustur. Ozellikle 20. yizyildan sonra tekstil, geleneksel
kullaniminin disina c¢ikarak, plastik sanatlardaki degisimlerle birlikte sanatsal bir hal almaya
baslamistir. Etki ve aktarim gliclyle birlikte toplumsal sorunlarin birer ifade aracina dontisen
tekstil sanati, feminist bir perspektif kazanmistir (Oskay, 2024:159). Hayal glici ve
yaraticiliklariyla toplumsal degisimi saglamada kilit rol oynayan bu sanat, ozellikle kadin ¢agdas
sanatcilarin, glic yapilarini ve statiikoyu sorgulama vyollarindan ilerlemistir. Bu baglamda
arastirmada, glinimizde arpilleralari birer toplumsal degisim araci olarak yorumlayan ¢agdas
eserler ve sanatcilari irdelenmistir. Arastirmada Glines Terkol, Irene MacWilliam, Maria Guzman
Capron ve Heidi Drahota gibi sanatcilarin eserlerine yer verilmistir. Bu sanatgcilar, arpilleralari
¢agdas baglamlarda yeniden yorumlayarak, geleneksel teknikleri ve anlatilari modern
meselelerle bulusturmalari ile arastirma sinirliliklarini olusturmaktadirlar. Arpilleralarin gorsel

dilini ve bu dilin cagdas sanattaki yansimalarini kesfetmek igin gorsel anlatidan yararlaniimistir.
3.1. Giines Terkol

1981 yilinda Ankara'da diinyaya gelen sanat¢i Giines Terkol, 2004 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Resim Bolimii'nden mezun olmus, 2008 yilinda ise Yildiz Teknik
Universitesi Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Programi’ni tamamlamistir. Sanat¢i diinyaca inli,

blylik olcekli pek cok sergi ve bienalde eserleriyle yer almaya devam etmektedir (http 5).
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Gunes Terkol'un, calismalarinda geleneksel teknikleri ve anlatilari modern bir
perspektifle yeniden yorumlamasi dikkat cekicidir. Terkol, genellikle kumas, dikis ve nakis gibi
geleneksel tekstil tekniklerini kullanarak, kadinlarin deneyimlerine, toplumsal cinsiyet rollerine
ve kolektif hafizaya dair glicli temalar islemektedir. Sanatcinin arpilleralari, geleneksel bir sanat

formunun ¢agdas yorumlanmasi olarak hem politik hem de estetik bir ifade aracidir.

Gunes Terkol eserlerinde, yakin gevresinden, kisisel gegcmisinden oykuleri, iliskileri ve
toplumsal kosullari ele almaktadir. Ozellikle kadin karakterlerin giiniimiiz Tiirkiye'sindeki degisen
sosyal ve kdaltirel kosullara uyum saglama veya bu kosullara karsi koyma durumlarini
betimlemektedir (Gorsel 5). Topladigi malzemeleri dikis, video, desen, ses gibi ¢esitli medyalar
kullanarak islemekte ve izleyiciyle paylasmaktadir. Sanatgl sanatin iyilestirici ve dénlstirici
glclni toplumsal ve politik alanla birlestirerek, sanat ve aktivizmin nasil bir hibrit alan

olusturabilecegini gosteren ¢alismasiyla dikkat cekmektedir (Modern, 2013).

yGG GG

%%

""-
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Gorsel 5. Giines Terkol, Akintiya Karsi, 2013, Kumas zeri dikis, 200x265 cm, istanbul Modern Sanat Miizesi.

Toplumsal meseleleri ve kisisel hikayeleri birlestirerek, kadinlarin yasamlarina dair gesitli
anlatilari ifade eden Terkol, bu eserde kadinlarin bireysel ve ortak deneyimlerini semboller ve

motifler araciligiyla gorsellestirmis, boylece sessiz kalan hikayelere ses vermistir.

3.2. Irene MacWilliam

Kuzey irlanda’da yasayan sanatgi, 1985 yilinda Kuzey irlanda Patchwork Loncasi

tarafindan dizenlenen bir aplike konusmasina katilmis ve bu etkinlik sonunda bir deneme
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yapmaya karar vermistir. Calismalarinda geleneksel desenleri yeniden Gretmeyi tercih etmeyen
sanatcinin ilk eserleri makine aplikesidir. Sanat¢l zaman icinde eserlerinde sefalet, catisma ve
bunun ¢ocuklara, ailelere verdigi zarar ile ilgili bircok betimlemelere odaklanmistir. Bu ¢alismalar,
serbest isleme tekniklerinin yani sira farkl dekoratif yontemlerin kullanimiyla zenginlestirilmistir.
Son yillarda ise sanatgl, boyama, serigrafi baski, damgalama ve giines baskisi gibi yontemler
uygulanarak 6zglin kumaslar Uretmistir. Sanatcl ayrica bircok eserde, siklikla gizli veya fark

edilmesi glic metinlere de yer vermektedir (http 4).

Sanatcl 6nde gelen nakis ustasi, tasarim arastirmacisi ve akademisyendir. 2019 yilinda
tekstil sanatina yaptigl hizmetlerden dolayi BEM &diiliine (Britanya imparatorlugu Madalyasi)
layik gorilmis ve calismalariyla ok sayida 6diil kazanmistir. Sanatginin ¢alismalari diinyanin dort
bir yanindaki galerilerde sergilenmistir. Calismalari National Museums NI, Ulster Universitesi ve
Down County Miuzesi gibi onemli yerlerin koleksiyonlarinda bulunmaktadir (Ciaran, 1997).
MacWilliam, arpilleralarinda genellikle toplumsal ve politik temalari islemektedir. Eserleri, Kuzey
irlanda’daki catismalar, baris siireci, insan haklari ve cevresel meseleler gibi konulari ele

almaktadir.

Eserlerinde yogun sembolizm ve metaforlar kullanarak izleyiciyi disinmeye ve
sorgulamaya tesvik etmektedir. Ornegin, arpilleralarinda sik¢a kullanilan kirmizi, siddet ve kaybi
sembolize ederken; yesil ve mavi, barisi ve umudu temsil edebilmektedir. Sanatgi, savas
nedeniyle ayrilmis ve yerlerinden edilmis ailelerin birbirlerini bulmalarina yardimci olmak igin bir
zamanlar dagitilan posterlerden c¢ok etkilenmistir. Ozellikle kayip c¢ocuklar konusunda
endiselenmistir, ¢lnkl bazi ¢ocuklar, arama calismalarina yardimci olacak kisilere bilgi

veremeyecek kadar kii¢lk yaslardadir (Catalogue, 2017).

Gorsel 6’daki arpillerada gocuklarin garesizligi betimlenmektedir. Irene MacWilliam,
¢alismasinda ¢ocuklari neredeyse seffaf hale getirerek, irk veya milliyet gibi kimlikleri ortadan
kaldirmis ve bu sayede c¢ocuklarin yasadig zorluklari evrensel bir baglamda vurgulamistir. Bu,
onlarin yasadigi “yari hayat”1, yani tam anlamiyla varlik gosteremeyen, psikolojik veya fiziksel
olarak sinirli bir yasam siiren cocuklarin durumunu ifade etmektedir. Bu eserde, ¢ocuklarin
yasamlarinin travmalar ve zorluklarla sekillenen, kaybolmus umutlar ve eksikliklerle dolu oldugu

anlatmak amaclanmaktadir. Sanatgi sikinti icerisindeki cocuk goriintlsiiniin ¢ok duygusal
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olmasindan dolay! yetiskinlerden ziyade cocuklara odaklanmayi sectigini belirtir (Catalogue,

2017).

Gorsel 6. Irene MacWilliam, Savasin Kayip Cocuklari, 2009, Arpillera, 30 x 50 cm.
MacWilliam’in eserlerinin sosyal ve politik bir yorumlama bigimi oldugu sdylenebilir.
Sanatcinin arpilleralari, toplumsal sorunlari bir araya getirerek bu konulara dair bir farkindalik
yaratmaktadir. Bundan dolayi, MacWilliam’in arpilleralari gagdas sanatin sosyal ve politik islevine

dair glicll bir 6rnek olarak gorilebilir.

Irene MacWilliam’in Gorsel 7'de yer alan bir diger tekstil galismasini, Birinci Diinya
Savasi'nda safak vakti vurulan bir grup askere atfetmistir. Irene, 1916'da Birinci Diinya Savasi'nda
Somme Muharebesi sirasinda, iddia edilen korkaklik nedeniyle safak vakti vurulan 306 askere bir
saygl durusu olarak bu eserini yapmistir. Askerlerin yakinlari tarafindan onlarca yil boyunca
adalet kampanyasi ylritilmas; yakinlari, bircok askerin travma sonrasi stres bozuklugu veya

savas soku yasadigini ileri sirmustur.
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Gorsel 7. Irene MacWilliam, Safakta idam edildi, 2009, Arpillera, 73x110 cm.

Sanatgl “Safakta idam edildi” g¢alismasi Birinci Diinya Savasi'nda korkaklik nedeniyle
vurulan askerlerden birini aniyor. Gozleri bagli, hareketsiz duran gri bir figir, kirmizi ve gri
tonlarin hakim oldugu carpici, soyut bir arka planin 6ninde yer aliyor. Bu g¢alismanin Uglncii
parcasi olan arpillera, “Savasin Kayip Cocuklari” eseridir (Francis, 2009). Gozleri bagli, gri figlirlin
hareketsiz ve caresiz durusu, sistemin karsisinda bireyin savunmasizligi, sadece bir asker olarak

degil, savasin ortasinda kimligini ve s6z hakkini yitirmis bir insanin temsil edildigi sdylenebilir.
3.3. Maria Guzman Capron

Kolombiya ve Peru asilli ebeveynlerin cocugu olarak 1981 yilinda italya'da dogan sanatgi,
Kaliforniya'da yasamaktadir. Sanat¢i 2004 yilinda Houston Universitesi'nden Giizel Sanatlar
lisansini, 2015 yilinda California Sanat Koleji'nden Guiizel Sanatlar Yiiksek Lisansi'ni,
tamamlamistir. Sanatgl, eglenceli ve canh desenlere sahip kumaslari bir araya getirerek bedensel

formlar insa etmektedir (http 10).

Bir tekstil sanatcisi olan Maria Guzman Capron, ¢agdas sanat pratiginde arpilleralari
0zgln bir sekilde yeniden yorumlamaktadir. Capron eserlerinde, geleneksel arpillera tekniklerini
canh renkler, blyuk Olcekli figlrler, ve ahsiimisin disinda malzemelerle birlestirmektedir.
Sanatcinin arpilleralar, kimlik, go¢, aidiyet ve kiltiirel melezlik gibi temalari islemekte ve
fantastik melez figlrler yaratmaktadir. Kendisinin “insan Otesi karakterler” olarak tanimladig

figlirlerini, cesitli hareket ve kivrimli bedenler olusturarak dikmekte ve genellikle geri
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donistiridlmis kumas ve boyalardan yararlanmaktadir (Gorsel 8). Figlirleri birbirine karisip nese,
umutsuzluk, sehvet, ic gozlem, kisiligin veya duygunun coskulu bir sekilde dokilmesini

simgelemektedir (http 8).

Gorsel 8. Maria Guzman Capron, A La Bim Bom, 2020, Kumas, iplik ve akrilik boya, 60x74 cm., Sanatgi Koleksiyonu.

Capron, sallanan, kivrilan bir kolu veya dalgalanan bir sag stilini temsil etmek icin desen
ve saf renk seritleri kullandigindan, bu bedenler genellikle soyutlama seklindedir. Sanatginin
eserleri, genellikle mizah ve oyunbazlik barindiran bir estetikle karakterize edilmektedir. Canli
renkler, blylik olcekli figlirler ve dinamik kompozisyonlar, izleyiciyi disindidrmenin yani sira bir
nese duygusu uyandirmaktadir. Capron, bu yaklasimla arpilleralari daha da genis bir ifade
yelpazesiyle yeniden tanimlamis ve onlari ¢agdas sanat diinyasinda daha genis bir kitleye
tanitmistir (Curcio, 2024). Sanatcinin, geleneksel arpilleralarin statik yapisindan uzaklastigl,
tekstil sanatiyla figlratif soyutlamayi bir araya getirdigi goriilmektedir. Bu sayede eserlerin, hem

¢agdas sanatin hem de zanaatkarlhigin sinirlarinda dolastigi soylenebilir.
3.4. Heidi Drahota

Heidi Drahota’nin heniiz bes yasinda iken bir ylin diikkdninda oynayarak basladigi sanat
yasami, yedi yasinda tig isi, on dokuz yasinda ise sanat alaninda yaptigi derece ile devam etmistir.
GUnUmuzde de agirlikh olarak tekstil malzemeleri ve teknikleri ile galismalar siirdiiren sanatgl,

2002 yilindan itibaren kege ¢alismalari yapmaktadir. Drahota’nin sanatsal ¢alismalari genellikle
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bilyik 6lcekli olup politik, sosyo-elestirel veya otobiyografik bir arka plan barindirmaktadir. Foto-
kece kolajlar, kece yapilar ile fotograflarin bir araya getirildigi calismalar yapan sanatc¢inin diger
bir calisma alani ise eski kartpostallar ve fotograflar Gizerine nakis isleme ve ekobaski teknikleridir
(http 6). Alman kokenli bir tekstil sanatcisi olan Drahota, geleneksel Sili arpillerasi teknigini
¢agdas sanata uyarlayarak, toplumsal ve bireysel konulari islemektedir. Sanat¢inin calismalari,
genellikle kisisel ve kolektif hafiza temalari etrafinda sekillenmektedir. Sanat¢i ¢alismalarinda
savas, gog, insan haklari ihlalleri, kadinlarin yasamlari ve toplumsal adaletsizlik gibi konulara
odaklanmaktadir. Arpilleralariyla sanatgi, karmasik ve ¢ogu zaman zorlayici temalari renkli ve
detayli bir dikis diliyle anlatmaktadir. Bu yaklasim, onun eserlerine hem duygusal bir yogunluk

kazandirir hem de izleyicilere derinlemesine disiinme firsati sunar (http 3).

Heidi Drahota, kadinlarin sesi olma ve onlarin hikayelerini anlatma konusuna biyuk
onem vermektedir. Sanatg arpilleralarinda, kadinlarin maruz kaldigi adaletsizlikler, siddet ve
toplumsal baskilar kadar, onlarin direnis ve giiclenme siireclerini de islemektedir. Drahota'nin
¢alismalari, politik olmanin yani sira topluluklarin ve bireylerin dayanikliigini ve umutlarini temsil
eden sanatsal bir platformdur. Calismalari genellikle blyiik formatlidir ve politik, sosyo-elestirel
veya otobiyografik bir arka plana sahiptir. Keceli, boyali, dikilmis, basiimis, islenmis tekstil
malzemelerinden olusan kolajlarda, gorinti icerigini tasarlamakta ve ek derinlikli yapilar

yaratmaktadir (Bacic, 2013).

Gorsel 9. Heidi Drahota, Kan izi, 2011, Duvar resimlerine kegelenmis iplikler, 105x70 cm., Nuremberg, Almanya.
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Sanatg “Blutspur/Kan izi” calismasinda demiryollarinin sadece insanlarin hayatini olumlu
yonde degistiren teknik bir devrim olmadigi, ayni zamanda Nazi esir kamplarina sirilen pek ¢cok
masum insan arasindaki koti iliskilerle de baglantili oldugu goriisiindedir. Sanatgi calismasinda,
izleyicide duvardan asaglya damliyormus gibi goriinen kan izleriyle 6zdeslesmis kader iplerini
izleme etkisi uyandirmak istemistir (Gorsel 9). Heidi Drahota, bu eseri icin; “Ben tim Avrupa'ya
yayilan ve insanlari Auschwitz'in temsil ettigi 6lim kamplarinin giris kapilarina yonlendiren
kirmiziipliklerle olusturdugum izleri simgeliyorum. Bu eser, olanlari unutmanin en ufak ihtimalini

bile ortadan kaldirmak i¢indir” ifadelerini kullanmaktadir (Wing, 2012:14).

Heidi Drahota'nin bir diger calismasi kapitone bir kece duvar sisii olan “Dékme Kursun
Operasyonu” adli eseridir. “Dékme Kursun Operasyonu” ismini 1934’te élen israil'in milli sairi
Haim Nachman Bialik'in “Hanuka icin” adli siirinden alintilanmistir. Bu kadar ¢ok g¢ocugun
olimiine yol agan bir askeri operasyonun isminin, geleneksel olarak Hanuka bayraminda oynanan
dokme kursundan yapilmis bir topa¢ adli cocuk oyuncagi hakkindaki bir siirden alinmis olmasi
ironik ve bir o kadar da (rkdticidir. Bu duvar sisili, Gazze'ye diizenlenen “Dokme Kursun
Operasyonu” saldirisinda savasla ilgili dehseti ifade etmek igin verilmistir. Alt malzemeye
kecelenmis ve dikilmis 760 iplik, yukaridan disen kursun cizgileri vardir (Gorsel 10). Her biri

Gazze'de kaybedilen bir cocugun veya kadinin hayatini temsil etmektedir (Bacic, 2013).

313



DOI: 10.21602/sduarte. 1553532 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’25 Cilt:18 Sayi:35
ISSN 1308-2698

Gorsel 10. Heidi Drahota, D6kme Kursun Operasyonu, 2009, Kumas Uzeri kege ve iplik, 155 x 110 cm. Almanya.

Bu arpillera icin Alman sanat¢i Heidi Drahota su ifadeleri kullanmistir:

Kadinlar ve cocuklar askeri saldiri olan Dokme Kursun Operasyonu sirasinda en ¢ok aci
cekenler oldu... Koruma yok, kagis yeri yok, siginak yok ve sinirlar kapali. Birgogu okullara
veya kamu binalarina sigindi. Gazze Seridi'nde 27 Aralik 2008 ile 8 Ocak 2009 arasinda 760
kisi oldurdldd. Filistin Saglik Bakanligi'na gore, kurbanlarin %42'si cocuk ve kadindi; bu
300'den fazla kisi anlamina geliyor (Wing, 2012:14).

“Dokme Kursun Operasyonu” ilk olarak 2009 yilinda Almanya'nin Furth kentinde
diizenlenen “Kaderin iplikleri: Siddet, Umut ve Hayatta Kalma Tanikliklar”” adli uluslararasi
sergide gosterilmis ve sergi katalogunun kapagi olarak secilmistir (http 2). Heidi Drahota'nin
arpilleralari, cagdas tekstil sanati icinde 6nemli bir yere sahiptir ve toplumsal, politik ve bireysel
meselelerin sanatsal anlatimi icin giicli bir arac olarak kabul edilebilir. Bu eserler, geleneksel

teknikleri modern baglamlarda yeniden yorumlayan bir sanat pratigini temsil ettigi sdylenebilir.
4. Sonug

Arastirmada dikisin islevsel amacinin 6tesinde kadinlar icin kendini ifade etme bigimi
olarak dne ciktig1 goriilmektedir. Her dikis, desen ve kumas se¢imi kadinlarin yaraticiligini, stilini

ve kimligini yansitmaktadir. Bu yaratma eylemi kisisel hikaye anlatimi icin bir arpillera haline
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geldigi gortlmektedir. Arastirmada hem geleneksel hem de ¢agdas sanatta arpilleralar yapan
sanatcilarin 6zellikle sosyal adaletsizliklere, politik olaylara ve kimlik meselelerine odaklandiklar
goralmastir. Kadinlar tekstili bir arag¢ olarak kullanarak hikayelerini ve toplumdaki degisim

taleplerini sanat formu haline getirmislerdir.

Arpilleralarin izleyiciyi icin dlisiindiiriic olmasinin yani sira, anilarin tazeligini koruyarak
Ulkelerin tarihini belgelemenin dnemini de vurguladigi sdylenebilir. Sanatgilar eserlerinde, sanat
ve aktivizmi birlestirerek etkili bir alan olusturabilecegini gosteren calismalariyla dikkat
¢cekmektedir. Irene MacWilliam ve Heidi Drahota farkl olarak eserlerinde savasin dramatik
izlerini kumaslarina yansittiklari gérilmektedir. Her bir sanatginin, kendi kiiltiirel ve toplumsal
baglamini sanatsal pratigine yansitarak, arpilleralari glicl birer hikaye anlaticisi haline getirdigini

soylemek miumkinddr.

ilk olarak yapilan arpilleralar, kadinlarin sosyal ve politik mesajlarini iletmelerinde giiclii
birer arac iken, cagdas sanatcilarin arpilleralari ise, glincel konulari yansitmak amaciyla yaptiklari
gorlalmuistir. Dolayisiyla arpilleralarda ele alinan temalar donemsel farkliliklar gésterse de teknik
benzer sekilde devam etmistir. Kadinlarin vermek istedikleri sosyal ve politik mesajlar icin bir arag
olan arpilleralarin, feminist sanat hareketlerinde onemli bir yer edindigi goérilmustir. Ayrica
arpillera sanatinin sadece Sili sinirlarinda kalmadigi, cagdas sanat formuyla pek c¢ok llkede ve

diinyaca Unli mekanlarda sergilendigini sdylemek mimkinddr.

Dikis, genellikle resim veya heykel gibi sanat formlariyla karsilastirildiginda daha 6nemsiz
olarak algilanabilmektedir. Dikisi sadece bir hobi statiisiine indirgeyen bakis acisi ne yazik ki
dikisin degerini azaltmakta ve sahip oldugu yaraticiligi degersizlestirmektedir. Bu arastirma, dikis
dikmenin bireyin kendini ifade etmesine olanak taniyan, toplumlara yon veren, zihinsel refahi
destekleyen ve kiltlrel baglantilarini giiglendiren gercek bir sanat formu oldugunu ortaya

koymaktadir.
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