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Oz: Bu makale calismasinda tarihi filmlerin afiglerinde yer alan kahramanlarin gorsel ortak dili tespit edilmeye ¢alisilmigtir. Bu
yazinda yontem olarak literatiir taramasi ve oncelikli olarak 1950-1960 déneminde yapilmis olan tarihi film afisleri incelenmistir.
Aragtirmanin ana amact; 1950 doéneminde beyaz perdede yerini alan tarihi filmlerden kahramanligin temsilinin afiglerdeki
yansimasini ele almaktir. Bu baglamda yapilan taramalarda iki film afisi tespit edilmistir. Bunlar; Istanbul’un Fethi ve Yavuz
Sultan Selim filmleridir ve bu filmlerin afislerinde ortak kahramanlik betimlemesinin yer aldig1 tespit edilmistir. Calisma
ekseninde, Tiirk sinemasi 1950-1960 doneminde cevrilen Osmanli tarihi ile ilgili filmler derlenmistir. Calisma kapsaminda
incelenebilir bulunan filmlerin konulari ¢ikarilmig, hem ana kahramanlari olan hem de gergek tarihi kahraman, komutan olan
Fatih Sultan Mehmet ve Yavuz Sultan Selim’in karakter ve liderlik 6zelliklerine deginilerek afis yorumlamalar1 yapilmistir.
Boylece, soz konusu kahramanlarin, izleyiciye aktarilmak istenen gorsel ana temalar1 cikarilmis, film afiglerindeki gorsel
benzerlikler yoluyla ortak gorsel dildeki ifadesi arastirilmistir ve gostergebilimsel bir yorumlamayla biitiin bu tasarimin arka

plani ortaya konulmaya galisilmistir.
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Abstract: This article study has attempted to determine the visual common language of the heroes on the posters of historical
films. In this article, literature review and primarily historical film posters made in the period of 1950-1960 have been examined as
a method. The main purpose of the research is to examine the reflection of the representation of heroism in the posters of
historical films that took their place on the silver screen in the period of 1950. In this context, two film posters have been identified
in the scans conducted. These are the films Conquest of Istanbul and Yavuz Sultan Selim, and it has been determined that there is
a common heroic depiction in the posters of these films. The subjects of the films that can be examined within the scope of the
study have been extracted, and poster interpretations have been made by referring to the character and leadership characteristics
of both the main heroes and real historical heroes and commanders, Fatih Sultan Mehmet and Yavuz Sultan Selim. Thus, the main
visual themes of the heroes in question that were intended to be conveyed to the audience were extracted, their expression in a
common visual language was investigated through visual similarities in movie posters, and the background of this entire design

was tried to be revealed with a semiotic interpretation.
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Giris
[nsanligin baglangicindan giiniimiize kadar gegen siiregte insanlar kendilerini yasadiklari déneme 6zgii
mesajlarin1 aktarmis ve zamanla teknolojik gelisimin rehberliginde gorsel bir “kiiltiir perspektifi”

olusmustur. Bu kiiltiir, yeni gorsel iletisiminde ve teknik gelisiminde ¢aga farkl tiirden sembolik imgeler
sunmustur.

Birlikte yasamak, bazi ortak degerlere sahip olmak, degerleri biiyiitmek ve paylasmak demektir. Iste bu
degerleri, birbiriyle iligkili kullanmak i¢in iletisim ortami olmas: gerekir. Sinema ve izleyici agisindan,
aralarindaki ilk iletisimin adiminmi “afis” olusturmaktadir. Bu tarihi filmlerde, gergekligin sinemasal
temsilcisi konumuna geger ve bir belge goriintiiyle, kurmacanin oOtesine gecer. Boylece, insanlar
gortintiilerle baglarini igsellestirirken, afisler bu baglarin ilk tohumlarinin kurulmasina tasidiklar:
kiilttirel kodlarla katk: sunarlar.

Tiirk sinemasi, 1950-1960 yillar1 arasinda 6zellikle tarihi, savas filmlerini sikca ele almis ve beyaz perdeye
bu konular1 yansitmistir. Beyaz perdede yerini bulan, Kurtulus Savasi, Osmanh tarihi, deniz savasi
filmleri, Kibris tarihi filmleriyle beraber artik belirli bir tiir 6n plana ¢ikarilmistir. Dénemin popiiler
konusu haline gelen tarihsel film tiirtidiir, kahramanlik hikayeleri, miicadelenin zorluklar: izleyiciye
aktarilirken bir yandan da gorsel imgeler birbirine eklemlenen anlam katmanlari haline doniismiistiir.

Gostergebilim, bir¢ok disiplinde etkili farkli yazili, gorsel veya sozel metinleri analizde kullanilan temel
metodolojik yaklasimlar arasinda kritik bir deger tasir. Gostergebilim, medya metinlerinin ardindaki
acik ve ortitk anlamlar: analiz ederek gostergelerin islevlerini belirtir. Bu makalede, secilen 6rnekleme
gore belirlenen tarihi film afislerine gostergebilim analiz yontemi uygulanmistir. Genis bir perspektiften
bakildiginda Osmanl: tarihi film afisleri, tarihsel olgularin diizeyi, gelisimi ve miikemmelligi acgisindan
incelenmeye degerdir. Bu ¢alismada, Roland Barthes'in gostergebilimsel analiz yontemi esas alinmis ve
gosteren-gosterilen, diizanlam-yan anlam ayrimi ¢ergevesinde film afislerinin gostergebilimsel kodlar:
net bir gsekilde ortaya konulmustur. Bu anlamda gostergebilim yonteminin, film afisi tasarimi
kapsaminda kodlanan iletilere iliskin somut veriler sunacag: diisiiniilmektedir. Bu baglamda 1950-1960
yillar1 arasindaki 2 adet tarihi film afisi gostergebilim analiz dogrultusunda incelenmistir.

1. Sinema Film Afisleri

Tarihi gelisim siirecinde sanatin tiim dallarini iginde barindiran sinema sanati, izleyicilerini biiyiileyen ve
hayatlarina heyecan getiren olusumunda, teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte bir¢ok film yapimcisi
film afisleri ile gerekli duyurular1 ve tamitim faaliyetlerini kolaylikla yapabilir hale gelmistir. Bilgi ve
iletisim teknolojilerindeki hizli gelismeler afis tasarimlarinin bic¢im, igerik ve tasarim agisindan
zenginlesmesine olanak saglamaktadir. Giiniimiizde ulusal ve uluslararasi izleyicilere yonelik film
afislerinin hedef kitlenin dikkatini c¢ekecek sekilde titizlikle tasarlandigi goriilmektedir. Afisler,
diizenlenen belli bir etkinligi halka tanitmak amaciyla halkin ilgisini ¢ekmeyi amaclayan sanatsal formda
ozgiin gorsel iletisim {irlinleridir. Kiiltiirel afislerin bir tiirli olan film afisleri, diger sanat alanlarinda
oldugu kadar, sinema etkinliklerine de odaklanan yaratici sanat organizasyonlarinda, hazirlanan
filmlerin hedef kitleye en kisa siirede duyurulmasi, tanitilmasi ve bu sayede aktif izleme de dahil olmak
tizere aktif katilimin artirilmasi agisindan ¢ok 6nemli bir aragtir.

Afis, ekonomik ikna ediciligi ve estetik islevleri kapsaminda ve insan davranisini etkileme diizleminde
kritik bir rol oynar (Tigli, 2012: 17). Toplumun kiiltiirii tarafindan belirlenen afislerde kullanilan yazih
kodlar, toplum tarafindan kabul goren ve sosyal yasamda kabul goren kurallar tarafindan yonetilen tiim
goriintimler kodlanmis olarak nitelendirilebilir (Rifat, 2014: 84). Afis tasariminda gorsellik, icerik ve
tasarim odakl: estetik sunum bigimi kapsaminda igerigin etkili sunumu tasarlanan gorsellikle tam olarak
biitiinlestiginde daha etkili ve 0zgiin bir afis tasarimi ortaya cikabilir. Bu baglamda 06zgiin afis
tasarimlarinda bicimsel unsurlar ile gorsel icerik arasinda belli bir denge, diizen ve gercek bir uyum
sekansi aranir.
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Afigler, herhangi bir {iriinii, nesneyi, kurumu, olayi, fikri tasarim ve sanat agisindan gercek anlamda
tanitmay1 ve duvarlar araciligiyla genis kitlelere iletmeyi amagclayan grafik iiriinlerdir (Yalur, 2013, s. 31).
Bu tanitim stiirecinde sinema afislerine olan ilgi, izleyicinin dikkatini sinemaya ¢ekmis ve filmlerin 6nciil
tanitimimin giiglii bir unsuru haline gelmistir (Kulakoglu, 2019: 56). Sinema afislerinde toplumlarin
kiltiirlerine ait ¢ok sayida imge ve sembol aracilifiyla filmler ile izleyici arasinda kurulan giiglii baglar
sayesinde izleyici, sinema afisinde gordiigii imgeye kendi deneyimlerinden, kiiltiirtinden, ihtiyacindan
ve yasam biciminden olusan kodlar araciligiyla cesitli anlamlar yiikler (Parsa ve Giinay, 2003: 18). Sinema
afisleri, filmdeki gorsellerin bir temsili olarak 6ne ¢ikan acik anlamin tasiyicisidir. Anlam, insanlarin
zihninde canlanan ve izleyici {izerinde olumlu veya olumsuz boyutta etki birakan afislerdeki sozciikler
ve gorseller araciligiyla iletilir (Adanir, 2003: 53).

Filmlerin gecikmeden duyurulmasi ve tamitilmasi amaciyla tasarlanan afis tasarimlari, son teknolojik
gelismelerle birlikte yasanan degisimler kapsaminda daha renkli, dizgi ve diizenleme agisindan daha
gliclii, tipografi agisindan degisim ve yenilikler iceren bir sekilde topluma sunulmaktadir. Film afislerinin
gorselleri, izleyicinin zihninde biriktirdigi unsurlari, gérmek istedigi filme dair dnceden sahip oldugu
beklentileriyle biitiinlestirerek daha bilingli yorumlanabilir. Baska bir deyisle, bir gorselin ya da ctimlenin
acik anlami, afis aracihigiyla zihin tarafindan kolayca tamamlanabilir. Bu siirecte afisler tek bir parca
olarak hareket etseler de temsil ettikleri ile biitiinsel bir sema olustururlar (Lotman, 1999, s. 55-57). Film
afisinde yer alan gorseller ve yazili metinler filmin igerigi hakkinda bilgi verir. Bu baglamda
gostergebilim yoOntemi, afislerde yer alan ifadelerin anlaminin 6tesinde film afislerinin ¢ok katmanl
anlatisini ortaya ¢ikarmak i¢in basariyla kullanilmistir.

1.1. Sinema ve Gostergebilim Yaklasimlar

Daha genis acidan degerlendirildiginde, kurgu yapist akist ile iligkili formda sinemanin bir¢ok alt kodu
vardir. Bunlar; film tiirleri, igerik gesitleri, 1s1k, kiiltiirel, psikolojik ve sosyolojik sahneler gibi alt
kodlardir. Gostergebilimsel calismada ise filmin konusu, film sekanslar: icerisinde yer alan gorseller
dikkate alinarak iligkilendirilir. Bir anlam tasiyicis1 konumunda sinema filmdeki gorsellerin temsili olarak
film afisleri 6ne ¢citkmaktadir. Afislerindeki sozciikler ve imgeler aracilig: ile izleyiciyi zihninde canlanan
hareket sonucu olumlu ya da olumsuz yonde etkileyen cesitli anlam aktarimlar: yapilir. (Adanir, 2003:
53).

Gostergebilim {izerine yapilan zengin literatiir oldukca genis bir alana dogru yayilmistir. Bu anlamda
gostergebilimsel yontemin ne oldugunu aciklamak oncelik kazanmaktadir. Afislerde tarihsel anlatilarin
yanu sira nostaljik, mitolojik ve farkh kiiltiirel anlatilarla gostergebilimsel degerlendirme boyutu 6énemli
bir isleve sahiptir. Afis tasarimlarinda énemli bir yere sahip olan semboller, bu baglamda tarihin 6zgiin
tanitimina biiyiik oranda katk: saglar. Bir film afisi gostergebilimsel olarak incelendiginde, gosteren ve
gosterilen arasindaki iliski dilsel kodlar agisindan dikkatle ve 6zenle degerlendirilmelidir. Afisteki
imgelerin diizanlamsal ve yananlamsal anlamlari ve neler anlatmaya calistiklar1 dikkatle analiz
edilmelidir. Bu bakimdan hazirlanan 0zgiin calismanin teorik kismini gostergebilimsel analiz
olusturmaktadar.

Gostergebilimin tarihsel agidan gelisim siireci kapsaminda, ilk insanlarin iletisimi somuttan soyuta dogru
gelisen iletisim siirecinde temel ara¢ olarak beliren dil, ses ve kavram olmak iizere iki diizlem igeren
cesitli gostergelerden olusan bir dizge olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sesler belli bir bigim aldiginda anlaml
sOzclikler ortaya ¢ikar. Bu sozciiklerin kodlarini bilen ayni toplumun iiyeleri bu ortak bilgi {izerinden
saglikli bir iletigim sistemi kurabilirler. Tkinci diizlem ise zihinlerde olusan kavramlardir (Saymn, 2014: 17).
Gosterge kavraminin adi farkl isimlerle kullanilsa da temelde digerlerinden ayrilan gosterge tiirtinii
kapsar ve ti¢ kisma ayrilir; gorsel gosterge (ikon), gosteren (indeks), asil gosterge (sembol). Tiim isaretler
bir anlam gosterir ya da bir 6geyi anlamlandirir (Culler, 1985: 101). Gostergeler bireyler tarafindan
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olusturulan bi¢im ve yap1 agisindan toplumun kiiltiirel yapisin1 ve bicimini kapsayici niteliktedir (Fiske,
2003, s. 62). Insanlar arasinda iletisimi saglayan bir ifadeler biitiinii olan gostergeler, kendileri diginda
temsil ettigi 6gelerin yerini alabilen bigimler, nesneler ve olgular olarak da algilanmaktadir. Bu nedenle
semboller, ifadeler ve kelimeler gostergebilim olarak tiimdengelimci bir yontem olarak metinler
arasindaki mesajlar1 ve anlamlari ortaya ¢ikarmak igin kullanilir (Rifat, 2000: 8,9).

Gostergebilim kavrami, goriinen goriintiiniin 6tesinde saklanan anlamlarin kesfederken yol gosteren,
yazili ve isaretlerle iletisim seklini inceleyen bilim dalidir. Gostergebilim tasarimi, anlama ve kavrama
sekli ile ilgilenen ve amaci tasarimin anlamlandirilma noktasinda dogrudan ya da dolayl olarak sunulan
mesajlarin kodlarina baghdir (Degerli, 2021: 179). Gostergebilimsel analiz yontemi afislere elestirel bir
bakis acis1 kapsaminda afislerde kullanilan klise imgelerin zamanla yerini daha derin sembollere ve
deneysel yaklasimlara birakmus, kullanilan gorsel anlatim tekniklerinin yillar i¢inde degistigi ve afislerin
gorsel dilinin zaman i¢inde teknolojinin dijitallesmesiyle birlikte afislerdeki dinamizmin ve anlamsal
derinligin esnek momentumunu zenginlestirdigi gézlemlenmistir.

Yapisalal yaklasim acisindan Saussure’e gore dil kavramlar: belirten bir gostergeler dizgesi oldugu kadar;
gostergebilim gostergelerin toplum icindeki yasamini inceleyen bir bilimdir (Saussure, 1976: 36-37).
Saussure, gostergeyi kiiltiirel siireglerle ilgili bir perspektifte, daha ¢ok dilsel gostergelere odaklanarak iki
ogeli bir gosterge modeli kapsaminda gosterge, gosteren ve gosterilenden birlikte olustugunu belirtir.
Gosteren iletinin alic1 tarafindan duyulmasin saglayan ses imgesi, gosterilen ise alicinin usunda olusan
anlamdir (Atabek, 2007: 69). Saussure gostergeyi toplumsal uzlasiy1 dil arastirma odagina yerlestirir
(Culler, 1985: 54). Gostergebilim medya metinlerinin ardinda yatan acik ve ortiik anlamlarin ¢oziimiinii
saglar ve gostergebilim ile gostergelerin islevleri ortaya gikariir (Berkman Koselerli, 2022: 47). Bu
dinamik stirecte gorsel iletisim, iletisim kurmanin en kolay yollarindan sayilabilir. Gorsel iletisim veya
sozlii iletisim siirecinde; iletisimin merkezinde cesitli isaretlerden olusan sistemler vardir. Bu isaretlerin
gostergebilimsel bakis acisiyla incelenerek yorumlanmas: gostergebilimin ortaya ¢ikmasma yol agmustir
(Denli, 1997: 25).

Gostergebilim analizleri agisindan Barthes ve Saussurenin goriisleri oldukca Onemlidir. Saussure
gostergebilimi, gostergelerin toplumsal yasamdaki durumunu inceleyen bir bilim dali olarak tanimlar
(Saussure, 1985: 18). Gostergebilim, belli bir birikimle ele alimacak gosterge dizgeleri biliminin
ozelliklerini tasiyacak bir bicimde ve belli bir dengede kurulabilir. Boylece cesitli tiirden imgeler, jestler,
mimikler, miizik, torenlerde ve protokollerde goriilen varliklarin karmasiklign anlaml dizgeler
sistematigi olusturur (Barthes, 1979: 1).

Saussure'e gore gosterge oncelikle temsil ve ikame islemini gergeklestirir. Ona gore gosterge, bir kavram
ve onun kendini nasil ortaya koydugu ile yakindan ilgilidir (Akerson, 2005: 93). Pierce'a gore gosterge,
baska bir seyin yerine gecebilme o&zelligine sahip oldugu icin kendisinden baska seyleri gosteren
herhangi bir olgu, nesne ya da varliktir (Giinay, 2002: 181). Gosterge, gostergebilimin odak
noktasindadir. Roland Barthes, gostergebilimin ilkelerini; dil ve konusma; gosterilen ve gosteren;
s0zdizimi ve sistem; anlam ve ¢agrisim basliklarinda toplar (Rifat, 2009, s. 81). GOsteren, gosterilen ve
gostergeden olusan sistem anlamlandirmayi goriiniir bir bicimde olusturur. Boylece, belirginlesen
¢agrisim sistemi, anlamlandirmanin isaretini kendi sisteminin gosterenine doniistiiriir.

Barthes acikca gostergebilimi gosterge dizgelerinin bilimi olarak kurmus ve cagdas diinyanin gercek
anlamda anlasilmasina giiglii bir 1s1k tutmayr amaglamstir. Ote yandan, bir iletisim araci olarak mit,
kendi anlamlarin iireten bir dildir. Dolayisiyla gosterge dizgeleri ancak dil araciligiyla belli bir gerceklik
kazanir ve ancak sdylem araciligiyla dizgeler arasindaki iliskiler ¢6ziimlenerek okurun metni yeniden net
bir sekilde anlamlandirmasi saglanir (Bircan, 2015, s. 39).

Kodlar, gostergelerin diizenlendigi ve birbirleriyle yakindan iligkili oldugu temel sistemlerdir. Bu
baglamda insanlarin anlam bakimindan {izerinde uzlagtig1 her sistem, gosterge cercevesinde dikkatle
¢ozlimlenebilir. Sinema bir dil, filmler de o dilin sozciikleri olduguna gore, filmlerin anlamlar1 kodlar
cercevesinde tek tek ¢oziimlendikge net bir sekilde ortaya cikarilabilir (Atabek ve Atabek 2007, s. 65).
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1.2. Diiz Anlam ve Yan Anlam

Anlam, yaratimin ilk unsurudur. Bu asama, gosteren ile gosterilen arasindaki iligkiyi ve gosterenin 6zgiin
gercekliginin ifadesini temsil eder. Diiz anlam, nesnelerin giinliik yasamdaki ilk olusumunun zihindeki
yansimasidir (Becer, 2011: 39). Roland Barthes'in calismalariyla ortaya ¢ikan diiz anlam kavrami, bir
kisinin bir gorselden toplumda varligimi siirdiiren diger bireylerle ayni ortak anlamlari ¢ikarmasina
gonderme yapar. Gostergenin diiz anlami, gostergenin temsil etti§i nesnenin onu goren kisi tarafindan
oldugu gibi algilanmasiyla olusur (Fiske, 2003: 116). Yan anlam ise goriilen nesnenin ikinci anlami olarak
bilinir. Izleyicinin duygulari, heyecanlar1 ve kiiltiirel degerleri gdsterge ile birlestiginde daha &znel bir
yan anlam ortaya ¢ikar ki bu da 6nemli bir yorumlama diizeyidir (Cakal, 2007: 2). Barthes'a gore diiz
anlamdan sonra ikinci yorumlama bi¢imi olarak kullanilan yan anlam, bireylerin duygularina dokunan,
onlar1 heyecanlandiran ve kiiltiirel degerlerini etkileyen gorsel ve isitsel yapitlardan etkilendikleri zaman
ortaya cikar (Fiske, 2003: 116).

Bireylerin kiiltiirel ve toplumsal degerleri ya da bilgileri birbirinden farkli oldugu igin bir gostergeden
etkilenme ya da belli bir anlam ¢ikarma bicimleri de birbirinden farkli olabilmektedir (Agocuk, 2014: 8).
Gostergeye bakan birey, gostergenin yan ve diiz anlaminin yani sira mesajin iletilme bigiminden de
etkilenir (Tigl, 2012: 48). Insanoglu yasami boyunca icinde yasadigi diinyay1 anlar, yorumlar ve agik¢a
anlamlandirmaya calisir. Gosterge goriildiigiinde ve duyuldugunda anlami zihinde olusur. Gostergeler
tek baslarina belirli bir anlama giiclii bir sekilde isaret edebilseler dahi, mesajdaki anlam seti
gostergelerin tiimii tarafindan birlikte olusturulur. Anlamlandirma, alicnin bir gostergenin diger
gostergeler arasinda gercekten ne anlama geldigine inanmasidir. Ronald Barthes, tartismaci ve etkilesimci
anlam fikirlerinin analiz edilebilecegi perspektifte sistematik bir yontem gelistirmistir. Bu kuramda diiz
anlam ve yan anlam olarak adlandirilan iki diizey vardir (Sigirci, 2017: 75). Diiz anlam, ifade
diizleminden ya da gosterenden olusurken, yan anlam igerik diizlemine ya da gosterilene atifta bulunur.
Bir gostergenin neyi temsil ettigi diiz anlamla, gostergenin nasil temsil edildigi ise yan anlamla ilgilidir
(Boztas, 2017: 2528).

Diiz anlam, acgik¢a goriilebilir olani ifade eder. Gergek diinyadaki nesnenin insan zihnindeki
yansimasidir. Ornegin bir fotografta goriilen cigek bir gigektir. Insan miidahalesi ile ortaya ¢ikan her tiirlii
dis etken, efekt, 151k, yeniden sekillendirme gibi yan anlami ifade eder. Guiraud'ya gore diiz anlam ve
yan anlam, anlamlandirmanin iki zit kutbunu temsil eder. Bilimler diiz anlam, sanatlar ise yan anlam
tiirlindendir (Guiraud, 2016, s. 46). Izleyicinin sanat eseri karsisinda karsilagtigi kavramlar genellikle
herkes tarafindan algilanan diiz anlami ifade ederken; sanat eserini yaratan sanatgilarin eserlerinde
sifrelenmis, ortiik, gekiciligi artirict anlam yan anlam ile ifade edilir. (Parsa ve Parsa, 2012: 57; Kalaman ve
Bat, 2014: 129).

Gostergeye bicim ve igerik agisindan yiiklenen anlamlar: belirleyen yan anlam ise ¢ok daha 6zneldir. Bu
oznellik i¢cinde yorum, nesne ya da gosterenden oldugu kadar yorumlayandan da etkilenir. Yananlam bir
kiiltiire ait olsa da gorsel bir boyuta sahiptir ve nedensizdir. Yorumlamada fark yaratan yan anlamdir. Bu
durum gostergelerin ¢cokanlamli, uzlasimsal ve kisiden kisiye degisebilir olmasindan kaynaklanmaktadir
(Y1ldiz, 2007, s. 5). Gostergeler diiz anlamlar1 olmadan yan anlamlara sahip degildir. Guiraud'ya gore diiz
anlam, gosterenin oldugu gibi algilanmasiyla ortaya c¢ikarken, yan anlamlar gosterenin bicim ve islev
agisindan kattign bazi 6zel degerlerdir. Yananlamda gostergeler, uzlagimsal ¢ok anlamlilikla toplum ve
bireyler i¢in degisken diizeylerdir (Sigirci, 2017: 76-77).

1.3. Kahramanlik Mitleri

Mit kavraminin isleyisi ve ¢dziimlenmesinde Barthes'in 6zgiin bakis acis1 6nem kazanir. Roland Barthes,
mit ile burjuva ideolojisi arasindaki iligkiyi belirlerken, kitle kiiltiiriiniin dilinin ideolojik bir elestirisini
yapar ve dilin isleyisini gostergebilimsel olarak ¢oziimlemeye calisir. Kolektif temsilleri gosterge
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sistemleri olarak ele alan Barthes, burjuva kiiltiiriinii evrensel bir nitelie biiriindiiren aldatmacalar
ayrintili olarak ag¢iklamaya calisir (Barthes, 1991: 8).

Gergek yasamda, mitleri yaratan ve sonra onlar1 kaliplara doken insanlardir. Mitler insanlarin
diisiincelerine yon verir (Yilmaz, 2020: 16). Barthes'a gore mite giden yol, bir sey hakkinda diistinmekten,
diisliniileni kavramsallagtirmaktan ya da kiiltiirel olarak anlamlandirmaktan gecer. Ona gore mitler
birbirine bagl kavramlar zinciridir. Gosterenin ikinci diizeydeki anlami1 yan anlam ise, gosterilenin ikinci
diizeydeki anlami da mittir (Ozmutlu, 2009: 31).

Barthes, apagik olanin siislenmesinde ideolojik bir bakis ve bir tiir farklilasma oldugunu savunur. Bu
noktada Barthes, bu sahte gercekleri, kesinlikleri ve apagikligi mit terimiyle aciklamaya calisir (Barthes,
2014: 7). Barthes ele aldig1 mitlerle, kiiltiiriin insanlara etkin bir sekilde yonelttigi mesajlarda sakli olan
deger ve tutumlar1 ortaya ¢ikarmaya calisir. Bu mesajlar reklamlar, gazete ve dergi haberleri, fotograflar
ve hatta oyuncaklar gibi maddi nesnelerdir (Moriarty, 1991: 21). Aslinda mitler goériinenin ardinda
anlasilabilir bir anlam giiciine sahiptir. Bu bakimdan bir miti anlamak i¢in onu yaratan temel kosullar
¢ok iyi bilmelidir. Boylece, insan ruhunu daha derin bir diizeyde besleyen bu tiir anlatilarda evrensel
olan kadar toplumsal olanin modellenmesi de énem kazanur.

Biitiinciil bir bakis agisiyla mitik diisiince, kisinin kendi varlig1 disindakilere (aile, millet) faydali olacak
biiyiik bir eylemi gerceklestirmesi bakimindan kahramanlik mitini olusturmaktadir (Kiigiikeroglu, 2018:
22). Bireyin kendini gerceklestirme yolculugunu agik¢a modellenebilen formda azim, cesaret, metanet ve
sabir iceren bir hedefe yonelik girisimler, kahraman icin bir dizi farkli evrede acikca ortaya gikmistir.

Bu baglamda mitler, insanlk tarihi hakkinda onemli bilgiler tasiyan evrensel Olcekte kodlardir. Bu
kodlanmis 6ykiiler, insan bilincinin yolculuguna dair kritik degere sahip mesaj akisi iletir. Mitler, insanin
kendi benligini yaratma siirecinde anlamakta zorlandig1 dis ve i¢ diinyay: biitiinlestiren ve sembolize
eden Oykiilerdir (Yavuzer, 2011: 194). Tiim bu sembolleri ve mitleri arketipsel aciklamalarryla giindelik
dile cevirirken daha derin anlamlarini anlamak gerekir. Fantastik varliklar dis diinyada var olmasalar da
i¢ diinyada var olmaya devam ederler. Bunun en 6nemli kanit1 da sembollerin anlam yiiklii olmas1 ve
belli 6lciide ihtiyag duyulmasidir (Jung, 2004: 215). Insanlarin ¢oklu etkilesim icinde oldugu toplumlarda
bir iletisim bicimi olarak yayginlasmasinin yani sira mitlerin en degerli yonii evrensel dlcekte olmasidir
(Campbell, 2004, s. 9). Mitler aciklanirken, ortaya ¢ikis kosullar1 ve islevleri kapsaminda mitolojik veriler
insanlara kim olduklarini, neyi nasil yapmalar1 gerektigini sdyler. Boylece kaos icindeki yasam, sistemi
bilinen bir kozmosa doniisiir. Bu kaosu anlamlandirma ihtiyaci ise mitler tarafindan karsilanr (Eliade,
2016: 195).

Mitoloji tizerine sayisiz kiiltiir ve cografyadan metinleri inceleyen Joseph Campbell, bir mitin dort islevi
oldugunu belirtir. Korkutucu bir evrenin iginde oldugunu fark eden insanin bu evreni oldugu gibi kabul
etmesi, diinyanin gergekligiyle karsilasan zihnin ¢ildirmak yerine dinginlige kavusmasini saglar. Ikinci
islev ise, “dogay1 oldugu gibi gostermek i¢in bir ayna tutmaktir”. Bu islev mitolojinin ¢alisma prensibini
de aciklayabilir. Ayna, bire bir gibi goriinen tersine ¢evrilmis bir goriintii sunar. Mitolojik verilerin
sembolik dili bu iglevi netlestirir. “Ugiincii islev ahlaki bir diizeni savunmaktir: bireyi cografya ve tarih
tarafindan kosullandirilmis sosyal grubun ihtiyaglarina gore sekillendirir”. Mitolojinin doérdiincii islevi
ise bireyin biitlinliigiine yonelik, bireyin kendisiyle, toplumla ve diinyayla uyum icinde olmasi saglar
(Campbell, 2004, s. 14,15). Insan yasami icin varolus sancilarina deva olabilecek dort dnemli igleve sahip
bu anlatilarin ortadan kalkmasiyla modern insanin caresiz kaldigi, toplumsal uyumun bozuldugu ve
bireysel biitiinlitk duygusunun imkansizlastig1 sdylenebilir.

Ancak giinlimiiz diinyas: farkinda olmasa da kendi iginde gesitli tiirden mitler yaratmaktadir. Bu
anlamda ritmik hareketler, kutsal mekanlar, dirilis ve bereket icin yapilan zorunlu hareketler mitsel
iiretim igeren gesitli bicimleridir (Campbell, 2015: 19). Giinlimiizde bilimin etkisiyle sarsilan mitsel
firetim, bilimin itici giictidiir. Insan hayal giicliniin mitsel {iretimleri, zaman bu tohumu biiyiittiikge
bilimsel icatlara ya da kesiflere doniisiir. Psikolojinin en bilinen kompleksleri olan Odipus ve Elektra
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Kompleksleri ilhamini mitolojiden alir. Bugiin gesitli teknolojilerle u¢gmay: basaran insanlik, ilhamini
ucabilen mitik anlamda olusturulan kahramanlardan alir (Campbell, 2015: 13).

Nihayetinde mitik {iretimler insan yasami i¢in vazgecilmez tiirden var olan ¢esitli {irlinlerdir. Bu
anlatilarin toplumsal islevine vurgu yapan kahramanlik mitleri, toplumlarin bir arada uyum iginde
yasamasi ve insanliga bir bakima ilk 6rnek formlari sunmasi agisindan énemlidir (Levi- Strauss, 2013: 15).
Mitik iiretimler, toplumsal yasamin temel gostergeleri olarak toplumsal yasami diizenleme ve bir bakima
agikc¢a doniistiirme giiciine sahiptir. Gorevini tamamlayan kahraman arketipi, insanlarin siirekli yasadigi
kendine 06zgii kazanilan giiclii bir deneyimdir. Kahramanin ilk gorevi cesitli tiirden beklenmedik
dalgalanmalar1 igeren sorunlari beklemeksizin ¢Ozerek ortadan kaldirir ve burada edindigi farkh
deneyimleri ¢evresine 6gretir.

Barthes'a gore mitler sadece eski hikayeler, efsaneler ya da destanlar degildir; onlar ayni: zamanda ¢agdas
toplumda var olan ger¢ek diinyayr anlama bic¢imini, diinyaya bakma ve diinyayr anlama bi¢imini
sekillendiren temel sozlerdir. Mitler, insanlarin belirli fikir, diisiince ve degerleri anlamasini,
onaylamasim1 ve kabul etmesini dogallastirma ve normallestirme giliciine sahip giiclii bir iletisim
sistemidir. Barthes, gostergebilimsel ¢oziimlemesi sayesinde acik¢a bir miti 6zenle diizenleyerek, bu
siiregte olusan gecerliligi olan elestiri i¢in bilimsel bir temel saglayabilir (Bingdl, 2024, s. 48).

Kahramanlik mitleri sadece mitolojide, masallarda ve efsanelerde degil, riiyalarda dahi bulunabilir. Bu
anlamda kolektif hafizada var olan mit, asil kahramanin dogusunun ilk asamasidir. Tarihsel olaylar ne
kadar 6nemliyse, mitolojik modele ne kadar yakinsa, halkin belleginde o kadar kalic1 bir iz birakabilir.
Tarihi kisinin mitolojik modelinde kahramanla iliskilendirilen olaylar, bir tiir canavarlarla savasmak gibi
mitolojik eylemler kategorisiyle de ozdeslestirilebilir. Mitik tiiretimlerin belirleyici, diizenleyici ve
degistirici giicii, ideal kahramanin yetistirilmesi icin gii¢lii bir akis plani saglayacaktir. Kendini
gerceklestirmenin ve en yiiksek toplumsal statiiniin bir ifadesi olarak kahramanlik, bireysel ve toplumsal
bir olgudur. Kendinden oOnce ailesini, iilkesini ve hatta insanligi kurtarmak icin kendi iyiliginden
vazgecen kahraman, kendine 6zgii bir isim alir ve bu cktigr yolda gercek anlamda bir varolus
miicadelesi verir. Bu anlamda derin cesaret, comertlik ve fedakarlik iceren bireysel varolus, toplumsal
baris, denge ve uyumun da temelidir.

Ozgecilik (digerkamlik, bagkalarimi diisiinme) genellikle bu davramsi gosteren kisi icin bir kayipla
sonuglanir (Carlo ve Randall, 2002). Kahramanlik ve 06zgecilik temelde oOrtiisen kavramlardir. Her
ikisinde de iyi olam1 yapma arzusundan kaynaklanan bir 6zveri duygusu iginde, pratikte siiper
kahramanlarin davramiglarini ve hatta insan davraniglarini anlamak igin kullanilabilir (Das-Friebel,
Wadhwa, Sanil, Kapoor ve Sharanya, 2017). Kahraman, toplumun geri kalaninin rahat1 ve refahi igin
kendini tehlikeye atan cesur kisidir. Vatani i¢in hayatini tehlikeye atan bir asker, bir kadin, vatanin birligi
odiiliiyle toplumuna donen daha tist diizey bir kahramandir (Kiiciikeroglu, 2018: 23).

Daha genis bir perspektifte kahraman unvani, toplumun isaret ettigi simrli sayida birey degil, tim
insanlhigin uygun kosullar altinda erisebilecegi bir niteliktir (Kiigiikeroglu, 2018: 18). Her birey bu 6zii
kendi icinde tasir. Evrensel kahraman miti bu iistiin insanlig1 vurgular; kotiligii yenen ve toplumu
zaman iginde yikimdan kurtaran giiglii bireylere dayanir. Kahraman, insanin iginde sakli, bilinmeyi ve
yasama dahil olmay1 bekleyen kurtarici ve yaratici imgesinin simgesidir. Evrensel maceranin klasik
evreleri boyunca bir dizi kahraman figiiriinii izlerken, imgelerinin ¢agdas anlammin &tesinde, insan
ruhunun yetenekleri, giicleri ve bilgeligi hakkinda net bir anlayis saglar. Bu anlamda {ilkelerin
mitolojilerinde kahramanlar hakkinda yazilan Oykiilerin birbirine benzemesi dogaldir. Kahraman,
insaniistii bir gorevi yerine getirmek i¢in uzun bir yolculuga ¢ikar ve uzun bir yolculuk, zorlu miicadele
ve smavlarin ardindan bir kahraman olarak geri doner. Bu tiir Oykiilerdeki kahramanlar, yeniden
dogusla baslayan zorlu yasam evrelerinde gercek anlamda bir degisim ve doniisiim dinamizmi yasarlar.
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Afis analizinde mit kavramina gore afislerde olusturulan kahramanlik mitleri analiz kapsaminda
belirtilmistir. Gostergebilim tekniginde kiiltiirel kodlar1 ¢oziimleme siirecinde afis igerigindeki anlamin
ifsasindaki gizli yonleri ortaya ¢ikarmis, bu konuya afis degerlendirmesi kapsaminda deginilmistir.

1.4. Arastirma Yontemi

Bu calismanin evrenini Tiirk sinemasinda 1950-1960 donemi olusturmaktadir. Bu baglamda, 10 yillik
periyod igerisinde kahramanlik olgusunun islendigi, afislerinde gorsel ortaklik bulunan iki film tespit
edilmistir. Filmler su sekildedir; Istanbul’un Fethi (1951), Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan (1954) dir.
Arastirmanin 6rneklemi bu filmlerin afislerinin incelenmesi ile sinirlandirilmistir.

Bu calismaya oncelikli olarak tarihi filmlerin tespiti ile baglanmistir. Kahramanligi gosteren, tarihte en 6n
sirada yer alan iki onemli tarihi filmlerinin oldugunun bulunmasiyla, bu filmlerin afisleri arastirmaya
almmustir.

Calismada, nitel arastirma yontemleri baz alinarak gostergebilimsel analiz yontemi kullanmilarak afis
yorumlamalar1 yapilmistir. S6z konusu filmin afisinin ger¢ek kahramanlara gondermede bulunmas: ve
kahramanlik Ogelerinin tasimasi agisindan kahramanlhigin gorsellestirilmesi temel boyutlarda
incelenmistir.

Bu calismada, 1950-1960 yillar1 arasinda Tiirk Sinemasi’'nda yaymlanmis Osmanl tarihi film afiglerinde
kullanilan ve farkl yillarda tekrarlanan benzer gorseller, kahramanlik kategorisi baglaminda incelenerek
degerlendirilmistir. Bu siniflandirma sonucunda iki ayr afiste yer alan gostergeler Roland Barthes'in
gostergebilim yontemi kullanilarak gostergebilimsel anlamlar agisindan analiz edilmistir. Bu agidan
sinemada tarihi film afislerinin incelenmesi, sinema endiistrisinin ve merakli izleyicilerden olusan
toplumun beklenti, deger ve diistinceleri hakkinda bilgi edinmesine katki saglamistir. Gegmisi kendi
kurgularinda yeniden canlandiran tarihi filmler, sinema sanatina énemli katkilar saglayan dénemlerine
ozgii afisleri giderek daha fazla ilgi gormektedir. Bu calismanin amaci, 1950-1960 donemine ait
kahramanlik temali film afislerini gostergebilimsel acidan inceleyerek oOrtiik anlamlara ve mitlere
ulagmaktir. Calismanin evrenini Tiirkiye'de yayinlanmis Osmanh tarihi film afisleri, érneklemini ise
1950-1960 yillar1 arasinda yaymlanmis Osmanli tarihi film afisleri olusturmaktadir. Bu baglamda
Oorneklem Osmanl tarihi film afislerinden secilen afisler bu ¢alismanin sinirliligini olusturmaktadir.

2. Tiirk Sinemasinda 1950-1960 Donemi ve Tarihi Filmler

Tiirk sinemasmin 1940 doénemi incelendiginde 1940’11 yillarin ortalarina kadar siiren “Tiyatrocular
Donemi'nin” belirleyici 6zellikleri vardir. Bunlar; kentsel, tek parti doneminin kiiltiir ideolojisiyle ve
siyasetiyle biitiinlesmis ve Muhsin Ertugrul’un yonetmen olarak etkili oldugu bir sinema anlayis1 olarak
goriilmektedir. Ayrica Engin Ayca, 1940 donemini bir “Gegis Donemi” “On-Yesilcam” olarak
degerlendirmektedir. Tki gelismenin belirleyici oldugunu da belirtmektedir. Bunlar; 1. Amerikan ve Misir
melodramlarinin artmasi ve etkileri, 2. Dublaj, yani yabanc filmlerin Tiirkgelestirilmesi’dir (Ayca, 1996:
132).

1950-1960 doneminin baslangici, Tiirkiye'nin siyasal degisimlerinden birine denk gelmektedir. 1950’de
Demokrat Parti’'nin iktidara gelmesiyle baslayan ¢ok partili diizene gecis bu donemi etkileyen baslica
olaylardan biridir. 1950-1960 dénemine bakildiginda ise Nijat Ozon bu siireci “Sinemacilar Dénemi”
olarak adlandirmaktadir;

“Sinemacilar ¢aginin baglangici, Tiirkiye'nin toplum yasayisindaki énemli bir olaya, ¢ok partili diizene
gecis doneminin serbest segimler sonundaki iktidar degisikligi ile tamamlanmasina rastlamaktaydi.
Cumhuriyetin kurulusundan beri Tiirkiye'yi yoneten tek parti, iktidar: bagka bir partiye devretmisti. Hig
stiphesiz bu biiyiik bir adimdi. Bununla birlikte, bu olumlu adimin yaninda daha ilk giinden bas gosteren
olumsuz gelismeler de vardi (1962: 147).”

Cok partili sisteme gecis ve 1950’de iktidarin ilk kez el degistirip Demokrat Parti'ye gecmesiyle,
sinemada, “Sinemacilar Dénemi’ baslar. Bu dénem, 1949 yilinda Liitfi O. Akad’in Vurun Kahpeye filmini
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cevirmesiyle baglamistiri. Atilla Dorsay 1950’ler sonrasy, her iki alanda da gozlenen dis goriiniisii ile bag
dondiiriicli, parlak bir gelisme oldugunu, ancak politik alanda denetimsiz, plansiz kapitalistlesme
stirecinin sagliksiz islemesi sonucu toplumda bir tiir bunalim biciminde kendini gosterdigini belirtir.
Sinemada, hizla artan film sayisini, ¢ogalan sinema emekgisi, sanat¢isi, yonetmenine karsi, saglam
endiistriyel ve sanatsal temeller {izerine oturtulmamis bir sanayi, dilini heniiz kuramamis bir sanat
oldugunu da savunur (1984: 195).

Ote yandan 1950-1960 déneminde Kurtulus Savasi tarihi filmleri de ivme kazanmis, sinemada tarihi
filmlerin yiikselise gectigi bir donem olmustur. Ulusal kurtulus miicadelesinin sonucunda, Anadolu’da
yasayan Tiirkler bagimsizlik ve 6zgiirligiinii kazanmis, ¢cekmis olduklar: act ve dertleri sona ermistir. Bu
anlamda tarihi filmler, erken zamanlarin Cumhuriyet degerlerini, Istiklal Savasi ile kazanilan bagimsizlik
ve Ozglirliik ruhunu igermesi yaninda; ge¢misten bugiine gelen kiiltiirel, sanatsal ve tarihi degeri olan
manevi mirasin korunmasi giderek 6ne ¢ikmaktadir.

Bu baglamda, anitsal degerleri olan, kiiltiir varliklarina karsi, “yiiksek biling” olusturmak diisiincesi, yeni
Cumbhuriyet doneminde yepyeni bir biling uyanis: ile harekete geger. Anadolu’da on binlerce yillik
katman katman gelisen essiz uygarligin sanatsal ve kiiltiirel boyutta, estetik ve gorsel degeri yiiksek
formda yer alan gorkemli eserler vermis, diger sanat dallar1 yaninda, sinema sanatlarimin gelisimine katki
sunmustur. Ulusal arsivlerde yer alan tarihi sinema filmleri ve afisleri, o donemle, bugiin arasindaki
bulusmay1 ve duygusal iliskiyi kurarak, gegmisten bugiine tarihsel siiregleri anlasilir ve kalic1 bir bicimde
ortaya ¢ikarma imkan1 olusmustur.

2.1. Osmanl Tarihi Filmleri

Osmanli Imparatorlugu, 1299 ile 1923 yillar1 arasinda var olan bir Tiirk devletidir. 16. yiizyilda diinyann
en giiclii imparatorlugu haline geldi ve alt1 yiizyil boyunca Dogu ve Bati1 diinyas: arasinda bir koprii
gorevi gormiistiir. Osmanli Imparatorlugu tarih boyunca kurulus, yiikselis, durgunluk ve gerileme
donemleri yasamustir. Yiikselis donemi, Fatih Sultan Mehmet ile baslamis devam etmistir ve Yavuz
Sultan Selim dedesinin izinden giderek fetihlerine devam etti. Osmanli Imparatorlugu'nun 7. Padisah
Fatih Sultan Mehmet (1444-1446 ve 1451-1481), 30 yil hiikiim siirdii ve yaklasik bin yillik Dogu Roma
(Bizans) Imparatorlugu'nu 29 May1s 1453'te Istanbul'u fethederek (Orta Cag'i kapatip Yeni Cag'1 agarak)
son vermistir ve fetihten sonra "Fatih" olarak anilmigtir. Osmanli Imparatorlugu'nun 9. padisahi Yavuz
Sultan Selim (1512-1520), 8 yil hiikiim siirmiis, Memliikler ve Safevilere kars1 Caldiran Muharebesi de
dahil olmak iizere zaferler kazanmis ve Osmanli Imparatorlugu'nun topraklarini biiyiik o6lciide
genisleterek Akdeniz'de giiclii bir hakimiyet sistemi kurmay1 basarmistir.

Sinemacilar déneminde (1950-1960) Osmanli filmlerinin bir kisminin edebiyat uyarlamas: oldugu
saptanmuistir. Osmanl tarihine ilginin, 1920-1946 yillar1 arasinda tarihi “seriiven” romanlariyla oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Uzerinde en cok durulan konularin baginda Ankara Savasi sonrasinda meydana
gelen olaylar yer almaktadir. Romanlarda Fetret Devri ve savaslari islenmistir. Fatih Sultan Mehmet,
Istanbul’un Fethi, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman dénemindeki olaylara yer verilmistir.
Ayrica, bu donemde biiylik deniz savaslarimin da romanlarda konu olarak islendigi goriilmektedir.
Cumhuriyet’in ilk yillarindan baslayarak biiyiik {ine kavusmus olan Abdullah Ziya Kozanoglu tarihi
roman anlayisini sdyle aciklamaktadir;

“(1) Kitaplarimi 6ncelikle aranir, sikilmadan okunur, herkesin anlayabilecegi sekilde yazmak.

(2) Kuru bir oviinme yerine diger milletlerin de onurlariyla oynamadan tarihteki basar1 ve
basarisizliklarimizin i¢ ytiiziinii agiklamak (Yalgin, 2002, s. 263-264)”.
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Diger yandan, Osmanli ddnemi tarihi ve Islam tarihi iizerinde yogunlasan, romanlarinda &zellikle
Osmanl tarihinin parlak dénemlerini “popiilist” bir tarzda kaleme alan yazarlar da bulunmaktadir
(Yalgin Celik, 2005, s. 67). Ayrica, siireli yaymlarda 1940’larin sonlarindan itibaren bakildiginda, Fatih
Sultan Mehmet gibi devlet yoneticilerine yer verilmistir. Dergilerin kapaginda da konuyla ilgili renkli
resimler basilmistirii. (Shlumberger, 1948).

Goarsel 1: Istanbul’un Fethi (1948), Gorsel 2: Resimli Tarih Mecmuast

Dergi Kapagi (1950) Dergi Kapagi

Tiirk-Islam Tarihi, Islamiyet'in yiikselis ve yayilma yillari, Fetret Devri ve kardes kavgalari, taht
kavgalari, deniz savaslari, Osmanli tarihinin yiikselis dénemi, Istanbul’'un alinigi, biiyiik Osmanl
Sultanlar: (Fatih Sultan Mehmet, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siileyman, III. Selim gibi), Harem ve
Kadin Sultanlar, saray gelenekleri, Istanbul hayati ve saray entrikalari, Yenigeri ayaklanmalar1 gibi
konular ile halkta bir tarih bilinci ve tarih sevgisi olusturmaya calisilmistir (Yalgin Celik, 2005, s. 69).

1950-1960 doneminde 16 tane Osmanli donemi ve deniz savasi filmi tespit edilmistir. Bu filmler; Akdeniz
Korsanlar: (1950), Allah Kerim (1950), Estergon Kalesi (1950), Uciincii Selim’in Gézdesi (1950), Barbaros
Hayrettin Pasa (1951), Ege Kahramanlart (1951), Cem Sultan (1951), Hiirriyet Sarkist (1951), Istanbul’un Fethi
(1951), Lale Devri (1951), Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan (1951), Yavuz Sultan Selim Aglwor (1952),
Kahraman Denizciler (1953), Safiye Sultan (1955), Seyh Ahmed’in Gozdesi (1955), Ates Riza (1958) dur.

1950-1952 yillar1 Osmanli tarihinin zaferlerini ve iinlii sultanlarini ele alan en yogun dénem, “tarihsel
filmler doneminin” “altin yillar1” olarak bahsedilmektedir. 1950 &ncesi goriilen olumsuz tiplerin yerini
zaferleriyle iinlenen gercek tarihi kahramanlar almaktadir. Ancak, ele aliman konularin islenisinde
Osmanl'ya ve tarihe bakis agisi tartismaya agiktir. 1950'de cekilen Ugiincii Selim’in Gézdesi tarihi
kisilikleri ele alan bu yogun dénemin ilk filmlerinden biri sayilmaktadir (ngﬁg, 2005, s. 28).

Ote yandan Istanbul’un Fethi filmi, yiiksek bir biitgeye sahip, Istanbul’un fethinin ilk defa konu edildigi
filmdirv. Aydin Arakon'un senaryosunu yazdigi ve aymi zamanda yonettigi filmin, Fatih Sultan
Mehmet'in Bizanshlara kargi olan savasm anlatmaktadir. Film, 1951 yilinda gosterime girmis, 1971
yilinda tamir edilerek tekrar gosterilmistir.

Ziya Calikoglu Perde dergisinde Istanbul’un Fethi filmiyle ilgili olarak gekim siirecleri ve yorumlarini su
sekilde yapmuistir;

— Y
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O devirde gerek Tiirk ve gerek Bizans ordularinda kullanilan biitiin harp silahlarinin benzerleri yapilmak
suretiyle kanli ve ¢etin muharebelerin canlanabilmesi i¢in yiizlerce degil, binlerce erat- kostiime olmak
sartiyla — gece ve giind{iiz harplerini fiilen yapmak suretiyle gozlerimizin 6niinde tarihin o akillara hayret
veren, ihtisamli zaferin yasatilmasi miimkiin olmustur. Binlerce askerin c¢evirdigi sahneler, gecenin
zulmeti i¢inde 6liim sacan Rum atesleri, mesalelerin tirpertici 1siklari i¢cinde goriilen muazzam karargah,
Hizih Bey’'in (Douglas’vari) c¢evik ve canli, giirzlerin, topuzlarin, kalkanlarin ¢arpismalari, ii¢ dort yiiz
geng ve gilizel kizin Bizansh kadinlara temessiil edip giinlerce giines altinda calismalar1. Filmin ilk
sahnelerinin cevrilmis oldugu muazzam tophane, en ufak teferruat ihmal edilmemek suretiyle
canlandirilmistir. Edirne Sarayi, Giizel Sanatlar Akademisinin kiymetli iistadlarinin verdigi direktif
lizerine yine degerli ressamlar tarafindan sarayin ¢inilerinin ayni yapilmistir (1950, s. 14).

Devrin politikas1 ile ideolojik bir birliktelik seklinde ortaya konan filmlerin, vermek istedigi olumlu
mesajlar arasinda biiyiik bir uyum goriiliir. Ge¢misi algilama giintimiiz ve gelecek arasinda “saglam bir
koprii kurmaya ¢alisma” yollarinin basinda tarih gelmekte, ¢agin yedinci sanati sinema 6gretiminde ve
bir milletin ulusal biling ve kimliginin kazaniminda, “kiiltiirel temsil sisteminin” en belirgin onciisii
olarak goriilmektedir.

2.2. istanbul’un Fethi Filmi

1951 yilinda Istanbul’'un fethi filmi gosterime girmistir. Filmin yOnetmeni Aydin Arakon; goriintii
yonetmeni ilhan Arakon; oyuncular Sami Ayanoglu, Turan Seyfioglu, Cahit Irgat, Filiz Tekin, Cem Salur,
Esref Vural, Resit Giirzap, yapimcisi Murat Késeoglu’dur. Atlas film)

Istanbul'un Fethi filmi Tiirk sinemasinda bu konuyu isleyen ilk filmdir. Siyah beyaz olan bu film, Fatih
Sultan Mehmet'in surlar1 asip casusluk yapan iki yenigeri askeri araciligiyla aldig bilgiler esliginde,
Bizanslilar’a kars1 savasini anlatmaktadir. Tiirk ve Diinya tarihi ac¢isindan ¢ok onemli bir olay1 anlatan bu
1951 filmi, Istanbul'un Osmanl imparatorlugu tarafindan fethini isler ve déneminin en Onemli
yapimlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Tiirk sinema tarihinin en yiiksek biitgeli filmi olarak gecen
Istanbul'un Fethi, 1950'li yillarda normal bir filmin ortalama maliyeti 25-30 bin lira arasindayken, bu film
95 bin lira gibi bir biitceyle cevrilmistir. 1953 yil1 fethinin 500. y1l1 olan filme Tiirk Silahli Kuvvetleri ve
devlet de katkida bulunmus ve 1971’de film renklendirilerek izleyicinin begenisine yeniden sunulmustur.
Filmin, toplamda dort film afisine erisilmistir. Calisma kapsamina uygunlugu acisindan {i¢ afis
yorumlanmis ve degerlendirilmistir.

—
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2.3. istanbul’un Fethi Film Afisleri

Gorsel 3: Istanbul Fethi (1951) Gorsel 4: Istanbul Fethi (1951)
Kaynak: tsa.org.tr Kaynak: tr.wikipedia.org

SANLI TARiMiMiZIN ZAFER ABIDESI

ISTANBUL unFETHI

Gorsel 5: Istanbul Fethi (1951)

Kaynak: tsa.org.tr

Abant Kiiltiirel Aragtirmalar Dergisi-
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Tiirk tarihi i¢in Fatih her yoniiyle bir doniim noktasidir. Hem Dogu’yu, hem Bat1’y1 anlama ama bunu
yaparken kendi degerlerine sikica sarilma, manevi dinamiklerinden beslenme Fatih'in karakterini
olusturmaktadir. Fetih, Fatih’'in ve ordularmin sadece maddi degil, manevi giiciiniin ve hayalinin
semboliidiir. Fatih, fethiyle diinya tarihinin akisin1 degistirmis, bir ¢ag1 kapatarak, yeni bir ¢ag acmis,
Miisliimanlarin yiizlerce yillik riiyasimi gergeklestirmistir (Tekinoglu, 2015, s. 190). Osmanh tarihinde
Fatih ruhu biiyilik anlam tasir. 19 yasinda bir gencin, devlet yonetiminde ¢evresinde bulunan Candarl
gibi son derece tecriibeli ve niifuzlu kisilerin muhalefetine ragmen, kendisinden 6nceki bir¢ok tinlii ve
gliclii sahsiyetin yapamadigini yapmasi ve inanilmasi ¢ok gii¢ bir isi basarmasi, Fatih'in kisiliginin
Ozellikle psikanalitik agidan incelenmesini 6nemli kilmaktadir. Fatih Sultan Mehmet sadece Tiirk
tarihinin degil, diinya tarihinin de yon degistirmesine sebep olmus bir hiikiimdardir. Fatih'i sadece Tiirk
tarihinde degil, diinya tarihinde de ©nemli kilan elbette sadece Istanbul'u almasi ve Osmanl
Imparatorlugu'nun biiyiikligiinii birkag katina ¢ikarmasi degil, Osmanli Devleti'nin olusum ve
gelisimini dayandirdig1 sosyo-kiiltiirel yapi, olusturdugu devlet felsefesi ve bunlarin kdkeni olan kisilik
yapisidir (Kusat, 2003, 5.132).

Osmanli tarihinin Mehmed’e -diger padisahlardan temyiz igin-vermis oldugu Fatih unvani sadece
Bizans’1 fethettigi icin degil, devletin sinirlarini her taraftan genislettigi icindir (Hammer, 2011, s. 237).
Ote yandan, kahramanlarin karakteristik yol gosterici 6zelliklerine deginmek gerekir. Kahramanlar,
devletin, milletin bagimsizlig1 i¢in canini ortaya koyma iradesinde ve cesaretinde olan, milli ihtiyacin ya
da hedefin dogrultusunda, ayni anda onder, bir lider olurken, ge¢mis ve gelecege karsi sorumluluk
duygusuyla hareket alabilen kisidir. Biitiin bu ozellikler, yiiksek irade, kahramanlik O6zverisi ve
kararliligi, Istanbul’'un Fethi filmine ait {i¢ afisin {iciinde de, Fatih Sultan Mehmet'in ileri atilma
hareketiyle somutlastirilmaya galisildigi sdylenebilir.

Ornekleme dahil edilen birinci afisin 6zellikleri icin sunlar sdylenebilir: sag eksenden sol yukari eksene
yonelik olarak sahlanan beyaz atin tistiinde Fatih Sultan Mehmet, kirmiz1 kaftani, padisah kavugu, kilic1
ile taarruz halinde ileriyi gosteren devinimli haliyle resmedilmistir (Goérsel 3). Fatih Sultan Mehmet'in
arkasinda Osmanli bayragi dalgalanmaktadir. Afisin arka planinda ve Fatih Sultan Mehmet'in
ayaklarinin oldugu kisimda askerlerin bir kiyida bekledigi ve gemilerin karadan yiiriitiildiiglinii gosteren
tarihteki 6nemli sahnelerin detaylarina da yer verilmistir. Ayni zamanda afisin arka planinda kullanilan
renkler bir savasmn atmosferini yansitacak sekilde turuncu, koyu kirmizi ve siyah dumanlar ile
gosterilerek s6z konusu atmosfer vurgulanmustir. Biitiin bu yansitilmanin igerisinden Fatih Sultan
Mehmet kara bulutlar1 dagitan bir kahraman niteliginde cesur, kararh ve giiglii bir sekilde afisin
merkezinde 6n plandadir.

Filmin ikinci afisinde (Gorsel 4) sol eksenden sag yukari eksene yonelik olarak sahlanan beyaz atin
iisttinde Fatih Sultan Mehmet, siyah kaftani, padisah kavugu ve kilic1 ile taarruz halinde ileriyi gosteren
devinimli haliyle resmedilmistir. Padisah ve atin sahlanan durusu bir Onceki afisle benzerlik
gostermektedir. Bir diger benzer 6zellik de, bu afisin arka planinda da gemilere yer verilmistir. Ayrica
arka planda Rumeli Hisar1 (Bogaz kesen hisar) gérkemli bir bicimde yer almaktadir. Bu afiste dikkat
¢eken bir diger 6zellik de padisahin bulundugu kisimdan etrafa yayilan ates ve savas dokusunun izlerini
takip edebilmek miimkiindiir. Ancak, daha soyut bir tarzin kullanildigs, realist anlayistan uzaklasildig:
sdylenebilmektedir. Istanbul’un fethi yazis1 bir énceki afiste sar1 renkte majiskiil tipografi kullanilarak
afisin iist kismina yerlestirilmistir.

Filmin bulunan iglincii afisinde (Gorsel 5), beyaz atin iizerinde Fatih Sultan Mehmet, siyah kaftani,
padisah kavugu ve kilici ile ileriye devinimli haliyle filmden alinan bir sahnenin fotografi kullanilmistir.
Afisin 6n planinda iki figiiriin athh olarak fotografi yerlestirilmistir. Siyah beyaz olarak kullanilan bu
figiirler arka planinda bayrak, ancak ve dumanli bir havanin gosterildigi ve sar1 rengin de hakim oldugu
bir plan yapisina sahiptir. Bu afiste dnceki iki afise gore farkli bir teknigin kullanildig1 goriilmektedir.

—
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Teknik olarak fotograftan yararlanildig1 ve el yapimu illiistrasyonun kullanilmadig: goriilmektedir. Afiste
Istanbul’un fethi yazisi arka planda kullanilan canli kirmizi renkle vurgulanmustir.

Gostergebilimde kiiltiirel kodlar1 ¢oziimleme islemi vardir. Afisleri degerlendirirken filmin konusunda
kahramanlastirma figiiriiniin olusturulma bicimi ele alinmais, s6z konusu afislerde kahraman figiirlerinin
gorsel dil ile nasil kodlandig1 irdelemistir. Filmin anlati dili ile bag kurarak anlatimi irdelenmistir.
Filmlerde tarihsel gerceklige gonderme yapan kahramanlik figiirleri ve mitleri afislerde acikca temsil
edilmistir.

Filmin kritik anlat: metni:

Bizans'ta kilise ¢anlar1 ¢almis, Osmanli ordusu taarruzu “Allah Allah” sesleri ile baglamigtir. Top atesleri baglamas,
yikilan surlarda gecis alam acilmigtir. Osmanl askerlerinin Sancak 6nde olarak taaruzu karsisinda, Bizans okcular:
oklarimi atmaktadir. Filmin 1 saat 17. dakikasinda, Fatih Sultan Mehmet'in emri iizerine Bizans surlarina tirmanan
Ulubatlh Hasan’in Bizans kale burcuna Osmanli Sancagi'mi dikerken, Fatih Sultan Mehmet beyaz atinin
sahlanmast ile birlikte kusatma yapan ordunun oniinde ileri dogru atilir. Iste o an yedi kitaya hiikmeden orduyu
adeta canlandiran ve motivasyonunu yiikselten sanli Osmanli Mehter Mars: biiyiik bir uyum icinde ¢alar:

Fatih Sultan Mehmet: “Diismanin ok hiicumu cesaretimizi kiracak kadar keskin midir? Tez haber iletin.
Fatih Sultan Mehmet: “Sancak kalenin burcuna dikilsin!... Haydi Hasan”,

Ulubatli Hasan: Sancak Kalenin burcuna dikilecek hiinkarim! Allah, Allah, Allah, Allah”

Fatih Sultan Mehmet: Hasan!

Hasan: “Savulun”

(Nidalari ile 6ne atilir ve sancagi burglara diker).

Fatih Sultan Mehmet: “Davranin, Allah, Allah!”

Fatih Sultan Mehmet, ordusuna hedef gosteren ve biiyiik bir zafer kazandiran giiclii sozlerinin ardindan beyaz
atwyla cesurca ileri atildi. Hemen onu takip eden Osmanli ordusu biiyiik bir cesaretle ileri manevra yapti. Bizans
askerleri kactr ve geri ¢ekildi. Bu anda, Istanbul 'un fethi basladi. Fatih, ordusunun oniinde Istanbul surlarmdan
gorkemli bir torenle sehre girdiginde, Bizans halki onu giillerle kargilads.

2.4 Afisin Diizanlam/Yananlam Co6ziimlemesi

Afis, fotograf, magazin reklamlari gibi gorsel gostergebilim alanina giren ¢alismalarda, Roland Barthes'in
yaklasimlar: oncelik kazanir. Barthes'mn goriintiilerdeki anlamlandirma kuraminda anahtar diisiince,
anlamin diizanlam, yananlam boyutunda nasil yayildigiyla ilgilidir. Birinci diizlemdeki anlam boyutu
olan diizanlamda, bir gostergede “kim” ya da “ne” gosterildigi belirtilirken, ikinci anlam diizlemi olarak
goriinenin altinda goriinmeyen anlami ifade eden yananlamda ise degerler, kanaatler ve fikirler vardir.

Afiste yer alan kiiltiirel kodlar gosterge, gosteren, gosterilen diiz anlam (sozliik anlami), yan anlam
(cagrisimsal anlami) olarak ¢dziimlenmis ve tablolastirilmistir (Tablo-1).

—
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Tablo 1. Istanbul’un Fethi Film Afisinin Gosterge Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz Anlam Yan Anlam
Insan Fatih Sultan Fetih yapan Yonetim alaninda Cesaret,
Mehmet kahraman lider ve yetkin lider giivenirlik,
sultan konumundaki sayginlik, dnciilitk
kisi uzmanlik
Insan Yenigeri Kahraman asker Muharebede uzman | Baglilik, cesaret,
konumundaki kisi yetkin kisi giivenirlik,
uzmanlik
Nesne Sultan kavugu Beyaz sultan kavugu | Sultan makam Giig, iktidar
sembolil
Nesne Sultan pelerini Kirmizi sultan Sultanlik giysi 6gesi | Giig, iktidar
pelerini
Nesne Kilig Saglam, kullanisl, Sultan Mehmet’in Kuvvet, zafer
motifli, estetik bir cesareti, tarihi ve
sanat eseri manevi degerlerin
simgesi
Nesne Osmanli Sancagi Uzerinde beyaz ay Osmanli Devleti Bagimsizlik,
ile dalgalanan Sancagi egemenlik sembolii
Osmanli Sancagi
Nesne Kadirga Osmanli deniz aract1 | Osmanli deniz Giig, kuvvet, deniz
kuvvetleri kadirgas1 | hakimiyeti
Canli varlik Beyaz at Sahlanan beyaz at Iyi egitilmis at Ceviklik, yetenek,
yiiksek performans
Cevre-Topluluk Insanlar-Atlar Mubharebe ortaminda | Iyi egitilmis ordu Giig, Kuvvet
askeri tiniforma, birlikleri
Savas ortami
Cevre Rumelihisar1 Bogaz’a yapilan sur | Biiyiik burclara Bogaz’dan diigman
sahip Bogazkesen donanmasinin
Hisar1 gegisini ve
saldirilarini
engelleyen sur
Yazilar Film adi, oyuncular | Film adi, oyuncu Tarihi film ve
isimleri oyuncu adlari
Arka Plan Kirmizi-kavunigi- Yogunluk Savas alan Cetin ve zorlu savas
sari-mavi ortam1 kosullar

Bir afiste birden fazla gosterge ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Her afis ayr1 ayr1 tablolastirilmistir. Barthes’in
mit kavramina atifta bulunmak olanaklidir. Ve afiglerdeki kahramanlik mitlerini incelerken Barthes’in
kavrami g6z oniine alinmistir. Gosterilen ile yan anlam birbirine karistirilmamasina dikkat edilmistir.

Tarihi film afisi gosterge analizi agisindan degerlendirildiginde, “Istanbul'un Fethi” afiginin
gostergelerinin diiz anlamiyla (Tablo 1), basrol oyuncusunun canlandirdig: karakterin (Fatih Sultan
Mehmet) saha kalkmis beyaz bir at iizerinde ileri hamle yaparken goriilmesi, arka plana yerlestirilen
illistrasyon igerikli renkli savas alani ve deniz gorsellerindeki savas sahneleri, filmdeki savasin ¢ok sert
ve siddetli bir sekilde gerceklestigi bilgisini acikca vermektedir. Ustelik film aksiyon, savas ve tarihi film
tiirtinde oldugu i¢in filmi izlerken hissedilecek cogku, heyecan ve yiiksek gerilim vaat etmektedir.

[liistratif gorsellerin tercih edildigi afis caligmasi, filmi izleyiciye duyuran, film hakkinda 6nceden
aciklayiai bilgi veren ikonik bir isaret, bir reklam ve tamitim iirtiniidiir. Bu afisteki gostergeler indeks
gostergeler olarak da tamimlanabilir. Ciinkii basrol oyuncusunun giyim tarzi, yiiz ifadeleri, afisin
yerlesimi gibi beden dili ve sozsiiz iletisim kodlari, filmin konusunu ve gectigi tarihsel donemi acik¢a

—
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yansittig1 igin film hakkinda yananlamsal (¢agrisimsal) bilgi vermektedir. Afiste basrol oyuncusunun
bedeninin sola dogru 45 derecelik agiyla saha kalkmis beyaz atinin {izerinde ¢ne dogru hamle yapar
pozisyonda olmas: ve yiiziinde azim, cesaret, mertlik ve kararhilik ifadesinin yer aldig: yigitlik iceren
gliclii durusu oldukga dikkat cekicidir. Burada 6znenin, gosterilenin yananlamsal agidan okunmasina
olanak veren durusu, gelecek icin anlam ifade edecek sekilde zaferin isaretlerini acgikca gostermektedir.
Ilgi uyandiran nesnelerin gergekliginde yananlamsal olarak degerlendirilen nesneler yatmaktadir (Sultan
sembolii = Osmanli padisahi, Askeri tiniforma = Resmiyet, Hiyerarsi). Bu tiir sembolik nesneler,
miikemmel bir boyutta var olan anlamin temel unsurlarimi olusturmaktadir. Baska bir deyisle, hem
gostergenin fiziksel dogasi, hem nesnelerin kendilerinin gegiciligi ve tamamlanmighigl, hem de bilinen
gosterilenlerin  belirginligine yapilan agik gonderme, incelenen afis tasariminda agikca ortaya
konulmaktadir.

2.5. Yavuz Sultan Selim / Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan Filmi

1951 yilinda Yavuz Sultan Selim filmi gosterime girmistir. Filmin yonetmeni ve senaryo Miinir Hayri
Egeli, goriintii yonetmeni, Ozen Sermet; oyuncular, Orhon Arburnu, Nedret Giiveng, Ayla Karaca,
Nevin Aypar, Ayhan Igik, Miinir Ozkul ve Giilistan Deniz (Giiney), yapimcisi, Ipek¢i Kardesler/Ipek
filmdir.

Yeniceri Karabulut Hasan ile Bayraktar Aga'nin kizi Nazmiye'nin agk Orgiisiinde harmanlanmis bir
Osmanli donemi filmidir. Filmde, Bayraktar Aga'nin kizi Nazmiye'ye ilk goriiste asik olan Karabulut
Hasan evlenmek istemektedir. Fakat, evlenebilmesi i¢in onbasi olmas: gerekmektedir. Bu sirada savasa
gidecek olan Karabulut Hasan, Onbas: olacagini diistinerek Nazmiye’yle goriisiir ve donecegini sdyler ve
hikaye bu sekilde gelisir. Ayrica film, Yavuz Sultan Selim’in Caldiran ve Halep zaferlerine ait detaylar:
da icermektedir.

2.5.1. Yavuz Sultan Selim / Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan Film Afisi

SUTANSELIM

Gorsel 5: Yavuz Sultan Selim, 1951,

Boyut: 46 x 146 cm, Teknigi: El yapumu illiistrasyon.
(Milli Kiitiiphane).
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Yavuz Sultan Selim'in sert ve otokratik kisiliginin temelinde vizyoner ve harekete gecirici bir lider kimligi
yatmaktadir. Yonetiminde bicimsel bir ayrim yapsa da tebaasini din ve milliyetlerine gore ayirmadigs,
adil davranmaya Ozen gosterdigi anlasimaktadir. Yavuz Sultan Selim'in literatiirde belirtilen
dontistiiriicii liderlik ozelliklerinden ileri goriisliilitkk, miicadele ve hirs, vizyon ve yon belirleme,
degisimin Onciisii olma; doniistiiriicii liderlik davranis boyutlarindan ise idealize edilmis etki, ilham
verici motivasyon ve entelektiiel uyarim ozelliklerine sahip oldugu anlasilmaktadir (Erturgut ve
Soysekerci, 2010, s. 981).

Afisin 6zelliklerine bakildiginda, Yavuz Sultan Selim, elinde kilici, kavugu ve kirmizi kaftani ile sahlanan
siyah atin {izerinde resmedilmistir. Lider/ kahraman kimligi 6n plan ¢ikan Yavuz Sultan Selim’in
gorsellestirilmesi de biiyiik bir devinim igerisinde, sert ve kararli bakislariyla bu savi destekler
niteliktedir. Kahraman durusu, algilamay1 birey ve toplumun kurguladigi soyut diistinceden
somutlastirir. Kurgusal haliyle topluma o6nder ve yol gosterici olan Yavuz Sultan Selim, afisin
merkezinde ata tersten yaptig1 hareketle, giiciinii ve kutsalligini yansitir.

Yavuz Sultan Selim figiirii ve at1 afisin neredeyse tamamini kapsar niteliktedir. Yavuz Sultan Selim,
sahlanan bir atin iizerinde, sag asag1 dogru uzatilmis elinde kilic1 iizerinde kaftan1 basinda kalpagiyla
hareketli bir sekilde betimlenmistir. Bu durusla arkadan gelen diismana karsi kendini koruyan bir
hareketi gostermektedir. Atin iizerinde arka tarafa dogru bakarak izleyiciye doniik bir sekilde sert bir
ifadeyle betimlenmistir. At tizerinde bu tarz bir kullanimi1 donem igerisinde yer alan Istanbul’un Fethi
film afisinde kargilagilmaktadr.

Gostergebilimde kiiltiirel kodlar1 ¢6ziimleme vardir. Bu bakimdan afisleri degerlendirirken filmin
konusunda kahramanlastirma figiiriiniin olusturulma bigimi ele alinmis, s6z konusu afislerde kahraman
figiirlerinin gorsel dil ile nasil kodlandigini irdelenmistir. Filmin anlat1 dili ile bag kurarak anlatiminda,
filmlerde belirgin tarihsel gerceklige géonderme yapan kahraman figiirleri ve mitleri olusturulmus ve bu
mitler afislerde agik¢a temsil edilmistir.

Filmin kritik anlat1 metni:

Filmin ilerleyen kisminda, ordunun uzun yiiriiyiisii iizerine erzak ikmali zorlagmis ve yorqunluk baslamus, bir
kismi aralarinda geri donmeyle ilgili konusmalar oluyordu. Bunun iizerine Yavuz Sultan Selim, ordunun oniinde
atimn iizerinde kahramanlik gisteren konusmasini yapar:

Yavuz Sultan Selim: “Askerlerim. Beni dinleyin. Coluk cocugunu diisiinenlere miisaade ediyorum. Isteyen geriye,
kadmlarimin yanmina gidebilir. Ben buralara geri dénmek icin gelmedim. Rahatimi arayan bu yollara ¢ikmaz.
Oliimden korkanlar, benimle gelmek isteyenlerden ayrilip cikip gitsin. Diismanla carpigacak olanlar benimle gelsin.
Eger icinizde éliimden korkmayan er yoksa, ben tek bagima diismana kars: giderim”.

Bu etkileyici kahramanlik duygular: gosteren konusma iizerine Osmanli Ordusu, “Allah!Allah!” nidalari ile
Sultan’in arkasindan ileri dogru harekete gecer.

Dis ses: Sultan’imizin bu sozleri etkili oldu ve onun iizerine ordu onun ardmdan yiiriiyiise gecti. Ne giizel hadise,
ne giizel Allah'im!...

2.5.2. Afisin Diizanlam/Yananlam Céziimlemesi

Afig ¢oziimlemeleri gostergebilimsel yontemi karsilamaktadir. Birden fazla gostergenin oldugu afisteki
kiiltiirel kodlar gosterge, gosteren, gosterilen diiz anlam(sozlitk anlami), yan anlam (¢agrisimsal anlami)
olarak ¢oziimlenmis, daha agik bir ifade ile yorumlanmistir. Barthes’in mit kavramina atifta bulunulmus,
gOsteren, gosterile, diiz anlam ve yan anlamin birbirine karistirlmamasina dikkat edilmistir (Tablo-II):

—

SO TG il N TR T R R DTS St B h ttps://dergipark.org.tr//tr/pub/akader

17


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

Gokce MARSAP

Tablo 2. Yavuz Sultan Film ve Yeniceri Hasan Film Afisinin Gosterge Analizi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz Anlam Yan Anlam
Insan Yavuz Sultan Selim | Kahraman lider ve Yonetim alaninda Sayginlik,
sultan konumundaki | yetkin lider cesaret,
kisi giivenirlik,
uzmanlik
Insan Yenigeri Kahraman asker Muharebede uzman | Baglilik, cesaret,
konumundaki kisi yetkin kisi giivenirlik,
uzmanlik
Nesne Sultan kavugu Beyaz sultan kavugu | Sultan makam Giig, iktidar
sembolil
Nesne Sultan pelerini Kirmizi sultan Sultanhik giysi 6gesi | Giig, iktidar
pelerini
Nesne Kilig Saglam, kullanigh, Yavuz Sultan Kuvvet, zafer
motifli, estetik bir Selim’in cesareti,
sanat eseri tarihi ve manevi
degerlerin simgesi
Canli varlhik Doru at Sahlanan at Iyi egitilmis at Ceviklik, yetenek,
yiiksek performans
Cevre-Topluluk Insanlar-Atlar Mubharebe ortaminda | Iyi egitilmis ordu Giig, Kuvvet
askeri tiniforma, birlikleri
Savas ortami
Yazilar Film adi, oyuncular | Film adi, oyuncu Tarihi film ve
isimleri oyuncu adlar1
Arka Plan Kirmizi-kavunigi Yogunluk Savas alan1 Cetin ve zorlu savas
ortami kosullari

Tarihi film afisi gosterge analizi acisindan degerlendirildiginde, “Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan”
afisindeki gostergelerin (Tablo 2) basrol oyuncusunun canlandirdig: karakterin (Yavuz Sultan Selim)
kilicini kullanarak ziplayan doru bir atin {izerinde geriye dogru hareket ettigini birebir gosterdigi, arka
plana yerlestirilen illiistrasyonlarla renkli savas sahnelerinin filmdeki savasin ¢ok siddetli ve siddetli
gectigi bilgisini net bir sekilde verdigi goriilmektedir. Ayrica filmin aksiyon, savas ve tarihi film tiiriinde
olmasi nedeniyle izlenirken hissedilecek heyecan, cogku ve gerilimin {ist diizeyde oldugu anlasiliyor.

Acgiklayia1 gorsellerin oncelikli olarak tercih edildigi afis calismasi, ilk asamada filmi dogrudan izleyiciye
duyuran, film hakkinda 6n bilgi veren, ayirt edici bir isaret olarak tasarlanmis, ikonik bir reklam ve
tamitim drtinii olarak kurgulanmustir. Bu tarihi film afisindeki gostergeler bir anlamda dizinsel
gostergeler olarak da tarumlanabilir. Ciinkii basrol oyuncusunun giyim tarzi, yiiz ifadeleri, afisin
yerlesimi, beden dili ve sozsiiz iletisim kodlar1 gibi unsurlar filmin konusunu ve gectigi tarihsel dénemi
net bir sekilde yansitmakta ve film hakkinda ¢agrisimsal (yananlamsal) bilgi vermektedir. Afisteki basrol
oyuncusu saga dogru 45 derecelik bir agiyla, doru atinin iizerinde viicudu geriye dogru cevik bir bigimde
hamle yaparak hareket ederken yiiziindeki cesaret, miicadele azmi ve giiglii bir kararlilik ifadesi dikkat
cekmektedir.

Burada gosterilenin ¢agrisimsal bir okumasma imkan veren 6znenin durusu, gelecege anlam katan
kahramanlik yaratacak bir sekilde kazanilan zaferin isaretlerini acik¢a gosteriyor. Cagrisimsal olarak
degerlendirilen nesnelerin (Sultan sembolii=Osmanl1 padisahi, Askeri {iniforma=Hiyerarsi) gercekliginde
ise ilgi nesneleri yatmaktadir. Bu tiir sembolik nesneler, miikemmel bir sekilde mevcut olan temel anlam
unsurlarini acgik¢a olusturan temel unsurlar arasmna dahil edilmistir. Baska bir deyisle, bir yandan
gostergenin fiziksel dogasi, nesnelerin kendilerinin siireksizligi ve tamamlanmamishigi, diger yandan
bilinenin agikligina yapilan acitk gonderme incelenen afis tasariminda agik¢a ortaya konmaktadir.

3. Sonug¢

Tarihsel film afisi tasarimi agisindan, film igeriginde iletilen kahramanlik 6gesinin temsil edilmis bicimi,
gorsel Ogelerin uyum iginde yerlestirilme siirecinde afiste agik¢a yansitilmistir. Bu anlamda afislerde
kahramanlik igeren degerlendirmeler, gosterge/cagrisimla tamamlanan dizisel anlam organlar: ve ilgili
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kodlar, goriiniir anlam altinda farkhi bir algi 6gesi olarak kullanilmis ve belirli anlamh cagrisimlar
sagladig1 belirgin bir bicimde goriilmiistiir.

Ulus, ortak baglara dayanan bir insan toplulugudur. Ayni dil ve ayn1 duygu ile bu vatan {izerinde kiiltiir
birligi kuran, bir biitiin haline gelmis bilingli insan kitlesidir. Milleti olusturan ana unsur olan dil birligi
kadar kiiltiir birligi de 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda, anitsal degerlere sahip tarihi kiiltiir
varliklarina yonelik "yiiksek bir biling" olusturma diisiincesi, yeni Cumhuriyet déneminde yepyeni bir
bilin¢g uyanisiyla harekete gecirilmistir. Anadolu'da on binlerce yildir gelisen medeniyetin insasinda,
estetik ve gorsel deger tasiyan sanatsal ve kiiltiirel eserler, diger sanat dallarinda oldugu gibi sinema
sanat1 olarak ortaya c¢ikmustir. Ulusal arsivlerde yer alan tarihi sinema filmleri ve afisler, o donem ile
bugiin arasindaki bulusmay:r ve duygusal iliskiyi kurmus, ge¢misten gilintimiize uzanan tarihi
kahramanlik siireglerini anlasilir, kalict ve biiyiik kahramanlar halinde net bir sekilde ortaya koyma
imkani1 yaratmstir.

Toplumsal olusum siirecinde 6nemli bir role sahip olan ortak kiiltiirel gelisim kapsaminda tarihi filmler
ve afigler, tarihi figiirleri ele almus, tarihi gercekleri yeniden {iretmis ve bu sayede izleyicinin belleginde
izler birakmistir. Ayni zamanda tarihi konular sosyal, siyasal ve ekonomik yapiyla yakindan
iliskilendirilerek genis bir gerceve olusturmus ve beyaz perdeye yansitilmistir. Biitiinciil bir bakis agisiyla
ulusal bilim, kiiltiir ve sanat arsivleri ait olduklar1 donemin ulusal bellegini olusturan kaynaklardir. Bu
anlamda sinema sanatini da igeren milli arsivler, bir milletin ge¢misi, yonetim organlarinin isleyisi,
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayat: hakkinda ge¢miste ve giiniimiizde bilgi veren tarihsel agidan degerli
kanit kaynaklaridir.

Osmanl tarihi filmlerinin konularinda ve film afislerinde tasvir edilen ve kahramanlik duygusu iceren
tarih bilinci, nesnel gerceklik diizeyinde aktarilmakta ve resmedilmektedir. Tiirk sinema yapimci ve
yonetmenlerinin Onciiliigiinde tarihi filmlerin vitrini olan film afisleri kiiltiirel ve tarihi deger
tasimaktadir. 1950-1960 donemi Osmanli tarihi film afigleri yakindan incelendiginde, tarihi film
afislerinde "sahlanan at" ve "kahramanlik" imgelerinin ortak gostergeler baglaminda kullanildig:
goriilmektedir. Bu gostergelerin en onemli 6zelliginin, milletin sikintili ve zor zamanlarinda fedakarhk
yapan ve halka her zaman ileriye giden yolu gosteren kahramanlarin miicadelesinin, 6rnek duruslar: ve
oncti rolleriyle afislerde bir anlamda gorsellestirilmesi oldugu diisiiniilmektedir.

Ote yandan diinya tarihinin hizli akisi iginde, 15. yiizyiln ikinci yarisinin baglarinda, 1453 yilinda, bir
cag1 degistiren/doniistiiren yiiksek niteliklere sahip Osmanli Imparatorlugu'nun yedinci padisahi Fatih
Sultan Mehmet'in 6nderliginde, biiyiik emek, fedakarlik ve zorluklarla dolu uzun bir miicadelenin
sonunda Istanbul'un kesin fethi gergeklestirilmis ve yeni bir ¢ag agilmistir. Istanbul'un Fethi filmi, bu
bagarilar1 gostermesi ve hatirlatmasi agisindan belli bir temsil stratejisiyle Tiirk sinemasinda énemli bir
yere sahiptir. S6z konusu filmin afis ¢alismasi da Tiirk tarihindeki bu 6nemli kahramanlarin temsil
izlerinin takip edilebildigi, siyasi basariin sinemasal hedeflere ulastirildig1 ve afislerle gorsellestirildigi
bir alan olmustur. Belli bir kahramanlik kurgusunun, benzer 6zelliklere sahip degerlerin tastyicist olarak
afisler araciigiyla somutlastirildigr distiniilmektedir. Bu baglamda Fatih'in ortak gostergelerle
olusturulan kahramanlik 6zelligi, atin sahlanmasiyla yansitilmistir.

Bu baglamda Osmanli donemi film afisleri arasinda yer alan Istanbul'un Fethi (1951) film afisleri,
kahraman kimliginin insasinda azim, cesaret ve kararlilik 6zelliklerini yansitmaktadir. Ttim kahramanlik
oOzelliklerinin sanatsal bir boyutta ele alindig1 ve gorsellestirildigi afislerde at, kilig, sarik, kaftan ve
bayrak on plandadir. Bu filmleri ayn1 yil takip eden Osmanli filmlerinden Yavuz Sultan Selim / Yavuz
Sultan Selim ve Yeniceri Hasan (1951) tarihi film afisinde de benzer ozelliklere yer verildigi ve boylece
kahramanlik imgesinin pekistirildigi goriilmektedir. Kahramanin giiciiniin ifadesinin, yilmaz, yikilmaz
giiclere sahip at tizerinde merkezlendigi, tiim milli ve kahramanlik duygularinin yiikseltildigi, izleyiciyi
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etkileyen tiim c¢ekici ve giiclii Ozelliklerin afisler araciifiyla sinema izleyicisine yansitildigi
goriilmektedir.

Boylece, tarihi filmlerin karakteristigi olan gerceklik ekseninde tarihle bir bag kurarak, tarihi bilgiyi
yeniden insa etme agisindan 6nemi ve degeri, beyazperdedeki basarisiyla 6n plana ¢ikmistir. Bu
bakimdan, tarihsel yapisi nedeniyle, bir film senaryosu ic¢inde ge¢mis donem siireclerinin yeniden
tasarlanmis kurgular1 baglaminda yaratilan gercek yasam kapsaminda ele alinan tarihi konularla iliski
kurma siirecinde oldukga kritik bir rol oynamistir. Boylece, kahramanhigin temsili ile Osmanli donemi
film afisleri arasinda giiclii bir bag kurulmus ve film afisleri, Fatih Sultan Mehmet ve Yavuz Sultan
Selim'in cesaretini, giliclinii ve muzaffer kahramanhgmi aktararak kendi 6zgiin yansimasim basariyla
bulmustur.

Bu calisma kapsaminda kahramanlikla ilgili mevcut afislerde kahramani olusturan bilesenlerin ve
ozelliklerin ifadesi gostergebilimsel yaklagim dahilinde afislerde gosterilmeye caligilmistir. Bu baglamda
kararlilik, cesaret, azim, ilham, motivasyon ve zafere gotiiren nitelikler kahramanligin unsurlar: olarak
agikca goriilmektedir. Bu baglamda, hem Fatih Sultan Mehmet'in hem de Yavuz Sultan Selim'in Osmanl
Imparatorlugu'nun yiikselis doneminde gosterdikleri cesaret, kahramanlik, liderlik tarzlari ve fetih
stratejileri, daha sonraki Osmanli padisahlari icin gercek rol modelleri ve giiglii 6rnekler olmustur.
Boylece Osmanli halkinin giiglenmesini, {ilkenin kalkinmasini ve gelecege daha biiyiik bir giivenle birlik
icinde ilerlemesini saglamislardir. Bati'da ve Dogu'da gerceklestirdikleri araliksiz fetihler sayesinde
kazandiklar1 zaferlerle Osmanl imparatorlugu'nun araliksiz bir bi¢cimde kalkinmasina ve ilerlemesine
onciiliik etmis ve kahramanliklarin tiim diinyaya agik¢a gostermislerdir.

Bu baglamda, her iki padisahin kahramanhk gostergeleri 1951 yilinda Tiirk sinemas: kapsaminda
tasarlanan tarihi film afislerine muhtesem bir sekilde yansimistir. Bu baglamda, kahramanlik davranis:
kapsaminda risk almuslar, cesaret, erdem, fedakarlik gostermisler ve ortaya cikan olaylara yiiksek
sorumluluk ve biiyiik bir 6zgiivenle Ornek yaratici ¢oziimler getirecek sekilde basariyla miidahale
etmislerdir. En zor kosullarda boylesine kahramanlik vasiflari sergileyen padisahlarin yiiksek insanlik ve
liderlik vasiflari, 6zgiin tasarimda agikga afislerin merkezinde yer almgtir.

Her iki tarihi filmin gercek kahramanlari, devlet yonetimi siirecini kapsayan eylem ve sdylemlerinde
gliclii bir kahramanlik nosyonunu agik¢a sergilemislerdir. Yani oncelikle devletin, milletin ve basinda
bulunduklar1 Osmanli ordusunu olusturan askerlerin en temel ihtiyaglarmi karsilamakta, biiyiik bir
ozgiivenle oOnceden belirlenmis idealler dogrultusunda hedeflerine dogru ilerlemektedirler.
Kahramanligin mitsel temel kriterlerini olusturan azim, cesaret, sadakat, sevgi, saygt ve hayranlik gibi
toplumsal davranislar kapsaminda, devletlerine hizmet etmek igin {ilke yararia hareket etmis, goniillii
olarak biiyiik riskler almis ve kendilerinden beklenen tiim fedakarliklar biiyiik bir istekle yapmaya her
zaman hazir olduklarini tiim davranis ve eylemlerinde agikca gostermislerdir.

Bu anlamda fetih ve seferlerinde devletin gelismesini ve ilerlemesini kisisel onceliklerinin &niinde
tutmuslardir. Bagka bir deyisle, insan 6liimii gercegiyle yiizlesen, ciddi riskler alan, biiyiik zorluklarin
ustesinden gelen ve kahramanca davramslarinda etik ilkeleri rehber edinen ¢ok giiglii liderlerdir. Bu
anlamda asalet, liyakat, erdem ve rol model olma gibi kahramanlik bilesenlerini igeren ideal bir
kahramanlik mitinin temsilinin tarihi film afislerine yansidig1 acik¢a goriilmektedir. Bu bakimdan
kahramanlik mitinin 6zellikleri bakimindan cesaret, korkuyu kontrol etme, kisisel gii¢ kaynaklarmni etik
bir amaca ulasmak i¢in akilei, bilingli ve kararli bir sekilde kullanma, goriiniir ve olasi risk ve tehditleri
iceren zor kosullarda bile gerekeni comertge yapma gibi ayirt edici 6zellikler gostermislerdir.

Sonug olarak Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul'un fethi ile baglayan sanli fetihleri Bati'ya dogru genislemis
ve daha ileri hedefleri amaglamistir. Yavuz Sultan Selim ise Dogu'ya dogru seferler diizenlemis, biiyiik
fetihler yapmus, zaferler kazanmis ve imparatorlugun sinirlarini genisleterek yeni topraklar kazanmisgtir.
Dolayisiyla farkli bir cesaret, sinerji ve giiglii bir kimlik baglaminda 6ncii bir konuma ulagsmiglar ve
gercek anlamda kendi yonetim donemlerinde muhtesem bir kahramanlik gostergesi sergilemislerdir.

—
SOEN TG i SN TR T R R DTS St B h ttps://dergipark.org.tr//tr/pub/akader

20


https://dergipark.org.tr/tr/pub/akader

Osmanh Tarihi Film Afiglerinde Kahramanhgin Temsili: Gostergebilimsel Bir Analiz
The Representation of Heroism in Ottoman Historical Movie Posters: A Semiotic Analysis

i 1949 tarihli Vurun Kahpeye, Liitfi O. Akad’in ydnetmenligini iistlendigi filmdir. Halide Edip
Adivar’in Kurtulus Savasi’nin yeni bittigi donemde yaymlanan ayni isimli romanindan uyarlanan Vurun
Kahpeye, Kurtulug Savagsi esnasinda Kuva-yi Milliyeci kadin 6gretmen Aliye ve onun Anadolu’daki
gerici faaliyetlerine karsi olan miicadelesini konu almaktadir.

ii Bu filmler; Allah Kerim (1950), Aka Giindiiz’{in bir eserinden, ; Ugiincii Selim’in Gézdesi (1950),
Ziya Sakir’in Sadullah Aga romanindan ; Yavuz Sultan Selim Aglyor (1952), Feridun Fazil
Tiilbentgi’nin ayn adli romanindan; Hiirriyet Sarkisi (1952), Zibeyroglu Fuat’in “Yurdumuz” adl
kitabindan uyarlanmustir.

iii Ornegin; Istanbul’un Fethi Dergisi’nde (1948), Istanbul’un Fethi’ne odaklanilarak renkli ve bask1
resimlerle fetih siireci anlatilmistir. Istanbul’un Fethi (1948). Gustave Shlumberger (H. Varoglu, Cev.).
Istanbul: Yeni Mecmua.

iv Film, Tirk sinemasinin o tarihe kadar gérmedigi bir biitceyle, 300 bin lira gibi biiyiik bir biitgeyle
cekilmistir. Cekimlerde kullanilan kostiimlerin, mahalli sahnelerin ve dekorlarmn biiyiik bir itinayla
hazirlanarak hatasiz olmasi i¢in ¢alisildigt sylenebilmektedir (Calapala, 1950, s. 31).
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