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Tiyatroda Gecmisi Seyretmek: Haldun Taner’in Ilk
Donem Piyeslerinde Geriye Doniis Teknigi

Watching the Past in Theater: The Flashback Technique in the Early

Plays of Haldun Taner
(074

Tiyatro ve diger dramatik tiirler yapisal olarak cesitli 6zellikleriyle roman, hikaye gibi anlati
tiirlerinden ayrilmaktadir. Tiyatronun kendine 6zgii yapisal yonlerinden biri, zaman unsurunun
kullaniminda ve okuyucu/seyirci tarafindan alimlanmasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Tiyatro
bilimcilerin belirttigi iizere tiyatroda okuyucu/seyirci, olaylar1 “o an oluyormus” gibi alimlar.
Dolayisiyla tiyatroda simdiki zaman egemendir. Simdiki zamanin egemen olusu, 6zellikle kapali
bicimle yazilan piyeslerin sahnelenmesinde gergeklik algisini da giiglendirmektedir. Gergek hayatta
geemise gitmek nasil miimkiin degilse kapali bi¢cimle yazilan piyeslerde de ge¢mise gidilmez. Zaman
kronolojik olarak strekli ileriye gider. Agik bigimli tiyatro eserlerinde gergeklik algisi olusturmak
amaclanmadig igin ve klasik tiyatro anlayisina nazaran sinirlar kaldirildigr i¢in zaman kullanimi da
¢esitlenmistir. Bu tip eserlerde gegmise gidilmesi sasirticit bir durum olmamaktadir. Calismamizda
Kesanli Ali Destan piyesine kadarki ilk donem tiyatro eserlerini kapali bigimle yazan Haldun Taner’in
bu ilk déonem piyeslerinde kapali bi¢im mantigindan farkli olarak “geriye doniis” teknigini nasil
kullandigini irdeleyecegiz. Taner, ilk donem eserlerini olusturan alt1 piyesten ... Ve Degirmen Donerdi
ile Fazilet Eczanesi’nde belirgin bir sekilde geriye doniis tekniginden yararlanarak vak’a zamanindan
onceye yani ge¢mise gitmistir. Yazarin bunu piyeslerin kapali bi¢cim yapisini zedelemeden yapmasi
ise hem Taner’in tiyatro yazarhigindaki ustaligin1 hem de Kesanli Ali Destani’ndan itibaren tamamen
benimseyecegi agik bigime olan yonelimini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Geriye Doniis Teknigi, Haldun Taner, ...Ve

Degirmen Dénerdi, Fazilet Eczanesi

ABSTRACT

Theater and other dramatic genres differ structurally from narrative genres such as novels and stories
with various features. One of the distinctive structural aspects of theater is the use of the element of
time and its reception by the reader/audience. As theater scholars state, in theater, the reader/audience
perceives events as if they were “happening at that moment”. Therefore, the present tense is dominant
in the theater. This situation strengthens the perception of reality, especially in plays written in closed
form. Just as it is not possible to go back to the past in real life, it is not possible to go back to the past
in plays written in closed form. The time moves constantly forward in chronological order. Since the
aim is not to create a perception of reality in open form theater works and the boundaries are eliminated
compared to the classical theater concept, the use of time has also diversified. It is not surprising to
go back to the past in such works. In our study, we will examine how Haldun Taner used the
“flashback” technique in his early period plays written with the closed form logic until the play Kesan/i
Ali Destani. Among the six plays that constitute his first-period works, Taner utilizes the technique of
flashback in Ve Degirmen Déonerdi and Fazilet Eczanesi, in a significant way and goes back to the
past, that is, before the time of the event. The fact that the author does this without damaging the
closed-form structure of the plays reveals both Taner's mastery of theater writing and his preference
for open form, which he will fully adopt from Kesanli Ali Destan: onwards.

Keywords: Turkish Theater, Flashback Technique, Haldun Taner, ...Ve Degirmen Dénerdi, Fazilet
Eczanesi
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Giris

Tiyatro ve diger dramatik tiirlerin roman, hikaye gibi anlat1 tiirlerinden ayrilan yonlerinden biri
zaman kullaniminda karsimiza ¢ikmaktadir. Martin Esslin, dram sanatin1 “(...) hayali ya da
gecmisteki gergek olaylari ele alan seyirci 6niinde o an oluyormus duygusunu veren bir mimetik
aksiyon (...)” (Esslin, 1996, s. 31) seklinde tanimlarken “o an oluyormus” ifadesi ile dramatik
tiirlerin kendilerine 6zgli yonlerinden birini de vurgulamistir. Dramatik tiirlerde eserin konusu
gecmiste yasanmig bile olsa okuyucu ve seyirci, olaylari sanki “o an oluyormus” gibi alimlar

(Erkek, 2001, s. 4). Bu sebeple dramatik tiirlerde simdiki zaman egemendir:

(...) Dram sanatinda olup bitenleri “su anda” oluyor’mus gibi izleriz. Dramatik yapiti da
bir metin olarak (ki dyledir, gorsel-isitsel bir metindir) metin icinde olup bitenler, metin
okunurken (seyredilirken, alimlanirken) olup bitiyor’mus izlenimi yaratir. (Erkek, 2001,
s. 3)

Bu durumu sekillendiren etkenlerden biri de Bertolt Brecht’in epik tiyatrosundan énce tiyatroya
hakim olan kapal1 bi¢im anlayisidir. Kapali bi¢imle yazilan tiyatro eserlerinde olaylar sebep-sonug
iligkisi i¢inde islenir ve olay, mekan, zaman unsurlar1 arasinda bir uyum vardir (Nutku, 2001, s.
249). Bu tarz eserlerde bilhassa seyirci iizerinde bir gerceklik yanilsamasi olusturmak
amaclanmaktadir. Seyircinin gergek bir hayat kesiti izledigi yanilsamasina kapilmasi
istenmektedir. Bunun i¢in de olay, zaman ve mekén unsurlarinin hayatin gercekligine uygun olmasi

onemlidir.

Bu noktada dramatik tiirlerde olaylarin izleme/okuma aninda oluyormus gibi islenmesi de
kapali bi¢imin gerceklik algisini arttirmaktadir. Gergek hayatta gegmise gidemeyecegimiz gibi
piyeslerde de zaman hep ileriye dogru akar. Bilhassa temsil esnasinda seyirciler, olaylar1 zamanin
ileriye dogru akisima uygun bir sekilde canli olarak izlerler (Bing6l, 2019, s. 311). Bu yizden
“geriye doniis” kapali bicimle yazilan piyesler i¢in uygun bir anlatim teknigi degildir. Zamanda
geriye gidilmesi hayatin gercekligine aykir1 oldugu icin kapali bi¢cimin gerceklik yanilsamasini

zedeleyecektir.

“Geriye doniis” roman, hikaye gibi edebi turler ile tiyatro, sinema gibi dramatik tirlerde
kullanilabilen bir anlatim teknigi olarak vak’a zamanindan Oncesine gidilerek eser baslamadan
once meydana gelen olaylar1 aktarmak i¢in kullanilmaktadir (Abrams & Harpham, 2009, s. 267).
Geriye doniis teknigi, kullanildigi eserlerde c¢izgisel zaman akisimi kirarak anlatima zenginlik

katmaktadir (Bingdl, 2019, s. 311). Geriye doniis tekniginin tiyatro i¢in tanimi ise su sekilde
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verilmistir: “Oyunda olayin diizgiin ilerleyisini ve zamanin sirasini bozarak gegmis bir olaya
dénme, oyunun bir yerine ge¢miste olusmus bir sahne katma.” (Taner vd., 1966, s. 40). Bu
tanimdan da anlasilabilecegi iizere tiyatroda geriye doniis, kapali bicim mantigina uygun degildir.
Buna karsin gergeklik yanilmasi olusturmayir amaglamayan ve kapali bigime nazaran keskin
siirlar1 olmayan agik bi¢cimli eserlerde ise bu teknik kullanilabilir. Bilindigi tizere acik bigim
kullanim1 modern tiyatroda Brecht’in epik tiyatro anlayisi ile yayginlasmistir. Epik tiyatro kapali
bicimdeki gerceklik algisinin kirilmasi i¢in yabancilastirmadan yararlanir. Yabancilagtirmayi
parcal1 bir anlat1 lizerinden gergeklestirmeye ¢alisan bu tarz eserlerde gercek yasamdakine aykiri
olan geriye doniisler de bu amaca hizmet etmektedir (Pekman, 2005, s. 21). Bunun bir neticesi
olarak geriye doniis teknigi modern tiyatronun siirekli olarak bagvurdugu tekniklerden biri haline

gelmistir (Esslin, 1996, s. 82).

Bu calismada geriye doniis tekniginin Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunun 6nemli
isimlerinden Haldun Taner’in (1915-1986) ilk dénem piyeslerinde nasil kullanildigi {izerinde
durulacaktir. Edebiyat diinyasina hikaye ile adim atan Taner, ilk piyesi Giiniin Adami’'n1 1949’da
yazmustir. 195011 yillarda Viyana’da tiyatro egitimi goren Taner, Tiirkiye’ye dondiikten sonra
cesitli kurumlarda tiyatro dersleri de vermistir (Dicle, 2004, ss. 1-2). Haldun Taner tiyatrosu
(kabare tiyatrosu eserleri haricinde) arastirmacilar tarafindan iki doneme ayrilmakta ve Taner’in
ilk donemindeki eserlerini kapali bigim dogrultusunda yazdigi belirtilmektedir. Bununla beraber
bu eserlerde sinirl da olsa agik bigim unsurlari da goriilebilmektedir (Camurdan, 2006, s. 14).
Yazarm bu ilk donem piyesleri insanin ve toplumun deger yargilarinin degisimi ve bu degisimin

dogurdugu catigsmalar tizerine kuruludur (Dicle, 2004, s. 108).

Bu dogrultuda Taner’in geriye doniis teknigini kapali bi¢im ile beraber nasil kullandigini
irdeleyecegiz. Taner’in sadece ilk donem piyesleri lizerinde duracak olmamizin sebebi ikinci
donem piyeslerinin tamaminin agik bi¢imle kurgulanmis olmasidir. Bu piyeslerde geriye doniis
teknigi kullanilmis olsa bile bu durum agik bigimle yazilmis bu eserlerde teknik olarak bir 6zgiinliik

meydana getirmeyecektir.
Geriye Doniis Tekniginin Haldun Taner’in Ilk Dénem Piyeslerinde Kullanin

Haldun Taner’in kabare tiyatrosu eserleri haricindeki piyesleri iki doneme ayrilmaktadir.
Haldun Taner tiyatrosunun birinci dénemini Giiniin Adami, Disardakiler, ...Ve Degirmen Donerdi,

Fazilet Eczanesi, Liitfen Dokunmayn Ve Huzur Cikmazi piyesleri olusturmaktadir. Ikinci dénem
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ise Kesanlt Ali Destant ile baslamaktadir (Yiiksel, 2013, s. 27).

Calismamiz kapsaminda Haldun Taner tiyatrosunun ilk donemini olusturan alti piyes
incelenmis olup bunlardan Giiniin Adami, Disardakiler, Liitfen Dokunmayn ve Huzur Ctkmazi’nda
yazarin geriye doniis teknigini kullanmadig1 goriilmiistiir (Taner, 2016b, ss. 92-149; Taner, 2017,
Taner, 2021). Bu piyeslerden Prut Savasi ve Antlasmasi iizerinden “tarihyazimi”nin irdelendigi
Liitfen Dokunmayin yazarin ilk donem piyesleri i¢inde acik bi¢cim unsurlarinin en ¢ok gortldigu
eseridir. Piyeste Baltac ile Katerina arasinda yasananlar tarihin farkli sekillerde yorumlanmasiyla
canlandirilir (6rnegin; Taner, 2016b, ss. 101-107). Piyesin bu kisimlarinda ge¢gmis canlandirilmakla
beraber bu uygulama geriye doniis teknigi degildir. Zira burada geg¢misin, tarihi yorumlayanlarin
farkli bakis acilarina gore canlandirilmasi s6z konusudur ve bu uygulamalar eseri biiyiik dlgtide
acik bigime yaklastirmaktadir. Piyese fantastik bir hava da katan bu pargalar1 Aysegiil Yiksel dort

diizlemde degerlendirmektedir:

En genis anlamda, “oyun iginde oyun” yontemiyle bigimlendirilen oyun dort ayr
gerceklik diizleminde yer alir. Ilk diizlemde giiniimiiziin Topkap: Saray1 ve kiitiiphanesi
yansitilir. Sevgi, Oktay, Nesip, Ekmel ve saray1 gezen turistler bu diizlemde yer alir.
Ikinci gerceklik diizleminde ise 1711°de Katerina ile Baltaci arasinda yasanan olayin ii¢
ayr1 yorumu verilir. Ugiincii gereklik diizlemi, Baltac1 ile Katerina nin diigsel bir zaman
diliminde bir kez daha bulusarak, Prut Savasi’ndan sonraki yillarda yasadiklari
serlivenleri anlatmalarini ve tarihi yargilayislarini dile getirir. Baltaci bu diizlemden bir
dordiincii gerceklik diizlemine kayarak Prut Antlagmasi sonrasinda III. Ahmet’le

arasinda gecen sahneleri de canlandirmaktadir. (Yiksel, 2013, ss. 49-50)

Liitfen Dokunmayimn’daki ge¢mis tasavvurlarinin geriye doniis teknigine uymamasi sebebiyle
calismamizin bu kisminda Taner’in ...Ve Degirmen Donerdi ile Fazilet Eczanesi piyeslerini

inceleyecegiz.
...Ve Degirmen Dénerdi Piyesinde Geriye Doniis Teknigi

Haldun Taner’in ig¢lincii tiyatro eseri olan ii¢ perdelik ...Ve Degirmen Donerdi ilk kez
1958°de sahnelenmistir (Yiiksel, 2013, s. 36). Piyeste bir ressam olan Kiisat’in sanatiyla evliligi
arasinda sikigsmasi ve bunun neticesinde intihara tesebbiis etmesi islenmistir (Sen, 2024, ss. 369-
370). Piyesin birinci perde birinci tablosunda Kiisat, intihara tesebbiis etmistir ve silah sesine
yetisen yakinlar1 cankurtaranin gelmesini beklemektedirler. Kiisat’in 6liip 6lmedigi belli degildir

(Taner, 2016b, ss. 9-16).
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Ikinci tabloya gecildiginde geriye doniis teknigiyle gegmise, Kiisat’in esi Fahriinnisa ile
beraber esinin ailesi olan Festekizlerin evine tasinmasina gidilmistir (Taner, 2016b, s. 16). Kiisat,
esinin ve ailesinin istegi iizerine onlarla birlikte yasayacaktir. Ikinci perde iigiincii tablonun basinda
Kiisat’in Festekiz ailesine katilmasinin {izerinden alt1 ay gegtigi belirtilmistir (Taner, 2016b, s. 33).
Dérdiincii tabloda da alt1 ay gectigi Kiisat tarafindan belirtilir (Taner, 2016b, s. 51). Uglincii perde
besinci tabloda ise Kiisat, Fahriinnisa ile yasadigi bir tartisma sonrasinda arkadasi Azat’in
bahsettigi resim yarigmasina katilmak i¢in Festekizlerden ayrilip atdlyesine donmiistiir, bu arada
da iki ay ge¢cmistir (Taner, 2016b, s. 61). Bundan kisa bir zaman sonra altinci tabloda Kiisat
yarigmay1 kaybettigini 0grenir ve gecirdigi buhran neticesinde intihara tesebbiis eder (Taner,
2016b, ss. 73-80). Dolayisiyla Kiisat’in Festekiz ailesine katilmasindan intihar tesebbiisiine kadar

sekiz-sekiz buguk aylik bir zaman gegmistir.

Uciincii perde altinci sahnenin sonunda Kiisat’in silahii ateslemesiyle piyesin basladig1
noktaya déniilmiistiir. ikinci tablodan altinci tablonun sonuna kadar Kiisat’1 intihara siiriikleyen
sebeplerin adim adim islendigi goriilmektedir. Bu dogrultuda piyeste “céziimsel gelisim”in hakim
oldugu soylenebilir. “Olaylar1 olus sirasina gore degil de, tersine, oyuna, asal trajik ¢atismadan
girip nedenleri geriye doniisle yavag yavas bulgulayan yapisal gelisim” (Nutku, 2001, s. 239)
seklinde tanimlanan ¢oziimsel gelisim kurgu agisindan geriye doniis teknigiyle kullanilmaya gok
uygundur. Haldun Taner de bu sekilde Kiisat’in neden intihara siiriiklendiginin anlasilmasi i¢in

gecmise giderek piyesinde ¢oziimsel bir gelisim sergilemistir (Nutku, 1960, s. 161).

Bununla birlikte ... Ve Degirmen Donerdi basladigi noktada bitmez. Piyesin son kismi olan
ticlincii perde yedinci tabloda Kiisat’in intihar tesebbiisiinden sonrasi islenmistir. Bu tabloda Kiisat
tyilesmis ve sanat ¢evrelerinin ikiylizliiligilinii agik bir sekilde gordiikten sonra Festekizlerin yanina
donmeyi kabul etmistir (Taner, 2016b, sS. 80-89). Sanatiyla evliligi arasinda sikisan ve sanat
miicadelesinde yenilen Kiisat son asamada daha insani olan tarafi yani Festekizleri segmek zorunda

kalmistir (Sen, 2024, s. 371).
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Piyeste zaman unsurunun kullanimini Sekil 1°deki gibi semalastirabiliriz:

Geriye dontis (8-8,5 ay)

TN

2-6. tablolar L. Tablq' (ba'sla_ngl'g noktasi) 7. Tablo
Kiisat'in Festekiz aiesine girip Kiigat'm intihar :> Kiisat'n
intihar edene kadar yasadiklar 6. tablonun sonu

lyilesmesi ve
Kiisat'in intihan piyesin bitisi

NS

Sekil-1: ... Ve Degirmen Dénerdi’de zaman
Fazilet Eczanesi Piyesinde Geriye Doniis Teknigi

Yazarm dordiincii piyesi olan Fazilet Eczanesi de ii¢ perdeden olugsmaktadir ve ilk kez
1960’da sahnelenmistir (Yiksel, 2013, s. 40). Fazilet Eczanesi, Taner’in onceki ii¢ piyesinden
farkli olarak Onoyunla baslamakta ve karakter anlatict icermektedir (Yiiksel, 2013, s. 41). Bu
uygulamalar ile geriye doniis tekniginin kullanilmasi eseri acgik bigime yaklagtirmaktadir
(Camurdan, 2006, s. 15). Lakin Haldun Taner burada ¢ok ustaca hareket ederek karakter anlaticiyi
sadece piyesin basiyla sonunda kullanarak ve geriye doniis tekniginden sadece basta yararlanarak
eserin govdesinin kapali bi¢im yapisin1 zedelememistir. Bu agidan iki katmanli bir yap1 gériiniimii
sergileyen Fazilet Eczanesi nin dis yapisi agik bigim, i¢teki ana govdesi ise kapali bi¢im 6zellikleri

gostermektedir.

Bogazici’ndeki bir mahallenin giindelik yasaminin islendigi ve modernlesmenin toplum
uzerindeki olumsuz etkilerinin irdelendigi piyes, 6zel bir basligi olmayan ama onoyun seklinde
niteleyebilecegimiz kisa bir parca ile baslar. Onoyunda yazar 6nce zaman ve mekan hakkinda bilgi

vermistir (Taner, 20164, s. 13). Bu bilgilerin ardindan piyes sdyle baslar:

[k gordiigiimiiz donmus bir tablodur. Tiil vitrini ile kapisi ile tam olarak goriinen eczane.
Sirt1 dontik bir geng. Elindeki siipiirge ile hareketsiz durur.
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(Yandan goriiniir. Otuz bes yaslarinda, saglart hafif agarmis, sevimli bir adamdir.)

YUSUF: Bu gordiigiiniiz bizim eczanenin resmi. Tam on y1l énce ¢ekilmis; sirt1 doniik
duran on yil 6nceki benim. Resim denizden ¢ekildigi, haberim de olmadig1 igin poz
vermemistim. (...). (Taner, 20163, ss. 13-14. Vurgulama tarafimiza aittir.)

Onoyunda karakter anlatic olarak karsimiza ¢ikan Yusuf, eczanenin kalfasidir. Piyes eczanenin on
yil once cekilmis fotografindaki Yusuf'un canlanmasi ile baslar ve Yusuf bu kisimda
okuyucuya/seyirciye bir sayfa kadar siiren bir tirat ile eczane, mahalle ve mahalleli hakkinda bilgi

verir. S6zlerini soyle bitirir ve bu sekilde 6noyun tamamlanir:

(...) Tavla oynayanlar1 da takdim edelim. Emekli Karantina Doktoru Recai Bey sagdaki,
Tapucu Refet soldaki. Miisaadenizle ben de o zamanin i¢indeki yerimi alayim.

(Sahne gerisinde degisip 6nliigiinti giyerek arkadan eczaneye girmek zere kaybolur.).
(Taner, 20164, s. 14. Vurgulama tarafimiza aittir.)

Yusuf’un yukaridaki alintilarda koyu olarak vurgulanan sozleri piyesteki geriye doniis teknigini
isaret  etmektedir.  Yazar, uygulayacagi teknigi  karakter anlaticiya  soyleterek

okuyucunun/seyircinin piyesteki zaman degisimini kolayca algilamasini saglamistir.

Onoyunun bu sekilde bitisinin ardindan birinci perde baslar. Haldun Taner, énoyunun bas
kisminda perdelerin zamanini agikg¢a belirtmistir: “Vaka 1950 yillarinda bir Bogazici eczanesinde
geger. 1. Perde: 28 Agustos. II. Perde: Bir giin sonra. I1I. Perde: 30 Agustos. . (...)” (Taner, 2016a,
S. 13). Yazarin verdigi bu bilgilerden Yusuf’un konustugu 6noyunda zamanin 1960’11 yillar oldugu
anlasilir. Yusuf’un “Miisaadenizle ben de o zamanin i¢indeki yerimi alayim.” climlesinin ardindan

geriye doniis teknigiyle 1950’lere gidilir ve birinci perde baslar.

Piyesin ana govdesini olusturan ii¢ perde boyunca zaman kapali bigim mantigina uygun bir
sekilde kronolojik bir sekilde ilerler ve 28 Agustos giinii baglayan olaylar 30 Agustos giinii
tamamlanir (Taner, 20164, ss. 17-92). Yazar {i¢ perde boyunca kapal1 bi¢cim yapisin1 ve gergeklik

algisin1 zedeleyecek herhangi bir uygulamaya yer vermemistir.
Ugiincii perdenin sonunda Yusuf, bu kez yarim sayfalik bir tiratla eseri tamamlar:

(ilk sahnedeki donmus resmi yine goriiniir.)

YUSUF: Ama mahalle onsuz olabiliyormus pekald. Ustay1 kaybedeli bu mart sekiz yil
bitecek. Rahmetli oldugunu basta séylesem iiziiliirdiiniiz degil mi? Evet. Bu resmin
cekildiginden iki yil sonra 6ldii. Havan elinde degil, hayir, bilet alirken teslim etti
ruhunu. Tam da borglarini 6deyip rahata erecegi sirada. (...). (Taner, 20163, s. 92)

Yusuf piyesin sonunda bu sekilde yine karakter anlatic1 olarak okuyucunun/seyircinin karsisina

cikar ve {iglincii perdenin bitisinden sonra on y1l boyunca eczanede ve mahallede neler yasandigin
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Ozetleme teknigiyle kisaca aktarir. Piyesin merkezi kisisi Eczaci Sadettin’in 6ldiigiinii ve

mabhalledeki degisimleri okuyucu/seyirci ondan dgrenir.

Yusuf'un Onoyundakine benzer sekilde piyesin sonunda karakter anlatict olarak
okuyucuya/seyirciye bilgi vermesi ile piyesin bagladigi noktaya, 1960’lara doniilmiistiir. Piyesin

zaman kurgusunu Sekil 2’deki gibi semalastirabiliriz:

Geriye doniis (on y1l 6ncesine)

< —

1950'ler

1. Perde > 2. Perde 3. Perde
28 Agustos 29 Agustos © 30 Agustos

Onoyun (baslangi¢ noktasi)
1960'lar

(eserin gévdesi) 3. perdenin sonu (bitis noktasi)

Sekil-2: Fazilet Eczanesi’nde zaman

Piyeste geriye doniis teknigiyle zamanin bu sekilde kurgulanmasi ...Ve Degirmen Dénerdi’de

oldugu gibi olaylarin ¢6ziimsel gelisimle sunulmasini saglamistir.
Sonug

Tiyatronun tiirsel Ozelliklerinden otiirii okuyucu/seyirci olaylar1 okuma/izleme aninda
oluyormus gibi alimlamaktadir. Bunun yani sira kapali bi¢gimle yazilmis piyeslerde gerceklik algisi
olusturmak amaglandig i¢in zaman siirekli ileriye dogru gider. Geriye doniis teknigi ise vak’a
zamanindan oncesine gidilmesidir. Bu ise kapali bicimin ger¢eklik algisina ve tiyatronun “o an
oluyormus” mantiZina uygun degildir. Bu yiizden geriye doniis tekniginin kullanildig1 piyeslerin

sahnelenmesinde seyirciler ge¢misi izlemis olurlar.

[k dénem piyeslerini kapali bicimle yazan ama bu eserlerinde de agik bigime ilgisini belli
eden Haldun Taner, ilk donemini olusturan alt1 piyesin ikisinde geriye doniis teknigini kullanmastir.
Bu piyeslerden ilki olan ...Ve Degirmen Dénerdi’de Kiisat’in intihar tesebbiisiinden Oncesine

gidilerek onun bu duruma nasil geldigi okuyucuya/seyirciye gosterilmistir. Taner’in geriye doniis
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tekniginden yararlandig1 diger piyesi Fazilet Eczanesi nde ise on yil dncesine gidilerek eczanenin
ve geleneksel mahalle yasantisinin modernlesmeye karsi direnisi islenmistir. Fazilet Eczanesi’nde
eser basladig1 noktada biterken ...Ve Degirmen Donerdi’de ise yazar son bir tablo ile Kiisat’in
intihar tesebbiisiinden sonrasini da iglemistir.

iki piyeste de geriye doniis teknigiyle beraber kurguda ¢oziimsel gelisimin hakim oldugu
goriilmektedir. Bu piyeslerde dram sanatinin “o an oluyormus” mantigina aykir1 olarak biiyiik
Olciide gecmis sahneye taginmistir. Haldun Taner’in bu iki eserinde geriye doniis teknigini
kullanmasi, piyeslerin ana govdesi kapali bi¢cimle kurgulansa da eserleri a¢ik bigime yaklastirmis
ve ileride Kesanli Ali Destani’yla birlikte tamamen agik bigime gegeceginin ilk izlerini
olusturmustur. Taner’in ilk donem piyeslerinde zaman ve kurgulama agisindan farkli tekniklere

yonelmesi onun ilk eserlerinden itibaren 6zglinliik arayisi i¢inde oldugunu da gostermektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar catismast olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazar, bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini1 beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
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