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Bu makale, 20. ylizyilin 6nde gelen sairlerinden Muhammed Huseyin Sehriyar'in siirlerinde dil ve milliyet suuru
kavramlarini inceleyerek onun ana dilini yliceltme c¢abasini ve kiltirel mirasa katkilarini analiz etmeyi
amaglamaktadir. Sehriyar, "Haydar Baba'ya Selam" adl Gnli siirinde Azerbaycan Tirkgesini kullanarak halk arasinda
glicll bir manevi uyanis yaratmis ve ana dilinin glictiyle halkinin ruhuna dokunmustur. Sehriyar, Azerbaycan Tiirkgesi
araciligiyla milli kimlik ve kiltirel degerleri koruma micadelesi vermistir. Makalede, Sehriyar'in klasik edebi mirasa
olan bagliligi ve cagdas iran ile Azerbaycan siirinde edindigi konum degerlendirilirken dil ugruna verdigi miicadelenin
onemi de vurgulanacaktir. Ayrica onun eserlerine yonelik elestiriler, dil ve kimlik bilinci baglaminda ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sehriyar, Azerbaycan Turkgesi, dil bilinci, millt kimlik, kiltirel miras

ABSTRACT

This article aims to analyze the concepts of language and national consciousness in the poetry of Muhammad
Hussein Shahriyar, one of the leading poets of the 20th century, and to analyze his efforts to glorify the mother
tongue and his contributions to the cultural heritage. In his famous poem “Haydar Baba’ya Selam”, Shahriyar
created a strong spiritual awakening among the people by using Azerbaijani Turkish and touched the soul of his
people with the power of his mother tongue. Shahriyar struggled to preserve national identity and cultural values
through Azerbaijani Turkish. In this article, Shahriyar's commitment to classical literary heritage and his position
in contemporary Iranian and Azerbaijani poetry will be evaluated, while the importance of his struggle for
language will be emphasized. In addition, criticism of his works will be discussed in the context of language and
identity consciousness.
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Giris
2021 yih, Tark dili ve kiiltarinin énemli sahsiyetlerinden Yunus Emre’nin vefatinin 700. yil donimu
olmasi dolayisiyla UNESCO tarafindan anma ve kutlama yil doniimleri arasina alinmis, Tirkiye
Cumhurbagkanligl da 30 Ocak 2021 tarihli Resmi Gazete’de yayimlanan bir genelge ile bu yili “Yunus
Emre ve Tirkce Yili” olarak ilan etmistir. Bu kapsamda, Kiltlir ve Turizm Bakanligi'nin
koordinasyonunda “Diinya Dili Tirkge” bashig altinda yurt icinde ve yurt disinda cgesitli etkinlikler
dizenlenmesi kararlastiriimistir. Yunus Emre, siirlerinde insan ve doga sevgisini, hosgoriy, kardeslik
ve baris kavramlarini ari bir Tlrkge ile ifade ederek dil, din, irk ayrimi gézetmeksizin tiim insanlga hitap
eden bir sairdir (Caliskan, 2021). Bu baglamda 2021 yili, Yunus Emre’nin mesajlarinin daha genis

kitlelere ulasmasini saglayarak onun evrensel mirasini kalici bicimde hafizalara kazimistir.

Yunus Emre’nin duru ve berrak Tirkgesi, insani yeryliziinden alip Hakk’in huzuruna yiikselten, onu
yiicelik ve hayranlik icinde dislinmeye ¢agiran bir glice sahiptir. Bu yoniyle Yunus; goniillerin sairi,

Hakk’in sevgilisi, varligin sesi ve mutlak ilahiyatin ifadesidir. Onun ilahilerinde, bu karmasik diinyanin
derin i¢ gekisleri ve hakikate ulasan ruhlarin yankisi canlanir (Qasimli, 2014). Tasavvuf felsefesinin ve
irfan ilminin sirlari, Yunus'un sade Turkgesinde kendini daha giiclu sekilde ifade eder. Arap ve Fars

tasavvuf sairlerinden farkli olarak Yunus Emre, insanlari ziihd ve diinyevi hayattan el etek cekmeye

degil, diinyayr ve insani anlamaya davet eder. Bu ylizden onun sesi, insanlar tarafindan adeta

cennetten inen bir ilahi gibi algilanmistir.
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Gergek ask, Allah’a duyulan ask olarak tanimlanir. insanin maddi varhigini ve faniligi asarak Allah’a kavusma arzusu, sevgiyi derin anlamiyla
kavramakla mimkiindir. “Allah’t sevenler, onun dostudur” ifadesiyle anlatildigi gibi, saire gore gercek mutluluk, ilahi olana
kavusabilmektir. insanin Tanri’ya uzanan elleri ve ona duydugu 6zlemle birlesme dilegi, Dede Yunus’un sézlerinde essiz bir giizellikle dile
getirilmistir:

Ya elim al kaldir beni.

Ya vasilina erdir beni.

Cok aglattin, giildiir beni.

Gel gér beni ask neyledi... (Emre, t.y.).

Dede Yunus’un mirasini sirdiren, Allah’a, ilahi varliga, Tiirkgeye ve insanliga duydugu sevgiyle kendini ifade eden Azerbaycan’in blyilk
sairi Muhammed Huseyin Sehriyar, 20. yuzyilin en seckin sairlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sehriyar, ana dilini derin bir kavrayisla
ele alarak, dilin ruhunu ortaya koymus; yalniz kendi ¢aginin degil, ayni zamanda modern iran ve Azerbaycan edebiyatinin da biiyiik bir ismi
olarak taninmistir. Klasik yazin gelenegini modern siirle harmanlayan Sehriyar, 6zellikle Fars ve Azerbaycan siirinde biyik bir dontsimin
onclsi olmus, Hafiz Sirazi, Muhammed Bagir Halhali, Mirza Mehdi Stikuhi ve Mirza Ali Méciiz gibi biyuk sairlerin ardindan gelen duraklama
dénemini sona erdirmistir. Sehriyar, “Bugtiniin siiri yildirim gibi iz birakmalidir.” anlayisiyla, yalnizca Fars siirini degil, ayni zamanda ana dili
olan Azerbaycan Tiirkcesinde yazdig eserlerle de Dogu ve Tiirk Diinyasi yazininda giiglii bir etki birakmistir. Ozellikle "Haydar Baba'ya
Selam" adli eserini Tebriz agziyla kaleme alarak edebiyat tarihinde benzeri goériilmemis bir manevi devrim yaratmis, Ortadogu yazininda
bir Ronesans’in temellerini atmistir.

Sehriyar, Turkge disiinen, konusan ve yazan toplumu adeta “gaflet uykusu”ndan uyandirarak onlara ulusal ve kiltirel biling kazandirmistir.
Bu eseri, halkina ve annesine olan derin sevgi ve minnettarliginin bir yansimasidir. Ancak, bazen sairin blylk tarihi sahsiyetine golge
dislirmek isteyen kiskang kalem sahipleri de olmustur. Bu durumun 6tesinde, unutulmamasi gereken bir gergek vardir. Yeni bir yol agmak,
insanin blyuk 6zveri ve fedakarlik gerektiren bir eylemdir. Sehriyar, Tirk yazininda yeni bir yol agmis ve ana dilinin 6zglrlGgu icin verdigi
micadeleyle kilturel tarihimize dnemli katkilarda bulunmustur. Yasami boyunca karsilastigi zorluklari ve tehlikeleri asarak Turk kiltlrine
adini altin harflerle yazdirmistir. Tiirkceye yalnizca iran edebiyat cevresinde degil, tiim Tirk Diinyas’nda yeni, kalici bir yasam
kazandirmistir. Nizami edebi okulunun takipgisi olan Sehriyar, siirde daha ¢ok Irak tarzini (Sepki Irak) kullanir ve kendisinden 6nce gelen
blyilk sair Nizami Gencevi gibi “Turk” dediginde; “glzel, mert, kahraman, savasci, komutan, bilge, yigit ve lider” anlamlarini kasteder.
Sehriyar’in kavrayisinda ve anlatiminda “Turkluk” guzellik, iyilik, saflik, diirtstlik, mertlik, kahramanhk, komutanlik ve liderlik demektir.
“Tlrkistan” ifadesi ise sadakat, glvenilirlik, dogruluk ve arzu edilen yere ulasmak (vuslat) anlamlarini tasir (Rasulzada, 2015). Ayni anlami
tasiyan, yani giizellik anlaminda kullandig “Tirkane” kelimesini usta kalemiyle “Mektep Ay1” siirinin dizeleri arasina yerlestiriyor:

Hasar olsun kipriklarin o tiirkana gézlarina,

Xumar géziin bu saharda qoparmisdir bir ingilab.

Allaha bax, qasin tagi afsun ila oynamasin,

Qalbimizin iman evi istarmisan olsun xarab?! (Sahriyar, 2000, s. 235).

“Babil Cadusu” siirinde Sehriyar, “Turk”{, ¢cimenler arasinda bir servi agaci gibi zarif ve bir gil gibi nazh cilvelenen; tath dili, glizel sesiyle
baharin habercisi bilbilin biyili nagmesine benzetir. Bu sevgili, sarkisini adeta o tatli ve etkileyici sesiyle, biilbil gibi yireklere dokunarak
soyler.

Muhammed Emin Resulzade’nin, Nizami Gencevi'nin eserlerinde Turkligin ve "Tirk" kelimesinin islenis hizini ve bu kelimenin tasidigi
anlamlari aciklayan degerli makalesinde belirttigi gibi, Sehriyar, iran’da ve ata yurdu Giiney Azerbaycan’da Farslarla esit sartlarda yasayan,
"cavanmerdane" yani mert Tlrklerden bahseder. Farslarin, bu Tirklerden yalnizca iyilik, yardimseverlik, biyik saygl ve insaniyet
gdrdugiini; savas cephelerinde ise iran’in bagimsizligini savunmak icin kahramanca carpisarak can verdiklerini “Tahran ve Tahranll” siirinde
acik bir sekilde anlatir. Sehriyar’in Tiirkllige, Turkgiilige ve Tlrkgeye olan sevgisi, Fars egemenligindeki devlet s6zcileri tarafindan asla hos
karsilanmaz ve bu tavri benimsenmez. Tahran’da yasadigi donemde “Haydar Baba’ya Selam” ve “Tahran ve Tahranli” eserlerinin
yayimlanmasinin ardindan birgok zorlukla karsilasmasi tesadiif degildir. “Tahran ve Tahranl” siirinde, iran’daki Tiirklerin asagilanmasini ve
hatta “tirkeher (esekbash Tirk)” denilerek kiicimsenmesini cesurca kinar ve milli meseleleri acik yireklilikle elestirir:

Moani gqafqazli gardaslar

Hamisa sasladi "Qardas".

Min hérmat gérmiisam tiirkdan,
O olmus galbima sirdas.
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Fakat Tehrana galdim,

Gozlerim tékdii yine qan-yas.

Mana diisman kimi baxdin,

Na yerda olmusam diisman?

Aya, tehranli, insaf et, séyle:

Essak sanmisan, ya man? (Sahriyar, 2000, s. 437).

Sehriyar, “Haydar Baba’ya Selam” siirinde, mevcut durumunu ve i¢sel diinyasini betimlerken, "Satir Oglan" gazelinde kullandigi iki misra
ile hislerini dile getirir: “Tehranin gayreti yox $ahriyari saxlamaga, Qagmisam Tabriza, qoy yaxsi, yaman ballansin”. Bu dizeler, sairin Tebriz’e
tasinarak, Maksudiye Mahallesi’nde taksitle satin aldigi iki odali ahsap evin durumuna dair bir izlenim sunar. Sehriyar, yeni evinin giines
almasini engelleyen, varlikli bir komgusunun inga ettirdigi gokdelenin yarattigi gélgeden sikayet etmektedir. Bu durum, onun yasadigi
mekanla kurdugu iliskiyi ve ¢evresindeki degisimlere duydugu hassasiyeti yansitmaktadir. Sehriyar’'in eserlerinde, kisisel ve toplumsal
gerceklik arasindaki etkilesim, ayni zamanda sairin i¢sel diinyanin dis diinyayla olan g¢atismalarini anlatan bir arag olarak kullaniimistir:

Divar ucaldi, giin biza diismadi

Zindan qaraldi, g6z gézii sesmadi

Glindiiz gézii manim lampam gesmadi

Sel de basdi evmiz dolub gél oldu

Cox yazidin evi ¢éniib ¢él oldu.

Heydarbaba, geyrat qanin qaynarkan (Sahriyar, 1993, s. 27).

Sehriyar, eger Sah’a ve yandaslarina boyun egip onlari 6ven siirler yazsaydi hayati ve gecimi ¢ok farkh olurdu, liiks bir eve ve konforlu bir
hayata kavusabilirdi. Ancak Sehriyar, kalem dostlari ve 6zgir siirin usta temsilcileri Nima Yusic, Ahmed Samlu, Nader Naderpur, Riza
Berehani ve Siyavus Kesrai’den farkli olarak, ana dilinde eserler vermeyi secti. O, zorba iktidarin yasaklarina karsi ve baskilarin siddetlendigi
bir ortamda, Tiirkge yazmayi goze aldi. Higbir glice boyun egmeyen Sehriyar, Tanri’nin bahsettigi 6miir payini yigitce yasadi ve hem kendi
halkinin hem de kendisinin yasadiklarini bir ayna gibi yansitti.

“Haydar Baba” ile Azerbaycan edebiyatinda ¢igir agarak dilini ve kiltliriini yok sayanlara ve yillarca yasak koyan zihniyete karsi, Gliney
Azerbaycan’da edebf ve manevi siirecin tim baskilara ragmen devam ettigini gosterdi. Fars edebiyatinda uzun zamandir hakim olan
duraganliga yenilik getirdi; Farscaya ve Azerbaycan Tirkgesine yeni bir dil ve yaraticilik ortami sundu. Tiim Turk diinyasinda “Sehriyar
edebiyat okulu” diye anilan bir miras birakti.

Otuz yil Farsga yazmasina ragmen, anadilinde kaleme aldig eserlerle Azerbaycan Turkgesine verdigi degeri ve yerel agzini bile unutmamis
oldugunu ispat etti. Sehriyar, ana dilinin bir milletin ontolojik varliginin “etnogenetik sifresi” oldugunu vurgularken onu diinyanin tim
nimetlerinden Ustiin tuttu ve her seyden ¢ok sevdi. Tahran’da yasadigi donemlerde, rejimin yasaklari nedeniyle Farsga yazdigi icin kendisini
elestirenlere, “Sehendiyye”de tutarli ve mantikh yanitlar verdi; hangi dilde yazildigindan ¢ok, eserin sanatsal niteligi ve siirsel derinliginin
onemli oldugunu ifade etti:

El mani atsa da 6z glilsanimin biilbiiliyam man,
Elimin Farsica da dardini s6ylar diliyam man (Sahriyar, 1993, s. 58).

Sehriyar’in Farsga eserlerinde, “Sehendim”de oldugu gibi, Azerbaycan’in ulusal varligi, Azerbaycan halkinin gergekligi, sorun ve dertleri

&

derin bir sekilde yansitilir. Yurtsever sair, 1964 yilinda yazdig1 “Tiirk’tGn Dili” siirinde ana dilinin 6zelliklerini ve giizelliklerini éverek Tirk
dilinin essiz dogasina vurgu yapar; Tlrk’tn dili kadar glicll, sevgi dolu, anlamli ve etkileyici baska bir dil olamayacagini ifade eder. Ona
gore, zengin halk kiltlri ve derin hikmet dolu masallariyla Tlrkge, tim dinya dillerinden ayrilir ve baska dillerin gélgesine siginmaya veya
kelime hazinesini yabanci sozciiklerle doldurmaya asla ihtiyag duymaz. Ancak Sehriyar, diller arasindaki karsilikli etkilesime de acik bir
yaklasimla bakar. Sozliklerde karsihgl bulunmayan yeni sozciiklerin veya dilde ortaya ¢ikan yeni ifade bicimlerinin, dilin gelisimine katki
saglayacagini savunur ve bu tir bir etkilesimi dilin zenginlesmesi icin olumlu bir etken olarak goriir. Sairin bakis agisina gére, higbir dil
diinyada tamamen bagimsiz degildir; Tlirk¢e, Farsga ve Arapga tarihsel olarak i¢ ice gegmistir. Her bir dilin kendine 6zgi glizellikleri oldugu
gibi kusurlari da vardir. Ornegin, Arapcadaki bircok Tiirkce kelimenin varligi cogu Arap tarafindan bilinmez; “bulbil” kelimesi aslinda
Tiirkgedir, ancak Araplar bunu kendi dillerinde “bulbile” olarak kullanir. Benzer sekilde, Farscada da pek ¢ok Tiirkce kelime bulunur ve
Turkcede de Arapca ve Farsga sozcikler yazili ve sozIlU dilde kullanilmaktadir. Sehriyar, her bireyin anadilinin kendisi icin 6zel ve degerli

oldugunu vurgular (3lizads, 1995, s. 580).
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Dil degisim sireglerine ilerici ve aydin bir tavirla yaklasan Sehriyar, “Tiirk’Gn Dili” siirinde, sairlere ve s6z ustalarina, siir dilini gereksiz
Arapca ve Farsga sozcliklerle doldurmamalari, okuru agir bir dille yormamalari yéniinde ¢agrida bulunur. Sair, Turkgeyi Fars¢a veya Arapga
ile karistirmadan kullanmaya 6zen gosterilmesi gerektigini ifade eder. “Tirk’Gin Dili” siiri, Sehriyar'in Turkligine ve Turk diline olan
sevgisinin agik bir kanitidir ve bu eseri, Tlrkgenin ve tiim Tirk lehgelerinin manifestosu olarak degerlendirmek mimkiindiir:

Tiirkiin dili tak sevgili-istakli dil olmaz

Ozgs dils qatsan bu asil dil asil olmaz.

Oz sa’rini Fars’a, drab’e qatmasa sa‘ir,

Sa’ri oxuyanlar, esidanlar kasil olmaz.

Fars sa’iri ¢ox s6zlari bizlardan aparmis,
Sabir kimi bir stifrali sa’ir paxil olmaz.
Tlirkiin masali, folkloru diinyada takdir,
Xan yorgani, kand igra masaldir, mitil olmaz.
Azer qosunu qeysar-i Rumu asir etmis,

Kasra séziidiir, bir bels tarix nagil olmaz.
Pismis kimi se’rin da garak dad-duzu olsun,
Kand ahli bilirlar ki, dosabsiz hasil olmaz... (Sahriyar, 1993, s. 94).

Sehriyar, dillerin karsilikh etkilesimini onlarin gelisiminin temel 6zelliklerinden biri olarak degerlendirir. Kaleme aldig1 eserlerinde ve basina
verdigi cesitli mulakatlarda, besikteyken annesinin ninnileriyle ruhuna ve kanina isleyen ana diline duydugu bagliligi her firsatta vurgulamis,
bu dilin degerini koruma konusunda buyik bir kararlilk ve gayret gostermistir:

Sairimde, kadarimda, xayalimdadir anam,

Sairliyim de mana ondan miras qalib bil.

Oxudugu o g6zal, hazin, dogma nagmalar,

Urak oxsayan nadillar, iirak acan kalmalar

Balakta olan zaman islemis ruxuma manim.

Laylalarla kéklanib duygularim, badanim... (Sahriyar, 2000, s. 384).

“Ey Vay, Annem!” siirindeki dizeler, Sehriyar'in Azerbaycan Tirkgesine ve ana diline duydugu derin sevginin, kendisini bliyliten ve 6mri
boyunca sefkatle yaninda olan annesi Kévkeb Hanim’a, onun sahsinda da tim annelere karsi besledigi engin minnet ve sayginin en giizel
ornegini sunar. Okuyucu, bu sevgiyi samimiyetiyle, dogalligiyla ve derinligiyle hisseder. Sehriyar, bazi siirlerinde Tirk olup da Tirkce
yazmaktan kaginan ya da buna cesaret edemeyen sanatgilari elestirmekten ¢ekinmez. “Sehidi Can” veya “Sehidiye Cevap” siirinin sonunda
bu konudaki duygularini net bir sekilde ifade eder:

Ata-baba sahidi Tiirkdiir vali,

Tiirkini yazmagqda yox ¢andan sli,

Elinin eybini érter 6z eli.

Tirklar hami bir giilsanin gdltidiir

Sirindan da sirin Tiirkiin dilidir... (Sahriyar, 1993, s. 496).

Sehriyar’in atalarinin Tiirk olmasina ragmen Tiirkge yazamamasi, onun igin belirli bir eksiklik hissi olusturmus olmalidir. Ulkesinin, halkinin
sairleri bu eksikligi telafi etmeye ¢alisarak Sehriyar'in ifade edemedigi duygulari Tiirkcede dile getirmislerdir. Sehriyar'in, Turklerin bir gl
bahcesinin gulleri gibi gorildigi ve Tarkgenin tim gizelligiyle 'sirinden de sirin' bir dil olarak tanimlandigi dusindlirse bu dille ifade
etmemenin kendisi icin bir yoksunluk yarattig1 séylenebilir. Otuz yil boyunca Farsc¢a eserler vermesi, belki de bu i¢sel elestiriyi beslemistir.

Sehriyar, sair B. Nikendis ile yaptigi bir roportajda, Azerbaycan dilini genis bir s6z dagarcigina, zengin anlam katmanlarina sahip, tath ve
duyarh bir dil olarak tanimlamaktadir. Yiizyillardir stiiren bu dilin, Hazin, S. E. Sirvani, M. E. Sabir, Fuzuli, Raci, Leli, M&cliz ve Sarraf gibi
blylk sairler sayesinde derin eserlerle taglandiriimis ve bu eserlerden bir beyit dahi okuyan bir insan degisebilecegini, okuyucusuna sonsuz
bir zevk verebildigini ifade eder. Ancak bu degerli sairlerin Turkce (Azerbaycan Tirkgesi) siirlerine gore Farsganin karismis olmasi bir eksiklik
olarak belirtir. Kendi yazdig1 “Haydar Baba”, “Sehendiyye” ve diger Tirkce eserlerde bu etkiden mimkiin oldugunca uzak, ¢ok az Farsga
sozcik kullandigini ve bu nedenle “Haydar Baba” eserinin 6zl nazireye ilham ¢alismalarini vurgular. Ayni zamanda “Derya Eyledim” siirinde
de bu konuya degindigini belirtir (Nikandis, 1997, s. 122).
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“Derya Eyledim” siirinde Sehriyar, edebi camiada adeta silinerek 6liime terk edilen ana dilini “Haydar Baba” manzumesini yazmayi yeniden
canlandirmanin gururunu yasar. Bu canlanmayi, isa Mesih'in éliileri diriltme mucizesiyle &zdeslestirir. Ayni zamanda milletine ve diline
hakaret eden Siyonistlere, milliyetci egemenlere ve Azerbaycan Tirkgesini asagilayici bir dil gibi kullananlara da gigli bir cevap verir:

Qama-qgaddaralar agzinda dil olmusdu séytis

Man sevinc étdim onu, xancari hurma eladim.

Aci dillarda sirin Tiirki olurdu xanzal

Men sirin dillara gatdim onu halva eladim... (Sahriyar, 1993, s. 12).

Fuzuli, yasadigi donemin kiltiirel ve entelektiel kosullarinin etkisiyle Farsga eserler veren bir sair olarak, bu siireci dogal bir yaratici etkinlik
olarak degerlendirmistir. Sairin Farsga yazmayi tercih etmesi veya eserlerinde yer alan karakterlerin olumsuz dusiincelere karsi gelistirdigi
tutum, elestiriye agik bir konu olarak gorulebilir. Ancak, Safak Hanim Slibayli’nin Fuzuli'ye dair degerlendirmeleri, sairin eserlerine daha
derin bir perspektiften bakma imkani sunmaktadir. alibayli, Fuzuli’nin siirlerinde iyimserlik ile kotlimserligi bir arada bulundurabilmesini
ve bu dengeyi saglamadaki basarisini su sozlerle vurgulamaktadir:

"Fuzuli neden surrekli olumlu olaylara ve olgulara yoneldi? Clinkii o, Tanri’nin yarattigi bir eser olarak hem sevgi hem de nefret besleyebilir;
hem gu¢li hem de zayif olabilir. Ancak Fuzuli’nin asil 5nemi, diismanlik ve haset duygularina karsi bile sevgiyle yaklasmasi ve insanlari hak
ve hidayet yoluna davet etmesindedir. Aski yliceltmis, fakat gerektiginde ondan vazgecebilme olgunlugunu da gosterebilmistir. Bu ¢ok
yonliilugl, onu her bireyin duygularina terciman olabilen bir figiir hdline getirmistir" (9libayli, 2008, s. 5). Fuzuli'nin eserlerinde yer alan
bu insani ve evrensel yon, onun disiince ve duygu diinyasini derinlestirirken elestirel yaklasimlari da beraberinde getirmistir. Benzer bir
sekilde, Sehriyar da farkli degerlendirmelere konu olmasina ragmen s6z sanatlari diinyasinda yiiksek bir itibara erismis ve bir anlamda
sanatin ortak giinesi olarak kabul edilmistir. Her iki sairin de eserleri, bulunduklari ortamin 6tesine gecerek insana ve insanliga dair evrensel
bir dil olusturmayi basarmistir.

Azerbaycan Tirkgesi, siirsel bir yapi ve estetik deger tasiyan bir dil olarak tanimlanmakta, bu 6zelligiyle siklkla "siirler yurdu" olarak anilan
bir kiltirin tasiyicisidir. Dilin siirselligi, 6zellikle mizikal bir ahenk sunan ses yapisi ve Unlu harflerin gesitliligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu
nitelikler, Azerbaycan Tlrkgesinin zengin ses diizeni ve kelimelerin ¢cok anlamlilhigiyla dogrudan iliskilidir. Dilbilimci akademisyen M. Adilov,
Azerbaycan Tlrkgesinin bu 6zelliklerini dilbilimsel agidan degerlendirirken su tespiti yapar: "Eklemeli dillerde, 'ek’ kelimenin sonuna eklenir
ve kelime, gramatikal degisikliklere ugrasa da kok, eski halini korur." (Adilov, 1982, s. 133). Bu aciklama, Azerbaycan Tirkgesinin yapisal
ozelliklerinin dilin estetik glicline nasil katkida bulundugunu géstermektedir. Boylece dil, sadece iletisim araci olmanin 6tesine gegerek
hem edebiyat hem de kultlr alaninda derin bir etkileyicilik saglamaktadir.

Azerbaycan Tiirkgesinin eklemeli yapisinin etkisiyle, gegmisten glinimize kadar eklemeli dillerde uyagin roliini biyik 6lglide ses tekrari
oyunlari, yani aliterasyonlar tstlenmistir. Aliterasyon, bir konusma parcasinda (6rnegin bir birlesme, cimle, dize veya beyitte) ayni ya da
benzer seslerin tekrar edilmesiyle ortaya ¢ikan bir estetik ve bicimsel 6zelliktir. Nesimi ve Fuzuli'nin siirlerinde bu teknik genis bir sekilde
uygulanmis ve aliterasyon, siirlerin ritmik yapisini giiglendiren énemli bir unsura dénliismistir. Dilbilimci M. Adilov'un belirttigi gibi,
aliterasyon, estetik ve bicimsel bir 6zellik olarak 6ne ¢ikar (Adilov, 1982, s. 157) gibi ortaya koyma yonteminin 20. yiizyilda ise,
aliterasyonun en basarili uygulayicilarindan biri tGstat Sehriyar olmustur. Sehriyar’in siirlerinde, bu ses tekrarlari ve uyumlu ritmik yapilar
dikkat ¢eken unsurlar arasinda yer alir. Sairin anlatim ustaligl, siirlerinde adeta dogayi canlandirir; giceklerin agmasi, bilbullerin 6tlsa,
akarsularin sirildamasi gibi imgelerle doga, tim canliligiyla bir sahneye dénistir. Her kdse, ihtisam ve glizellikle dolup tasarken doga hem
insanin gozlerine hem de ruhuna hitap eden bir estetik diizleme ulasir. Bu anlatim tarzi, Sehriyar’in siirlerinde doganin ve insan ruhunun
zenginligini ve derinligini yansitan temel bir sanatsal 6ge olarak dne ¢ikar.
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Ustat sair, sanatsal etkisini gliclendirmek amaciyla "Tirk’Gin Dili" adli siirinde gesitli ifade dgeleri ve ses oyunlari kullanmistir. Ozellikle,

“uon

s” ve “z” Uinsizlerini de fonetik benzerlikler yaratacak sekilde

UnlGsuna, Gfaram sesiyle fisildarcasina bir sekilde vurgulamakla birlikte, “I”, “
bir arada kullanmistir. Bu tiir ses oyunlari, siirin mazikal yapisini zenginlestirirken, ayni zamanda dilin fonetik 6zelliklerini de estetik bir
bicimde ortaya koyar. Sair, seslerin harmonik bir sekilde tekrariyla, hem anlam derinligini arttirmakta hem de okuyucuya sesin ve anlamin

birligini sunan bir deneyim yasatmaktadir. Bu teknik, siire hem ritmik bir akis kazandirir hem de dilin melodik gliclinii vurgular:

Tiirkiin dili tak sevgili-istakli dil olmaz
Ozgo dils qatsan bu asil dil asil olmaz... (Sahriyar, 1993, s. 19).

Sehriyar'in yaraticiliginda, seslerin aliterasyonuna dair pek ¢ok 6rnek vermek mimkiindiir ve bu aliterasyonlar, onun siirine 6zgin bir
estetik deger katmaktadir. Sehriyar'in siirindeki bu ses oyunlari, yalnizca estetik guizellik, siis, desen ve sanatsal kusam olusturmakla
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kalmaz, ayni zamanda siire bir tir blyl de ekler. Sanatgl, inli ve (nsiiz seslerin olaganisti bir sekilde aliterasyonunu gergeklestirerek,
dilin fonetik yapisinin giicinden faydalanmistir. Ozellikle “dag-misag”, “mesk-messak”, “ask-mistak”, “séygili-bilbil-giil”, “efsane-
efsun” ve “hazan-yaprak” gibi sdzciik birliktelikleri, ses uyumunu saglamak amaciyla biiytk bir ustalikla birlestirilmistir. Bu ses benzerlikleri,
hem anlam derinligini artirmakta hem de siirin muzikal yapisini gliglendirmektedir. Sehriyar’in bu aliterasyonlari kullanma bigimi, siirinin
icerigini hicbir sekilde zayiflatmamis, aksine ona sasirtici bir glizellik katmistir. Bu durum, sairin seslerin estetik uyumunu mikemmel bir
sekilde yonetme konusundaki yetkinligini gosterir:

d- O na sa’ir ki dagin vasfina misdaq onu gérdiim,

$ - Man sanin tak ucalig masqina massaq onu gordiim,

§ - 3sqa, asq ahlina miistaq onu gérdiim.

i - Teli bir s6ygdilii biilbiil ki, oxur giil budaginda,

s - Sari siinbiil qucaginda.

s - Sular afsanani séylar onun afsunlu bagdinda,

¢ — Saharin ¢anli caginda (Sahriyar, 1993, s. 496).

h-z-insan hazandir, dékiilar can hazal kimi,

z-h - Saz tak yarpak yaganda, sizildar hazan sasi (Sahriyar, 1993, s. 76).

n-m-g - Na tak franda manim giilgiils salmis galoamim (Sahriyar, 1993, s. 62).

Sehriyar’in siirleri, tamamen canli ve icten bir hosnutlukla ifade edilmistir. S6z ustasi olan sair, dizelerinde tam uyak saglayarak, en sevdigi
sézciikleri estetik bir bicimde dile getirmek icin farkli yéntemler arayisina girmistir. Ornegin, "Tarsa Balasi" gazelindeki "Sirdir Sehriyar'in
siiri elinde semsir" misrasinda, "aslan-sir" kelimesi ile "semsir" kelimesi arasinda fonetik bir baglanti kurar. Ayrica, "Stileyman Ristem’e
Cevap" siirinde "Gene de bir kabir kazim" dizesinde, "kabir" kelimesinin "bir" kelimesiyle ses benzerligi gosterdigi gibi, "Malul Zavalli
Neylesin?" siirinde de "Bir goz catinin kabirde verse fakir" dizesinde "bir" kelimesi yine "kabir" kelimesinde tekrarlanir. Sehriyar’in
siirlerinde, genellikle dnceki kelimenin ya da kelimenin bir boliminin, sonraki kelimenin yapisinda yer alarak tekrarlanmasiyla olusan ses
uyumu ve harmoni, onun siirine 6zgl karakteristik 6zelliklerden biridir. Bu tlr ses oyunlari, siirlerinde hem estetik bir bltlinlik olusturur
hem de anlam derinligini artirarak, sairin dilsel yaraticiligini pekistirir:

Sari siinbiillars ziiliif icre oraklar tarak oldu
Qurd acaldigda gocald...

Savalan tak havalandim

Sela garsi gavalandim... (Sahriyar, 1993, s. 21).

Edebiyat tarihi ve yazin mirasimiz incelendiginde, en kudretli sanatcilarin dilin i¢sel muzigine bulylk bir duyarllikla yaklastiklari
gorulmektedir. Bu sanatgilar, 6limsuz eserlerini yaratirken, dilin derinliklerinde var olan bu miizikal yapiyi bir temel olarak kullanmiglardir.
Dilin fonetik 6zelliklerinin, melodik yapisinin ve ritminin farkinda olarak, bu unsurlari eserlerinde bir araya getirirler (Dakuklu, 1964, s. 48).

Sehriyar’in “Haydar Baba’ya Selam” siirinin, her okuyucu tarafindan buyik bir sevgi ve coskuyla karsilanmasinin ve Tiirk illerinden ona
ylzlerce nazire yazilmasinin baslica nedeni, eserin soylu Azerbaycan Tiirk¢esiyle ve konusma dilinin tath bir 6rnegi olan Tebriz agzinda
kaleme alinmis olmasidir. Sair, bu dilin zenginliklerinden yararlanarak, hem estetik hem de anlam derinligi agisindan etkileyici bir yapi
ortaya koymus ve bu da siirin halk arasinda biyiik bir begeni kazanmasina yol agmistir. Eserin dilindeki dogal akis ve yoresel tat, Sehriyar’in
siirine kendine 6zgi bir samimiyet ve i¢tenlik katmis, boylece genis bir okuyucu kitlesine hitap etmesini saglamistir:

Kéhnalarin siir-siimdiyi dartulub

Qurtulanin g¢ul-guxasi yirtulub

Mol’ibrahim lap eriyib, qurtulub

Seyhiilislam sshman qalip qibragdir

Novruz Eli gacaq kegib, gogcaqdir (Sahriyar, 1993, s. 496).

Azerbaycan dilinin inceliklerini, Sehriyar, Azerbaycan dilinin inceliklerini ve derinliklerini son derece iyi kavrayarak, kelimenin ses yapisina
duydugu hassasiyetle siirlerinde halk diline ve yazina 6zgl pek ¢cok deyim, ifade ve s0z birlestirmesine yer vermistir. Bu sdzclik ve ifadeler,
baska dillere gevrildiginde anlam ve ses kaybi yasanir, ¢clinki onlar sadece dilin degil, ayni zamanda kiiltiirin, tarihsel ve toplumsal baglamin

da tasiyicilaridir. Ornegin, "isveli esmeler", "atil-matil Carsamba", "tiringeni demek", "dari désiirmek", "sandalyelerin tovu", "asinahgin

tasi’,

ayrihigin serbeti", "glindliz gozd", "umut goza",

siyah zindan", "glintini gok eskiye bikmek", "hokkabazlik-masa", "karaglin-akgiin"
gibi soz birlestirmeleri, edebiyat biliminde "Realliler" olarak adlandirilir. Sehriyar’in siirlerinde bu tir "Realliler" sadece halkin dilini
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yansitmakla kalmaz, ayni zamanda halkin yasam bigimi, tarihi, etnografyasi, mitolojisi ve kiiltirel mirasiyla da derin bir bag kurar. Ayrica,
dogal cevreyle, bitkiler ve hayvanlar alemiyle olan iliski, siirlerinde genis bir bigimde islenir. Bu unsurlar, sairin eserlerinin sanatsal degerini
ve milli 6zelliklerini artirmakla kalmaz, ayni zamanda onun sanatsal gelisiminin ilerlemesine de katki saglar. Sehriyar’in siir dili, halkin giinliik
yasamini ve kiiltruni ylksek bir sanat duizeyine tasirken, bu unsurlar sairin eserlerine 6zgtlinlik ve derinlik katmaktadir.

Sehriyar'in bu 0zelligi, Giney Azerbaycan’in (inlU yazari ve akademisyeni Dr. Riza Berahani tarafindan da dikkatle gézlemlenmistir.
Berahani, Sehriyar’in Tirk dilinde siir yazarken, milli dilin ve yerel kelimelerin kullanimina biiylk 6zen gosterdigini vurgulamaktadir. Sair,
halkin konusma dilinin derinliklerinden, gelenek ve géreneklerinden siradan deyimleri ve ifadeleri alarak, bunlari siirsel bir seviyeye
tagimakta ve halkin dilini estetik bir bicimde yliceltmektedir. Bu durum, Sehriyar’in siirlerinin halkla olan giiclii bagini ve kiiltiirel zenginligini
yansitmaktadir. Ote yandan, Farsga yazarken ise Sehriyar, daha cok kitabi yazi dilini tercih etmekte, gazel, kaside gibi geleneksel Fars siiri
formlarini veya Nima’yi takip eden modern siir anlayisini benimsemektedir. Bu yaklagim, Sehriyar’in dilsel ve sanatsal ¢ok yonluliaginu
ortaya koyarak, her iki dilde de farkl estetik ve dilsel stratejiler gelistirdigini gosterir (alizada, 1995, s. 473).

Sehriyar’in sanatsal 6zglinligl, onun kendine has bir yaratici yol gizmesinin ve farkli bir estetik anlayisi gelistirmesinin bir sonucu olarak
ortaya cikmaktadir. V.G. Belinski’nin de ifade ettigi gibi, “Orijinallik rastgele bir hal degil, dahiligin zorunlu uygulamasidir.” Sehriyar, dil ve
edebiyat alaninda gosterdigi derinlikli yaraticilik ve benzersiz Gislubuyla bu tanima miikemmel bir 6rnek teskil eder. Tiirk edebiyatinin biiytik
sairlerinden Dede Yunus'un izinden giden Sehriyar, ayni zamanda tasavvuf ve irfan sairi olan bir filozof olarak halkinin kiltiirel mirasini
yasatmistir. Ancak, 20. ylzyilda Giliney Azerbaycan halkinin edebi gelenegi ile Sehriyar arasindaki bagin kopmasi, bir dénemin sonunu
isaret eder. Sehriyar'in edebi diinyaya katkisi, yeni bir sanat anlayisini ve siirsel bir akimi beraberinde getirmistir. Onun gelisiyle,
Azerbaycan edebiyatinda "Sehriyar mektebi" olarak adlandirilan bir okul olusmus ve bu okul, glinimlzde de yeni nesil sairler ve yazarlar
tarafindan devam ettirilmektedir. Bu sireg, Sehriyar'in edebi mirasinin hald canh oldugunu ve onun dilindeki derinlikli estetigin yeni
kusaklar tarafindan strdiraldigiini gostermektedir.

Sonug

Usta Sehriyar, gerek ana dili Azerbaycan Tiirkgesinde gerekse Farsga olarak kaleme aldigi eserlerinde, doneminin baskici rejimine ve onun
temsilcilerine karsli i¢sel bir miicadele vermis, edebiyati bir direnis araci olarak kullanmistir. Halkinin 6zgiin kiltir, zengin dil ve edebiyat
hazinesi ile evrensel maddi ve manevi degerlere sahip oldugunu vurgulamis, halkinin manevi bir bitlinlik igcinde var olma potansiyelini
yansitmistir. Sehriyar’in, halkinin ruhunda ve inang¢ diinyasinda kok salarak kalplerde anitsal bir yer edinmesi, edebiyat tarihinde nadir
rastlanan bir basaridir. Bu giiclii halk sevgisini 6zellikle "Haydar Baba’ya Selam" eseri ile kazanmis, tlim siirlerinde Tanri aski ve insan sevgisi
ile yogrulmus bir ifade bicimi gelistirmistir. Sehriyar, aski ylce bir deger olarak ele almis, Nizami, Dede Yunus Emre ve Fuzuli gibi blylk
sairlerin mirasini siirdiirerek yeni bir edebi ekol olusturmus ve basarili bir siir tarziyla sanatta 6nemli bir basariya ulagsmistir.

Sehriyar’in okuyuculari tarafindan sevilmesinin ve éliminden yillar sonra bile varhigini sirdirebilmesinin en 6nemli nedenlerinden biri,
ana diline duydugu derin sevgi, sozciiklerle kurdugu 6zel bag ve dil ustaligidir. Sairin sectigi etkili, unutulmaz soézciklerle kaleme aldigi
eserler, onu ana dilinin bir sairi ve bilgini olarak yliceltmistir. Sehriyar’in s6zleri, onun kalbinin derinliklerinden gelen bir edebf pinar gibidir.

Blylk duslinlr Sokrates’in "Etkili s6z ebedidir; degersiz s6z ise fanidir" inanci, Sehriyar’in sanatina yaklasimiyla 6rtlismektedir. Yeni sézler

soylemenin, 6zglin ifadeler bulmanin zorlugu dislintldigiinde, Sehriyar'in sanat diinyasinda kendine 6zgi ve kalici bir yer edindigi
gorilmektedir. Sanat hazinesinin el degmemis miicevherlerine ulasmak, bu zenginligin yolunu bilmek ve onun anahtarini elinde tutmak,
20. yuzyihn bu sanat dahisi icin ayricalikli bir nitelik olmustur.

Sonug olarak, Sehriyar, siir diliyle caginin siyasi ve kultlrel zorluklarina ragmen hem kendi toplumunun sesini yliceltmis hem de edebi
anlamda evrensel bir iz birakmayi basarmistir. Onun eserleri, yalnizca estetik degerleriyle degil, ayni zamanda halkina ve diline duydugu
baghlikla, sanat diinyasinda benzersiz bir yer edinmistir. Bu 6zellikleri, Sehriyar’i klasik Tiirk ve Fars edebiyatinin 6liimsiiz simalarindan biri
héaline getirmistir.
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