TURK

FOLKLOR

ARASTIRMALARI

Makale Tirii: Arastirma makalesi (Research article)

Bagvuru (Received 28 Agustos/August- 2023 Kabul (Accepted : 20 Ekim/October - 2023

Tiirk Folklor Arastirmalari, Sayr: 367, 18-25. e-ISSN 3023-4670, DOI 10.61620/tfra.1004
https://www.turkfolklorarastirmalari.com/Makaleler/536934425_Arzu%20%c3%96zt%c3%bcrkmen.pdf

ISTANBUL KENT FOLKLORU BAGLAMINDA SEHRIN DEGISEN DANS MANZARASI

>*
Arzu OZTURKMEN
(074

Gogunlukla tarihsel bir bakig agistyla ele alinan ‘Istanbul folkloru’ iizerine olan ¢aligmalarin biiyiik bir
kismi genelde sehrin kurulus efsaneleri ve belli mekanlari tizerine inaniglar tizerinde durmustur. Ne var ki
bugiiniin kent folkloru hem maddi kiiltiirel degisimleri hem de bu degisimlerin etnografik baglamda
yapilanan sosyal gruplarinin iirettikleri tiirlii sanatsal iletisim formlarini da kapsar. Bu makale Istanbul’da
icra edilen dans tiirlerinin 1980lerden bu yana yasadig1 degisimi ve farkli dans deneyimlerinin kent
folkloru baglaminda bir degerlendirmesini kapsamaktadir. Geleneksel "dans" kavrami Cumhuriyetin ilk
yillarindan beri Tiirk halk oyunlariyla sinirliyken, 1990l yillardan itibaren Roman dansi, oryantal dans ve
farkli etnik dans formlari (Irlandali, Perulu veya Afrikali) Istanbulun kamusal alaninda goriiniirlitk
kazanmaya baslad1. Ozellikle farkli etnik gruplarin sokak performanslari Istanbul’da hizla kabul gérdii. Bu
sliregte tango veya salsa gibi kiiresel olarak yayilan diger Latin dans formlar1 da 1990'1ardan itibaren 6zel
dans salonlarinda kurumsallasmaya basladilar. Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren dans,
modernlesmenin kiiltiirel bir sembolii de olmustur. Batililik ve Osmanlilik baglamlarinda dansin “dans”
ve “oyun” olarak anilmasi da buna isaret eder.

Anahtar sozciikler: Istanbul folkloru, kent folkloru, halk danslari
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The Changing Dance Landscape of Istanbul in the Context of Its Urban Folklore

Abstract

Most of the studies on Istanbul’s folklore' have followed a historical perspective and focused on the city's
founding myths and beliefs about its certain localities. Today's urban folklore, however, encompasses both
material cultural changes and the various forms of artistic communication produced by social groups
structured in the ethnographic context of these changes. This article analyzes the change in the dance genres
performed in Istanbul since the 1980s and evaluates different dance experiences in the context of urban
folklore. The concept of 'traditional dance' has been limited to Turkish folk dances since the early years of the
Republic, nevertheless since the 1990s, Roma dance, belly dance and different ethnic dance forms (Irish,
Peruvian or African) began to gain visibility in Istanbul's public space. Street performances of different ethnic
groups were quickly acknowledged in Istanbul. In this process, other Latin dance forms such as tango or salsa,
which were already spreading globally, began to be institutionalized in private dance clubs from the 1990s
onwards. Since the early years of the Republic, dance has also been a cultural symbol of modernization, a fact
best shown in the way dance is distinguished as "oyun" and "dans", referring to their Ottoman and Western
contexts.

Keywords: Istanbul folklore, urban folklore, folk dances

Folklor kavramini genel itibariyla anonimlik, kirsallik ve sozlii iletisimle sinirli goren yaklagimlar igin
“kent folkloru” neredeyse kendi iginde celigkili bir kavramdir. Folklora bir gosterim alani, toplumsal
hafizanin kiiltiirel bir disa vurumu olarak yaklasmak kent folkloru iizerine diisiiniirken 6niimiize bazi
kapilar acar. Bu baglamda Istanbul folkloru ya da Istanbul'un yeni folklor tiirlerine nasil
yaklagabilecegimiz iizerine biraz diisiinebiliriz. Genelde tarihsel bir bakis agistyla ele alinan ‘Istanbul
ve folklor’ iizerine olan ¢aligmalarin biiyiik bir kismi sehrin kurulus efsaneleri ve belli mekanlar:
lizerine inanislar tizerinde durmustur. Bunlarin bir kismma 1990'hi yillarda Milli Kitiiphanede
aragtirma yaparken rastlamistim.q) Henry Carnoy ve Jean Nicolaidés tarafindan 1894 yilinda
yayinlanmis olan Folklore de Constantinople ve Stefanos Yerasimos'un Kostantiniye ve Ayasofya
Efsaneleri (1993) Istanbul’'un tarihsel folkloruna dair énemli kaynaklardandir. Istanbul ve folklor
konularini1 tarihsel agidan ele alan bir diger yaklasimsa sehrin sosyal hayatinin kiiltiirel
disavurumlarini inceleyen calismalar olmugstur. Mehmet Halit Bayri'nin Istanbul Folkloru (1972),
Samiha Ayverdi’nin Ibrahim Efendi Konag: (1964), Adnan Ozyalginer ve Sennur Sezer'in Bir
Zamanlarin Istanbulu: Eski Istanbul Yasayist ve Folkloru (2005) adli caligmalar, daha ¢ok 19. yiizyil
Istanbul sosyal hayatini ele alan ve belki de bugiin adina “eski Istanbulluluk” dedigimiz bir dénemin
kiiltiirel dokiimiinii yapan calismalardir. Ne var ki bugiiniin kent folkloru hem maddi kiiltiirel
degisimleri hem de bu etnografik baglamda yapilanan sosyal gruplarin iirettikleri her tiirléi sozlii
iletigim formunu da kapsar. Ornek vermek gerekirse, bugiin kent folkloru minibislerin ig
dekorasyonundan kadin giinlerinde anlatilan hikayelere, farkli gecekondu mahallelerinin halk
mimarisi agisindan tasarlanisindan, otobiis, minibiis ve taksi soforii, kapkag veya hirsizlik hikayelerine
kadar pek ¢ok sekilde tezahiir eder. Kent efsaneleri ad: altinda anilan folklor tiirii ise sehrin farkli
mekanlari, aktorleri ve sosyal gruplari iizerine iiretilen efsanevi anlatilar1 kapsar. Gelenek ve bugiin
arasinda bu tiir bir bag1 Istanbul’da hala tiirbe ziyaret mekénlar1 {izerine goriiriiz. Bu anlamda kent
folkloru, kentlerdeki her tiirlii sosyal grubun kendisini ifade edebilme bigimlerini ve sanatsal iletisim
alanlarini kapsar.
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Bugiin Istanbul'un sokaklarinda durumun pek de farkli olmadigini diisiindiik. Sayilar1 birbirinden ¢ok
farkli olsa da Istiklal Caddesi'ne yapilacak kisa bir ziyarette Perulu, Afrikali ve son zamanlarda Suriyeli
miizisyenlerin performanslarini gozlemlememek miimkiin degildi. Gogle veya bagka nedenlerle olsun,
Istanbul sokaklarinda duyulan farkli miiziklerin yaninda pek c¢ok dans gosterisini izlemek de
miimkiindii. Bu makalede Istanbul’da icra edilen dans tiirlerinin 1980'lerden bu yana yasadig1 degisimi
ve farkli dans deneyimlerini kent folkloru baglaminda degerlendirmeye ¢alisacagim.

Istanbul’un Dans Kiiltiiriine Tarihsel Bir Bakis

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren dans, modernlesmenin kiiltiirel bir sembolii olmustur. Batililik ve
Osmanlilik baglamlarinda dansin, dans ve oyun (veya dans etme ve oynama) olarak farkli terimlerle
anilmasi da buna isaret eder. Son yillarin melez formlar1 ortaya ¢ikmadan 6nce, Cumhuriyet dénemi
boyunca oynamak, kirsal alanin veya kentlesmemis bir niifusun geleneksel eglenme bi¢iminin hareket
alanini temsil ediyordu. Yine ayni donemin dans olarak nitelendirilen faaliyetleri, Cumhuriyetin sekiiler
reformuna ayak uydurma sinavindan gegenlere yonelikti. Cumhuriyet parklarinda vals ve tango, belki
de bu tarzin en etkin formlar1 oldu. Kadin ve erkegin el ele kamusal alanda dans etmesi erken
Cumbhuriyet doneminde farkli ve nispeten daha Batili bir sosyalizasyon gerektiriyordu.)
Halk oyunlari ve bale, dansa atfedilen bu sembolik anlamin iki ucunda durur. Halk oyunlari yavas yavas
koy baglamindan devlet okullarina ve sehirlerdeki halk oyunlar1 derneklerine dogru yol alirken, bale
devlet konservatuarlarinda ve biiyiik sehirlerdeki az sayidaki 6zel bale okuluyla smirli kalmistir.
1990'lardan baslayarak, Latin dans tiirleri ve modern dansin da yavas yavas kamusal alanda goriiniirliik
kazanarak kurumsallagtigini goriiriiz. Bu yazida bu ge¢is donemini, Tirkiye'nin diger sehirlerine kiyasla
dansin daha ¢ok deneyimlendigi Istanbul'a odaklanarak incelemeye ¢aligacagim.

[stanbul'un kamusal alaninda dans, bugiin geleneksel performanslardan yeni yeni gelisen sosyal dans
formlarina kadar uzaniyor. ‘Geleneksel dans’ kavrami Cumbhuriyetin ilk yillarindan beri Tiirk halk
oyunlariyla sinirliyken, 1990l yillardan itibaren Roman dansi, oryantal dans ve farkli etnik dans
formlar1 (irlandali, Perulu veya Afrikali) Istanbul'un kamusal alaninda gériiniirliik kazanmaya baglad.
Ozellikle farkli etnik gruplarin sokak performanslari Istanbul’da hizla kabul gérdii. Bu siiregte tango
veya salsa gibi kiiresel olarak yayilan diger Latin dans formlar1 da 1990lardan itibaren 6zel dans
salonlarinda kurumsallasmaya bagladilar. 1980’lerin neo-liberal politikalarinin yerlesiklestirdigi “is
diinyasinin” yeni katilimecilari, gegmiste halk oyunu oynamais olsalar bile, is ¢ikisi Latin danslar1 dersi
almayr deneyimlemeyi tercih eder oldular. Bu yeni dans formlarinin Istanbul'da ortaya ¢ikmasi,
esasinda dansta yeni bir deneyim isteyenler icin daha fazla olanak oldugunu da gosterdi. Bu ayni
zamanda, bu yeni popiiler kiiltiirel formlara yaklasan dans sanat¢ilarinin, bu formlara farkli anlamlar
yiikledigi yeni bir ivme kazandirdi. Burada kéy ve kent ortamlarinin ortak dans mekan:i olarak
diigiinleri ve orada “oynanan” veya “dans edilen” tiirleri hatirlamakta fayda var. Diiglin ortamlarinda
dans/oyun icralarimin farklilagmasi konusu ayrica bir ¢alisma alanidir. Bu alandaki yeni etnografik
¢alismalarin hizla artmasi da sevindiricidir.(s)

1970-80'lerin Dans Deneyimleri: Halk Oyunlari, Oryantal Dans ve Modern Dansin Eszamanli Halleri

Bugiiniin Istanbul’'unun dans evrenini anlamak ve gecen yillar icerisinde yasanan degisimi aktarabilmek
icin, 1970’lerdeki dans diinyas: hakkinda kendi gozlemlerimi anlatarak baglamak isterim. Kendi
kusagimdan pek ¢ok kisi gibi ben de 1970'lerin halk oyunlar1 akiminin i¢ine dogdum, 1988 yilina kadar
anaokulundan iiniversite yillarina kadar farkli mekanlarda o donemki tabiriyle “folklor oynadim”.
Tirkiye'de 198071er dans icra edilebilecek mekanlar agisindan ¢ok da secenek sunmuyordu. Halk
oyunlar1 okullardaki ve derneklerdeki yapilanmasiyla en yaygin ve popiiler dans formuydu. Uluslagsma
stireci gergevesinde 1930’lardan itibaren Halkevlerinin ¢atis1 altinda gelismeye baslamis olmalarina
ragmen, halk oyunlar1 1960’larda tiniversite 6grencileri arasinda hizla popiilerlesti ve bu kusaktan pek
¢ok Kkisi ilkokullardan liselere kadar bircok okul ve dernekte halkoyunu ¢alistiriciligina bagladilar. Bir
genglik faaliyeti olarak halk oyunlar1 geleneksel aile yapisi ve devletin ¢ok da karsi ¢tkmadig: bir uzlas:
alani icinde hizla kabul gordiiler ve yerlesiklestiler. Caligmalarin giinliik kiyafetlerle yapilabilmesi ve ¢o-
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gunlukla okul ortamlarinda gergeklesmesi, halk oyunu oynama pratigini kolay ve pahali olmayan bir

yapiya soktu.s) 1970'lerde, 1960larin protesto ortamina dayanan sol hareketin bir pargas: haline geldi
ve burada halay tiirli, grevler veya diger siyasi olaylar sirasindaki gosterilerde sembolik bir hareket
bicimi haline geldi.(s) Siirekliligin diger tarafinda, bale goriilebiliyordu. Ancak bale, ilk bale okulunun
Dame Ninette de Valois tarafindan Yesilkoy-Istanbul'da baglatildigi 1948 yilina kadar icra etmekten
ziyade izlenen bir tiir olmustur. 1950lerden itibaren mesleki egitime yonelik devlet konservatuvarlari ile
sinirh kalan bale egitimi, Yildiz Alpar (1952), Suna Ugur (1978) onciiliigiinde agilan 6zel okulda da
sunuluyordu. {lk 6grenim ve liselerde bale dogal olarak halk oyunlarinin arkasinda kaldi. Uygun bir
egitmen bulmak veya pahali kostiimleri karsilayabilmek gibi kaynaklar agisindan, Tiirkiye'de bale
pratigi yapmak halk oyunlarina kiyasla her zaman daha zor gortlmiistiir.

1980'lerde maruz kalinan bir diger dans tiirii, ironik bir sekilde Tiirkge’de "oryantal” veya “gébek dans1”
olarak adlandirilan dansti. Gazino gibi eglence gevrelerinde veya iist sinif diigiinlerde tiiketilmesine
ragmen, bu eski kokli dans tirii 19901 yillara kadar devlet televizyonundan yasaklandi. Ulusal
yayincilik tekeli olan TRT, Arabesk miizigin yani sira oryantal dansi da i¢eren bir 'onaylanmamus tiirler’
kategorisi gelistirmisti. Ne var ki, oryantal dans konusunda her zaman bir tutarsizlik da olmustur.
Ornegin, 1980 askeri darbesinden sonra ortami yumusatici bir yaklagim olarak dénemin énde gelen
oryantal danscisi Nesrin Topkap: TRT nin yilbasi programinda ekranda sahne aldi.(7) Fakat oryantal
dansla gercek uzlagsma zaman iginde farkl etkilesimlerle oldu. Yerel diizeyde, 6zel televizyon aglarinin
acilmasiyla birlikte, oryantaller "oryantal dans sanatini” sergileyen bir¢ok eglence sovuna girdiler.
Hadise, Sertap Erener, Nez ve Petek Ding6z gibi popiiler sarkicilar televizyon kliplerinde oryantal dans
motiflerini kullanarak bu tiiriin benimsenmesinde ve hatta megsrulastirilmasinda etkili oldular. Kiresel
diizeyde de Shakira ve pek ¢ok diger pop sarkicisi da oryantal figiirleri hip hop’un i¢ine dahil ederek
Tiirkiye'deki “gobek dans1” gelenegine olan algida etkin oldular.

Halk oyunlar1 ve oryantal danslarin ardindan, modern dansin Istanbul'a gelisi ¢ok daha sonra,
1980'lerin sonlarinda gerceklesti. Ankara ve Istanbul'daki devlet konservatuvarlarinda bale béliimleri
modern dans programlari agtilar. Bu arada diinyaca iinlii koreograflar ve dans gruplar1 da Uluslararas:
[stanbul Festivalinde sahne almaya davet ediliyordu. Modern dans izleyicilerinin ilk nesli, Merce
Cunningham, Maurice Bejart ve Hollanda Dans Tiyatrosu gibi 6nemi dans gruplarini ilk kez bu
festivalde gorme firsati buldu. Bununla birlikte, modern dansin konservatuar disindaki varligi ¢ok
zayifti. Sait Sokmen'in Korukent'deki stiidyosu, 1980'lerde 6zel modern dans dersleri verilen belki de tek
mekéandi. Modern dans sanatgis1 Geyvan McMillan da alana merakli 6grencilere zor kosullarda gonilli
ders verirdi, atélye calismalar1 diizenlerdi. 1987 yilinda Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii 6grencileri
ilk kez "folklorik” bir hareket dili kullanarak serbest yeni bir dansin koreografisini yapmaya c¢alistilar.
Latife Tekin'in Berci Kristin Cop Masallari romanindan esinlenerek gecekondu temali Kentekondu adl
bir dans tiyatrosu sahnelediler. Istanbul'un go¢ ve plansiz kalkinma ile degisen sehirlerdeki manzarasina
dikkat ¢eken bu yeni, modern-folklorik tiirii, Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii'nde benzer pek ¢ok
oyun izledi.

Neoliberal Degisimin Dans Uzerindeki Etkisi: 1990'larda Break, Latin ve Roman Dansinin Yiikselisi

[stanbul’da icra edilen dans tiirlerinde 6nemli bir degisim 1990'larda yasanan ekonomik biiyiimeyle
geldi. Medya ve iletisim platformlari, 6zel radyo ve televizyon kanallarinin da agilmasiyla, miizik ve
miizigin gorsellestirildigi video klipler baglaminda 6nemli bir canlanma yasandi. Ortaya ¢ikan miizik
klipi tiirdi, yeni danscilar: hizla egitmek i¢in gereken dans okullarina talep yaratti.

Yiikselen pop ve rock miizik tiirleriyle es zamanli olarak farkli mahalle ve sokaklarda rap, hip hop ve
break dans performanslarinda 6nemli bir yiikselme yasandi.o) 1980'1i yillarin basinda Amerika’da
baslayan ve hizla yayilan break dance, Istanbul’da, Almanya’dan gelen ‘Istanbul City Breakers'in
tetiklemesiyle Bakirkdy’de ‘Lords of Istanbul’ ve ‘“Takim 34’, Kadikdy’de ‘Istanbul Street B-Boys’ kendini
gosterdi. Ozellikle ‘Istanbul Street B-Boys’ Kadikoéy'de Turbo, Arda ve Double MT’nin DJ'liklerini
yaptigi partilerde bir araya geldiler ve kendi yorumladiklari sekliyle Istanbul’'un dans evrenine
eklemlendiler. Break dans kuskusuz global bir tiir olarak Istanbul’a girse de Istanbul’'un “varos” tabir
edilen periferik mahallelerinin “delikanli” topluluklarinda 6nemli bir kendini ifade etme bi¢imi olarak

da yerel bir boyut kazandh. 21



1990larin bir baska degisimi, yeni ortaya ¢ikan gen¢ is adamlari ve kadinlarinin is diinyasinda
kazandiklar1 basar1 ve gelirle yasadiklar1 sinifsal yiikselisle ortaya cikti. Bu geng profesyoneller yeni
kurumsal diinyanin en 6nemli sosyal pargasini olusturuyorlard: ve islerinin yiiksek baskisi altinda yeni
sosyallesme bicimlerine ihtiyaglar1 vardi. Latin danslarinin Istanbul’da bu dénemde hizla gelismesi ve
yayginlasmasi, tam da bu ekonomik ve demografik degisimin bir sonucu olarak yasandi. Halk
oyunlarini modernlesen yeni kimlikleriyle bagdastiramayan yeni profesyoneller i¢in Latin geleneksel
danslarinin globallesen formlar1 uygun bir alan agti. Tango, samba ve salsa, bircok gen¢ profesyonelin
ayak figiirlerini folklor oynama geleneginden gelen birikimleriyle kolayca ogrenebildikleri dans
tiirleriydi. Bu baglamda, tam da global break dans veya hip hop’un yerel bir yorum getirmesi gibi, Latin
riizgar1 da global formuyla gelse de halk oyunlar1 bedensel hafizasindan faydalanarak yeni kentli bir
dans deneyimine kapi agti. Melin Levent-Yuna, ¢agdas Latin danslarinin yiikselisi {izerine yaptig
analizde, Tirkiye'de tango icra etmenin hala egitimli, Batililasmis ve sekiiler bir yasam tarzini sembolize
ettigini savunur.qo) Levent-Yuna'nin arastirmalari Istanbul’da Levent (Tangotiirk, 1997), Taksim
(Tangolst, 2001) ve Beyoglu (Etnik34, 2004) gibi merkezi semtlerde a¢ilan Latin dans kuliiplerinin "ilk
neslinin” tarihsel bir incelemesini sunar. Buna gore, 2001 yilinda kurulan bir e-grup listesinin analizi,
mesajlarin esas olarak sosyallesme temalar1 ve bir topluluga ait olma duygusu iizerine gelistigini ortaya
koyar. Ayrica, bir¢ok kadinin Latin dansi araciligiyla bireysel olarak kendini gergeklestirme duygusu
yasadigini aktarir. Levent-Yuna ¢agdas tangonun Istanbul’dan baslayan kentsel gelisiminin Tiirkiye'de
1990'larla birlikte bilgi ve iletisimin arttig1 yeni bir toplumsalligin yiikselisinin bir sonucu oldugunu
savunmaktadir. Burada, tangonun erken Cumhuriyet doneminde modernlesmenin sembolik bir
kiiltiirel formu olarak deneyimlendigini de hatirlamak gerekir. Tiirk¢e sozlii tango esliginde ciftlerin
dans etmesi Cumbhuriyet ilk yillarinda iist-orta sinif biirokratlar ve cevreleri arasinda popiiler bir
kiiltiirel form haline gelmisti.11) Ayn1 sekilde Leman Yilmaz'da 1990’larin basinda yaptig1 calismasinda
tango, fokstrot ve vals gibi Batili salon danslarinin mesrulasmasiyla bu dénemde kentli sosyal dans
olarak da islev gordiigiine dikkat ¢ceker [Yilmaz 1994].

1990'arin neoliberal politikalari, genel olarak Tiirkiye’de, ama daha ¢ok Istanbul'da kimlik politikalar1
lizerine yeni tartigmalarin bagladig: bir donem oldu. Sehirlere olan Kiirt gocili bunlarin basinda gelir.12)
Ama bunun yaninda, 2000’li yillarla birlikte Istanbul’da goriiniirliigii azalan Rum ve Ermeni kiiltiirii
{izerine de pek ¢ok aragtirma yapildi.(13) Bunun yani sira, 1989 yilinda Istanbul’da kurulan 500. Y1l Vakfi
Musevi kiiltiiriine yonelik énemli girisimlerde bulundu.s) Istanbul’un tarihsel etnik topluluklarina
olan ilginin yiikselisi sehrin dans ve oyun kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan Roman miizisyen ve
danscilar1 da bu baglamda yeniden giindeme getirdi.

Roman dansi aslinda ¢ok yakin zamana kadar Istanbul'un Sulukule, Hacihiisrev, Cayirbagi, Dolapdere
veya Kustepe gibi geleneksel semtlerinde devam eden bir gelenekti15) Tarihsel olarak ele alindiginda,
‘cingene’ karakteri Karagoz golge tiyatrosundan son zamanlardaki sinema ve televizyon dizilerine kadar
yaygin olarak kullanilan 6nemli bir figiir olmustur. Ancak 1990lardan sonra farkli bir kiiltiirel olgu
Roman dansinin Istanbul’un kentsel alanina diigiinlerin eglenceli dans formu olarak yeniden girmesi ve
belli bir megruluk kazanmasidir.(e) Istanbul’da konumlanmis olan miizik endiistrisi ve televizyon
yayinciliginin yardimiyla, Roman tarzi dans, diigiin eglencelerinin vazgegilmez bir tiirii olarak hizla
yayidi. Bu alandaki aragtirmalarinda, Gonca Girgin bu farka "Roman dansi” ile "Roman tarzi dans"
olarak dikkat ceker. Istanbul ve Trakya’da yaptig1 saha ¢aligmalarinda, Girgin, "Roman dansi'ndan ne
anlagildiginin yapisal bir analizini yaparak Roman dans kiiltiiriinii kiiltiirel sahiplenme, mimesis ve
dogaclamanin bir sentezi olarak siniflandirir.a7) 2000'li yillardan itibaren diigiinlerde baska bir ¢ok yerel
geleneksel dansin yaninda “Roman danslarini” da 6greten 6zel dans kurslarini gormek miimkiindii.as)
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Sehrin Kiiresel Yiizii: 2000'li Yillardan itibaren Istanbul Sokaklarinda Dans

Neoliberal politikalardaki degisimin Istanbul'daki dans ve eglence diinyas: iizerinde farkl etkileri oldu.
Her seyden once, biiyiiyen ekonomi turizmi arttirdi ve farkl tilkelerden gelen ¢esitli performans tiirleri
i¢in yeni platformlar agt1. Bunlar arasinda ¢ogunlukla Rus veya Afrikali dansgilar ve akrobatlar tarafindan
turistik mekanlarda gerceklestirilen animasyon etkinlikleri veya I-Dans organizasyonu veya IKSV Tiyatro
Festivali gibi farkli dans etkinliklerinde Istanbul'da farkli modern dans gruplarina ev sahipligi yapan
organizasyonlar yer aldi. 2000'i yillarda yeni dans topluluklar1 da artti, aralarinda stilize halk oyunlar:
sunan Anadolu Atesi veya gilindelik hayatin hareket bicimleri ve tiirlii konularina elestirel yorumlar
getiren Ciplak Ayaklar ve Hareket Atolyesi gibi modern dans topluluklar: da sayilabilir.

Biiyiiyen ekonominin ikinci etkisi ise Istanbul’'un bagta Orta Dogu olmak iizere Afrika'dan ve zaman
zaman da Latin Amerika'dan gelen birgok gé¢men ve turiste mekin olmasidir.a9) Istanbul'un ses
atmosferi (soundscape) iizerine etnomiizikoloji alaninda dnemli aragtirmalar yapilsa da bu yaklagimin
etnokoreolojik uygulamasi zayif kalmistir.c2o0 2000’li yillardan itibaren Beyoglu'nda Irakli, Perulu veya
Afrikali gruplarin kendi yaptiklar1 sokak miizigine kendi yerel danslariyla eslik etmelerine sik¢a
rastlanirdi.  Afrika danslarina yiikselen ilgiyle bu danslar sadece sokak gosterileri degil kentsel dans
repertuarinin da bir parcasi oldular. Suriye'den gelen kitlesel gociin ardindan, kamplardaki veya farkl
kasabalardaki miilteci topluluklarindan bireyler de cesitli vesilelerle geleneksel dans ve miiziklerini
sergilediler; “halay” tiiriine agina olanlar artik “depke” terimini de duyar oldular. Istanbul sokaklarinda,
ozellikle de Istiklal Caddesi'nde, 2010’1u yillarda kendi miizikleriyle dans eden pek ¢ok Arap erkek grup
gormek miimkiindii. Tirkiye'ye gelen farkli Afrika topluluklari i¢inden agirlikli olarak sporcular
goriiniirliik kazansa da Latin danslarina duyulan ilgiyle bu alanda da ders veren, gosteri diizenleyen
ekipler olustu. Ornegin Doun, 2011 yilindan beri Istanbul'da faaliyet gosteren Bati Afrikali bir dans ve
miizik grubudur. 1)

Osmanli dans ve ritiiellerinin sehir baglaminda yeniden canlanmasina da ayrica deginmek yerinde olur.
Sema ritiieli Istanbul Galata Mevlevihanesi’'nde uzun zamandan beri sergilenerek Istanbul turizminin bir
parcast olmustur. (22) Ancak Osmanli saray danslarinin performansi da ilk kez 2010’larda giindeme geldi.
Rénesans déneminin veya Victorian dénemi Ingiltere’sinin danslarini yeniden canlandirma ve hatta
6gretme kiiltiiri Avrupa’da farkli iilkelerde goriiliir. Osmanli saray danslar: tarihsel olarak arastirilsa da
bu ilgi uzun yillar akademik bir gergeveyle sinirli kaldi. Bu alanda 2010’lu yillarda iki farkli yaklagim
ortaya ¢iktr. Bunlarin ilki, uzun zamandir Osmanlr’'da kdgek ve ¢engilerin nasil dans ettigini tahayyiil
etmek, digeri ise daha muhafazakar bir bicimde Klasik Tiirk Musikisine hareketlerle eslik etmek sekinde
gelisti. Osmanli dans formlarinin yeniden canlandirilmasinda énciilerden biri, 2007 yilinda Istanbul Bilgi
Universitesi Sahne Sanatlari boliimiinii kuran Berrak Yedek olmustur. Yedek, Osmanli saray danslarini
tarihi belgelerin 15181nda yeniden inga ederek bagimsiz bir koreografi hazirlayarak sahne ald1.23) Bir diger
yaklasim da klasik Tiirk miizigine eslik eden hareketlerden olusan bir formdu. (24)

Istanbul'un kent ortaminda deneyimlenen danslarin kisa bir tarihsel incelemesi, Cumhuriyet'in ilk
yillarindan bu yana siirekli bir degisimi ortaya koymaktadir. Tango, vals veya fokstrot gibi Batili dans
formlarina olan merak, 19601arda yerini yaygin bir sekilde halk oyunlar1 pratigine birakti. 1980'lerin
neoliberallesme politikalariyla, uzun siire temkinli yaklagilan oryantal dans veya Roman dans: gibi dans
formlar1 yeniden mesruiyet kazanirken, yiikselen is diinyasindan ¢ikan profesyonel sinif Latin danslarini
kendi sosyal danslari olarak icra ettiler. 2000'1i yillarin kiiresel gocli ise Afrika, Irak ya da Suriye
topraklarindan yeni dans formlarini Istanbul sokaklarina tagidi. Bugiiniin Istanbul'u kendi cografyasinin
onemli bir metropolii olarak bizlere cesitli dans pratikleri icin katmanli ve melez dans tiirleri sunuyor.
Istanbul'un dans mekanlar1 ve sosyal aktorleri zaman i¢inde degismeye devam ettikge, icra edilen danslar,
oyunlar da yeni anlamlar kazaniyor.
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