82 (ANADOLU UNIVERSITESI

OZET

Bir iletisim ve sanat araci olarak yeni medya icerisinde yer alan fotograf, bilgisayar,
internet, cep telefonu, Ipad vb. yeni medya teknolojileri ile yaratilan, genellikle interaktif
kullanici geribildirimi ve yaratici katilimi iceren ¢alismalari ifade etmektedir. Bu baglamda
yeni medyanin gelisimi ile birlikte, sanat¢ilarin/fotograf sanat¢ilarimin ¢alismalarinda
teknik ve iceriksel farkliliklar gozlenmistir. 2000’lerden giiniimiize dek olan gelisimin
irdelendigi bu makalede, yeni medya sanati ve fotografcihgin karakteristikleri ve
kategorizasyonu ele alinmaktadir. Bu baglamda yeni medyada yer alan fotograflarin

kavramsal ve kuramsal olarak nasil anlamlandirilabildigi incelenmektedir.

Anabhtar Kelimeler: Yeni Medya, Sanat, Yeni Medya Sanati, Fotograf

*Ege Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon Sinema Béliimii, Fotografcilik ve Grafik Anabilim Dali,
Bornova/IZMIR, zuhal.ozel@ege.edu.tr



ABSTRACT

Photography as a communication and art tool in the new media refers to works created
with new media technologies, including computer, internet, mobile phones, Ipad etc.,
usually containing interactive user feedback and creative participation. In this context,
along with the development of new media, it has been observed technical and content
differences in the work of artists/photograph artists. In this article, studying its development
since 2000s till today, the classification and characteristics of new media and photography
have been dealt with. On that note, the focus of this article is on how photographs in the

new media can be interpreted in terms of conceptual and theoretical views.
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GIRIS

Sanatsal tretimler, tarih boyunca teknolojinin gelisimi ile birlikte bicimsel ve iceriksel an-
lamda degismis, 2000’li yillardan sonra dijital teknoloji ve bilgisayar aglari iizerine temellenen
galismalarin yogunluk kazanmaya basladig1 goézlenmistir. Bu ¢aligmalar, sanat, tasarim, internet

ve dijital teknoloji baglaminda ifade giicti bulan yeni medya sanati baglig1 altinda yer almis ve

disiplinleraras1 yakinlagmayi gelistirmistir.

Her yeni teknoloji, sadece ortaya ¢ikardig: teknik olanaklardan dolay: degil, bu olanaklarin
sagladig1 yeni iletisim siiregleri ve yeni iletisim kiiltiirti nedeniyle de “yeni medya” kavrami bag-
laminda anilir olmustur (Altunay, 2015: 412). Yeni medya ve bilgi teknolojilerinin 21. yiizyilda
insan hayati tizerindeki etkileri sanatta karsiligini bulmus ve yeni medya araglarini kullanan
sanatcilar artmistir. Yeni medya sanati, bilgisayar temelli olmakla birlikte baslangicta vektor
bazli grafik programlarindan, ¢izim tabletlerinden ve fotograflar izerine miidahalelerden ya-

rarlanilarak tiretilmistir.

Bilgisayarin, ger¢ek-zamanli teknolojilerin ve internetin hizla yayllmasiyla devam eden stire¢
igerisinde fotograf, yeni medya sanati baglaminda degerlendirildiginde en dinamik alanlardan
biri olarak dikkat ¢ekmistir. Bu makale, ¢cagimizin 6nemli iletisim araglarindan biri olan yeni
medyanin, sanat ve fotograf ile olan iliskisine odaklanmustir. Tiirkiyede de gelismeye baslayan
fakat tam olarak anlamlandiramadigimiz yeni medya kullanilarak iiretilen ya da paylagilan fo-

tograflarin hangi baglamlarda tiretildiklerini siniflandirmayi ve incelemeyi amaclamigtir.

Yeni medya sanat1 kapsami igerisinde degerlendirilen fotografik tiretimler, niteliksel analiz
yontemi ile yapilan incelemeler sonucunda elde edilmis, amaca yonelik 6rneklemlerle de des-
teklenerek agiklanmaya ¢alisiimustir. Geleneksel fotografeilik tiirleri, yeni medya igerisinde de
kapsamli bir sekilde yer bulmalarina ragmen, bu makale i¢eriginde incelenmeye dahil edilme-

mistir.
Yeni Medya

Yeni medya, teknolojinin gelisimi ve degisimi ile birlikte her gecen giin farklilagan, doniisen
bir alan olarak goriilmektedir. Bu baglamda yeni medyanin nasil tanimlanacagi, kapsami ve

sinirlarinin ne/neler olacag: ile ilgili tartismalar hi¢ bitmemektedir.

Yeni medya tizerine ilk kuramsal ¢alismalar1 yapan Lev Manovich, internet, web siteleri, bil-
gisayar, multimedya, bilgisayar oyunlari, CD-ROM/DVD’ler, sanal gerceklik vb. popiiler kate-
gorilerden bahsetmistir. Ancak bu kategorilerin yeni medyay: tanimlamak i¢in yeterli olmadi-
giny, dijital video ile gekilen, bilgisayarda kurgulanan televizyon programlarinin, 3D animasyon
filmlerinin, bilgisayarda yaratilan, diizenlenen veya kurgulanan fotograf, illistrasyon, tasarim
ve reklamlarin da sorgulanmasi, ancak nerede durulacaginin da belirlenmesi gerektigini soyle-
mistir. Verdigi bu 6rneklerden ¢ikarsama da bulunarak yeni medyay1 tanimlarken tiretimin yani
sira dagitim ve sergileme boyutunda da bilgisayarlarin kullanildigini ifade etmistir (2001: 19).
Manovich, yeni medyay: bilgisayarin islem giicii olmadan olusturulamayacak veya kullanilama-

yacak materyaller olarak gormistiir. Yeni medya kapsamina web siteleri ve elektronik kitaplar



yoluyla bilgisayar tizerinden yaymnlanan metinleri dahil ederken, kagit tizerinde basili metinleri
ayr1 tutmustur. Benzer sekilde, CD-ROM’a kaydedilen ve izlenebilmesi i¢in bir bilgisayara ih-
tiya¢ duyan fotograflar: yeni medya olarak degerlendirirken, kitaba basilmis fotograflar: kabul

etmemistir.

Yeni medya terimi, is ve sanat alanlarinda, aslinda 1990’larin ortalarinda 6n plana ¢ikmistir.
Jan van Dijke gore, multimedya, bilgi ve iletisim teknolojileri, dijital medya, etkilesimli medya
gibi isimler ile de anilan yeni medya, bilgisayar ve internet gibi cok 6nemli iki gosterge ile var
olmustur (2004: 145). van Dijk, yeni medyay: bilgisayar ve internetle iliskilendirerek, gazete,

radyo, televizyon, sinema gibi geleneksel medyadan ayirmuistir.

Chun, tekil bir konu gibi ele alinan, ancak ¢ogul bir isim olan yeni medyaya, akiskanlig,
kisisellestirilmisligi, 6zgiirliik ve ayn1 zamanda kontrol edilebilirligi yayan bir ara¢ olarak bak-
mustir (2006: 1). Alioglu ise, genel olarak var olan medyanin etkilesimli olmasi, sayisal verilere
doniigmesi ve bilgisayar aracilifiyla tiretim, dagitim ve iletisim bicimi olmasi seklinde tanimla-
mustir. Dolayisiyla, yeni medyanin ortaya cikisiyla, bitiin eski medya bicimlerinin dijitalleserek
(say1sallagarak) ortak degerlere (0/1’ler) doniistiiriilmesi s6z konusu olmus, iste bu ortaklik yeni
medyanin ¢ok daha genis kitlelere ulagabilirligini kolaylastirmigtir (2011: 13). Bu baglamda ba-
kildiginda, yeni medya sanatini tanimlarken asgari payda sayisal ve algoritmalara dayali olmasi
gibi gozikmekte (Paul, 2008: 3), yeni medyanin baslica ilkeleri ise, “sayisal temsil, modiilarite,
otomasyon, degiskenlik ve kod gevrimi” (Manovich, 2001: 20) olarak degerlendirilmektedir.
Manoviche gore (2001: 27-48); say1sal temsil, yeni medya tiriinlerinin dijjital kodlama tizerinden
olusturulmas1 ve matematiksel veriler olarak var olmasi; modiilarite, piksel, imaj, metin gibi
farkli 6gelerin bagimsiz olarak da var olabilmesi, degistirilebilir ve donistiiriilebilir olmasi; oto-
masyon: bilgisayar programlarinin kullanilarak yeni medya iiriinlerinin yaratilip degistirilebil-
mesi; degiskenlik, yeni medya tiriinlerinin degistirilebilir ve pek ¢ok versiyonunun olmasi; kod

¢evrimi: bilgisayarin, kiiltiirel anlayisimizi ve temsilimizi etkilemesi ya da yeniden tiretmesidir.

Manovich, The Language of New Media (2001) isimli kitabinda, yeni medyay1 dagitim ve
sergileme amaciyla bilgisayar teknolojisini kullanan kiiltiirel nesne olarak da ifade etmistir. Yal-
nizca yazilimlar: kullanan data yapilar1 ya da dijital algoritmalar: degil, ayn1 zamanda daha so-
yut anlamda kiiltiirel nesneyi olusturan yapinin ne oldugu ya da ne tiir islemlerden gegtigi ile de
ilgilenmigtir. Ancak Manovich “New Media from Borges to HTML” (2003) isimli ¢alismasinda,
iki y1l once yayimnladig kitabinda (2001) yer alan yeni medya taniminin sorunlar1 oldugunu,
teknolojinin degisim gegirmesi nedeniyle kiiltiiriin birgok formunun bilgisayar yoluyla dagi-
limy, estetigin bilgisayar temelli yayilimi gibi konulara agiklik getirmedigini kabul etmis, yeni
medya taniminin birkag yilda bir revize edilmesi gerektigi goriisiinii paylagmistir. Bu ve benzeri
tartisma, tanimlama ve sinirlarini belirleme ¢abalar1 devam ederken yeni medya, dijital baglant:
ve etkilesim 6zelligi ile hizh bir sekilde genis kitlelere ulasabilmis bir ortam olarak dikkatleri

tizerine ¢ekmistir.

1990’lardan itibaren sekillenen yeni medya alani giderek diinyada yayginlasmis ve tekno-

loji tireten belli bagh tilkelerde, bu teknolojilerin sanatsal iiretime onemli bicimde etki ettigi
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gorulmistiir (Erkayhan, Caskurlu Belsesay, 2014: 45). Bu dénem icerisinde igerik paylasma,
yorumlama ve gerektiginde tartigma niteligi ile yeni medya 6n plana ¢ikmus, boylelikle sanatsal

retimler i¢in uygun bir ortam hazirlanmustir.

Yeni Medya Sanat1

Yeni medya, insan yasaminin ayrilmaz bir parcas: haline gelmesine kosut olarak kiiltiirel ve
sanatsal anlamda iiretim yapilan bir mecra olarak degerlendirilmektedir. Teknoloji ve sanatin
bir arada var oldugu yeni medya sanati, sanat¢iya 6zgiir bir alan olusturmakta, izleyiciyle dog-
rudan iletisim imkan1 yaratmakta, sanatci, izleyici ve eser arasinda etkilesim olanag1 saglamak-
tadir.

Yeni medya sanat1 birgok farkli sanat yontemini i¢inde barindiran ve bu yontemleri kul-
lanarak olusturulan giincel bir sanat tiirtidiir. Dijital medya, ses sanati, bilgisayar grafikleri,
sanal sanat, internet sanati, robotbilimi, video, interaktif sanat, bilgisayar animasyonlar1 gibi
yontemler kullanarak kendisini eski gorsel sanatlardan ayirmaktadir (Korkmaz, 2015). Tribe
gore, giiniimiizde yeni medya sanati, ‘dijital sanat], ‘bilgisayar sanat1, ‘multimedya sanat1’ ve ‘et-
kilesim sanatr’ gibi daha eski isimlendirmelere alternatif olarak siklikla kullanilmaktadir (2006:
1). Ayrica, ‘net sanatr, ‘yazilim sanatr, ‘piksel sanatr’ gibi yeni tiirler de glintimiizde yeni medya

sanati olarak anilmaktadir.

Manovich, Dadaizm ve Fitiirizm akimlarinin etkisinin devam ettigi 1960’1 yillarda iiretilen
¢aligmalarin yeni medya sanatinin énciileri oldugunu, performans ve yerlestirme gibi yeni sanat
formlarinin katihmcilik 6zelliginin, 1980°1i yillarda goriilen etkilesimli bilgisayar kurulumla-
rina zemin hazirladigini ifade etmektedir (2001: 56-57). Yeni medya sanati, kolaj, montaj gibi
tekniklerin kullanildig1 ¢agdas sanat alani igerisinde gelisim gostermis, ancak giiniimiizde yeni
medya teknolojilerini kullanan resim, heykel, miizik, fotograf gibi bircok sanat tiiriinii ya da

yaklagimini kapsayan bir semsiye olarak degerlendirilmistir.

Yeni medya sanati, bilim ve teknolojideki gelismelerin sanatgilar tarafindan eserlere uyar-
lanmasiyla yepyeni bakis agilarinin, etkilesim iligkilerinin ve formlarinin gergeklestirilmesiyle
olusmaktadir. Her ne kadar kendisini hazirlayan resim, heykel, baski, fotograf, sinema ve video
gibi daha 6nceki gelismelerden beslense de yeni medya sanati bugiin deneysel asamasini gege-
rek yayilmaya basladig1 icin bir¢ok gelismeye de bu yiizden son derece agiktir (Yetigkin, 2012).
Ozellikle bilgisayarin ve internetin varligi, yeni medya sanatinin gelisiminde éncii olurken,
gozetim kameralari, kablosuz telefonlar, tabletler de deneysel ¢aligmalarin {iretimini arttirmas,

modern sanatin gelisiminde rol oynamuslardar.

Yeni medya, is birligine dayanan bir anlayis1 benimsemekte, projelerin internet {izerinden
yiiriitiilebilmesiyle mekandan bagimsiz olabilmektedir. Bu 6zellik yeni medyanin ¢agdas sanat
alanina getirdigi yeniliklerden biri olarak goriilmektedir (Erkayhan ve Caskurlu, 2014: 54-55).
Ayrica Erkayhan ve Caskurlu’ya gore, yeni medya sanatinda, kavramsal sanatta oldugu gibi
fikirler objelerin yerini almakta, ancak geleneksel sanattan farkli olarak sanat maddesizlesme

yoniinde egilim gostermektedir (2014: 47). Dijital medyada eser meydana getiren sanatgl, fi-



ziksel bir nesne tizerinde eserini somutlagtirmak zorunda degildir. Bu eserler sayisal veri olarak
var olduklar1 i¢cin malzemenin sinirlamalarindan ve kisitlamalarindan bagimsizdir (Alioglu,
2011: 87-88). Bat1 felsefesi tarihi boyunca egemen temsil bi¢cimi olarak tanimlanan gorsellik,
bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle birlikte materyal baglaminda bir degisim yasamistir. Bunu
Monovich'in ‘meta-medya’ kavramiyla agiklamak miimkiindiir. Manovich, meta-medya kavra-
mini, postmodernizme daha benzer bir kavram olarak gérmekte ve postmodernizmde de yeni
bir tarz yaratmaktan ziyade, var olan igerikleri yeniden diizenleyerek tiretilen ¢aligmalar seklin-
de degerlendirmektedir. Burada anahtar rolii, postmodernist estetige yonelik kaymalari yaratan
materyal faktorii oynamaktadir. Bu baglamda manipiilasyon teknikleri, modernist estetigi, cok
farkli olan postmodern estetigin i¢cinde yeniden kodlamaktadir (2003: 23). Ancak yeni medya
isleri bityiik anlatilar, i¢i bosaltilmaya hazir anlamlar ve tamamlanmis oldugu ileri siiriilenlerle
ilgilenmemektedir (Yetiskin, 2012). Bu nedenle, geleneksel, klasik, modern ya da postmodern
sanat estetigini yeni medya sanatindan beklemek dogru degildir, ancak dogrusal olmayan bir i¢

ice gecmeden de s6z edebilmek miimkiindiir.

Bilgisayar grafiklerinin 1980’lerde gelismesi ve 90’larda internet ile birlesmesi Lynn Hers-
hman Leeson ve David Rokeby gibi sanatcilarin interaktif sanatsal ¢alismalarinin, Roy Ascott'un
telematik sanatinin ve ardindan sirasiyla internet sanatinin, sanal ve ti¢ boyutlu sanatin ve kent-
sel enstalasyonlarin iiretilmesine neden olmustur. Bunlarla birlikte bioteknolojik gelismeler de
sanata dahil edilmistir (Korkmaz, 2015). Yeni medya teknolojileri, fotomontaj, kolaj, buluntu
fotograf gibi yontemlerle alternatif iiretim alanlarini yenileyerek sanatcilarin ¢aliyma olanak-
larin1 ve potansiyelini gelistirirken, bireyselligi ve 6znel ger¢ekligi 6n plana ¢ikaran gorme ve
gosterme bigimlerini yaratmistir. Bu baglamda yeni medya, ézellikle 19901 yillarin sonlarin-
da Fatimah Tuggar gibi sanatcilarin ¢alismalarinda dijital sanat kapsaminda yeniden glindeme
gelmistir. Sanatgl, bilgisayar temelli kolaj, fotomontaj ve asemblajlarla yarattig1 goriintiilerinde,
enstalasyon ve web temelli sanat ¢aligmalarinda Afrika ve Batidan giinlitk yagam goriiniimlerini
yan yana yerlestirmis, 6znellik, aidiyet ve ilerleme kavramlarina dikkat ¢ekmistir. Tuggar, 1998
yilinda tirettigi Suburbia (Banliyo) isimli fotomontaj ile bir Afrika kéytindeki giinliik yasam ru-
tinlerinin Batilllagmis banliyo de yer almasina deginerek, kiiltiirel farkliliklar: incelemis, anlami

bu farkliliklarin i¢ ice gegisi tizerine kurgulamigtir.

Gorsel 1. Fatima Tuggar, Suburbia (Banliyo), 1998 Gorsel 2. Chris Milk, Treachery of Sanctuary
(Siginagin Thaneti), 2012
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Yeni medya sanatinda anlamin igerikle giiclii bir sekilde baglanmasindan ¢ok aslinda formun
bizzat kendisinin nasil kullanildig: tizerinden de bir okuma yapilabilmektedir. Candag Sisman’in
‘Flux’ (2010) adl1 gorsel-isitsel calismasi, bu anlamda Tiirkiyedeki yaratic1 6rneklerden biri ola-
rak sayilmaktadir (Yetigkin, 2012). Amerikali sanat¢1 Chris MilK'in enstalasyonu The Treachery
of Sanctuary (Siginagin fhaneti) 2012 ise, dogum, 6liim ve baskalasgimdan olusan bir sanal hi-
kaye kurgulamakta, ziyaretcileri de bu enstalasyonun bir par¢as: olmaya davet ederek, dijital bir
dontistim yasatmaktadir. Cory Arcangel, Toshio Iwai, Genco Giilan, Yucef Merhi, Ekmel Ertan,
Bager Akbay, Rick Gibson, Lev Manovich, Allan Kaprow, Shih Chieh Huang, Maurice Benayo-
un gibi ¢ok sayida yeni medya sanatcisi, dogayi tiretimlerinde yansitmak yerine, teknolojinin

giicii ile kendilerine yeni anlatim bi¢imleri yaratmislardur.

Yeni Medya Sanati ve Fotograf

Yeni medyanin yayginlasmasi, evrensel anlamda amatér ya da profesyonel fotografcilar ara-
sinda iletisimi arttirmis, kendilerini bloglar, sosyal medya aglari, web siteleri, dijital teknoloji
(Bluetooth, tarayici, baski sistemleri vb.) ve cep telefonlar1 aracilig: ile daha hizli ve kolay bir se-
kilde ifade etmelerini saglamistir. Bu baglamda yeni medyanin gelisimi ile birlikte, sanatcilarin/
fotograf sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda teknik ve igeriksel farkliliklar gozlenmis, fotograf kart:

gibi materyaller ikinci plana diismiistiir.

Richard Vickers, internetin ve cep telefonu kameralaryla, fotografciligin yeni bir paradig-
maya kaydigini ve yeniden tanimlanmasi gerektigini isaret etmistir. Fotografik goriinti artik
basili goriintii degildir ve kagidin tizerinde goriilmesinden ziyade ekrandan izlenebilmektedir.
Fotograflar tek bir dokunmayla ¢ekilebilmekte ya da silinebilmekte, kolaylikla internetten pay-
lagilabilmekte, sergilenebilmekte ve yayilabilmektedir (2006: 9). Basin fotografciligi, belgesel
fotografcilik, reklam fotografciligr gibi alanlarin yani sira yeni medya ile birlikte sosyal medya
fotografcilig, Instagram fotografciligy, cep telefonu fotografcilig: gibi tiirler dikkat cekmeye bas-
lamustir. Ayrica, teknoloji, etkilesim ve kisisel aktiviteler tizerine temellenen ‘sosyal fotografci-
ik, giiniimiizde sosyal medya baglaminda gittik¢e yayginlasmakta, fotografciligin bir alt tiirii
olarak ifade edilmektedir. Bu tiir, 6zellikle giiniimiizde macera amagli seyahat eden gengclerin
ya da fotografcilarin sosyal aglari kullanarak aninda gittikleri yerleri, giinliik yasami ya da ya-
sadiklar1 6nemli/6nemsiz olaylari, bazen haber niteligi tastyan goriintiileri paylasimlari olarak

degerlendirilmektedir.

2000’li yillarin baginda internetin yayginlasmasi ve 6zellikle Flickr, Instagram gibi fotograf
paylagim sitelerinin gelisimini saglayan Web 2.0, fotograf sanat¢ilaria bigim ve icerik bagla-
minda yeni goriintii iretme olanaklar1 getirmistir. Internetin sagladig1 olanaklarin basinda bil-
giye hizli ulagsma, bireylerin daha ¢ok iletisim kurmaya baslamalari, bagkalar: tarafindan gorii-
niir olma arzulari, kendini var etme alani olarak gérmeye basladiklar: paylasim siteleri, fotograf
tiretme bi¢imlerini derinden etkilemistir. Ozellikle bu siteleri en farkl: kilan yanlari, dinamiklik,

stirekli degisim ve gelisim i¢inde olmalaridr.

Yeni medya da yer alan fotograflar, geleneksel fotografciligin anlatim bigimleri tizerine te-



mellenirken, “genelde Internet’te, 6zelde ‘kullanici igerikli’ (‘user-generated’) ya da ‘kisisel yayin’
(‘self-broadcast’) kavramlariyla tanimlanan sitelerde gorselligin yeni bir karaktere biiriindtigi”
(Nalgaoglu, 2007: 45) gozlemlenmistir. Tiim diinyay1 saran World Wide Web, sanatcilara 6zgiir
bir ortam yaratirken, internet tizerinden yapilan sanata yonelimi de tetiklemistir. Mark Tribee
gore, bazi sanatcilar bu ortamy, iirettikleri sanatsal ¢aligmalarin fotograflarini yaymak igin bir
arag olarak kullanirken, digerleri internete kendine 6zgii bir ortam ya da yeni bir tiir sanatsal
alan olarak yaklasmaktadir (2006: 11). Flickr, Myspace, Facebook, Instagram, Google+, 500px,
Tumblr, Pinterest gibi sosyal paylasim siteleri, fotografcilarin sanatsal ¢aligmalari i¢in yeni an-
latim materyalleri ve temalar yaratmaktadir. Bu baglamda ele alinan ¢aliymada, yeni medyada
yer alan ve yeni medya sanatiyla etkilesimli olarak dontisen fotograf sanati kapsaminda deger-
lendirilen ¢aligmalar, niteliksel analiz yontemi ile yapilan incelemeler sonucunda, ii¢ ana baglik
altinda kategorize edilmeye calisilmistir. Bu basliklar, “fotograf sanat¢ilarinin yeni medyayi ara¢
olarak kullanim1’, “yeni medya sanatinda arag olarak fotograf kullanim:” ve “yeni medyada yer
alan fotograflarin secilerek yeniden iiretilmesi” seklinde olusturulmus, elde edilen kategorizas-

yon amaca yonelik 6rneklemlerle de desteklenerek irdelenmistir.

Fotograf Sanatcilarinin Yeni Medyay1 Arag Olarak Kullanimi

Teknoloji, bilim ve estetigin birbiriyle etkilesimi sonucunda gelisen fotograf sanati, bilgisa-
yar, dijital teknoloji, internet, cep telefonu gibi yeni medya teknolojileri ile giiniimiizde teknik
anlamda bir dontisiim yasamus, filmli fotograf makinelerinin yerini dijital makineler, karanlik
odalarin yerini aydinlik oda olarak nitelendirilen fotograf isleme programlar: almistir. Aslinda
fotografin kisa denilebilecek tarihine bakildiginda, siyah/beyaz fotograftan renkliye, negatiften
pozitife/slayta ve daha sonra dijitale her donem teknik anlamda degisimler yasadig: gozlenmis-
tir. Bu teknik ve teknolojik degisimler, ana amaci fotograf {iretmek olan amator/profesyonel fo-
tografci ve fotograf sanatcilarinin, gergegi aktarma ya da kurgusal anlamda fotograf iiretiminde
geleneksel sanat/estetik kurallarina ¢ogunlukla bagli kaldiklarini, tarz ve tavirlarini degistirme-
diklerini, yeni medya teknolojilerine adapte olduklarini, ancak zaman zaman da yeni anlatim
bicimleri (Instagram filtreleri kullanma, kompozisyon kurallarinda degisimler vb.) yarattikla-

rin1 gostermistir.

1995 yilinda geleneksel fotograf yontemleri ile foto muhabirligine baslayan fotograf sanatgis
Mustafa Seven, giiniimiizde dijital fotograf makinesinin yani sira cep telefonu ile sokak fotog-
raf¢iligi baglaminda fotograflar tiretmekte, Instagram, Facebook gibi sosyal paylagim sitelerinde
fotograflarini izleyicilere sunmakta ve sergilemektedir. Ozellikle Instagram’ kisisel bir portfolyo
alani olarak kullanan sanatci, bu mecrada Tiirkiye'nin en ¢ok takipgi sayisina erisen fotografci-
larindan biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Sokag1 anlatmaya ve i¢inde yasadig1 donemi belgele-
meye galigan Seven, fotograf tarihine mal olmus belgesel fotograf geleneginin teknik ve estetik
tarzinda fotograflar tiretmeye devam etmektedir. Ancak yeni medya estetiginin olusmasinda
teknik anlamda alt yap1 olusturan fotograf diizenleme programlarinin da getirdigi kolayliklari,

ozellikle siyah beyaz fotograflar1 daha ¢ok dramatize etme baglaminda kullanmaktadur.
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Garsel 3. Mustafa Seven, Instagramda paylastig1 Istanbul fotograflarindan

Yasanilan her ani kaydetme ve paylasma istegi, glinimtizde 6zellikle akilli telefona sahip
amator ya da profesyonel fotografcilarin vazgecilmezi olmustur. Fotograf sahipleri kendilerine
ait sosyal medya hesaplarinda ya da bloglarinda paylastiklar: fotograflariyla hem izleyiciyle sa-

nal bir iletisime gegmekte, hem de geri bildirim alabilmektedirler.

Paylasma (sharing) “dijital cagin anahtar kelimesidir” (Shore, 2014: 7). Kendini ya da ¢evresi-
ni fotograflayanlarin yani sira siireg igerisinde profesyonel fotografci ve sanatgilar i¢in de sosyal
medya bir paylasim araci olmustur. Cep telefonlar: ile artan paylasim yaklasimi, kamusal ve
ozel alanda kesintisiz olarak, zaman ve mekan kavramlarinin sinirlarinin agilmasina yol agmus,
cep telefonu fotografcilig: (mobile photography, iphonegraphy vb) ad1 altinda genellenebilecek

yeni bir fotograf tiirtiniin dogmasina neden olmugtur.

Baglangicta gok amatorce baglayan bu fotografcilik tiirii, basin fotografcilarinin bile bir arag
olarak cep telefonlarini kullanmaya baslamasiyla yayginlasmistir. 12 Kasim 2012°de Time der-
gisinin kapaginda profesyonel bir fotograf¢i olan Benjamin Lowy'nin cep telefonuyla gekilmis
Sandy Firtinasr'na ait bir fotografi yer almistir (Ozel Saglamtimur, 2016: 165). Kevin Russ, cep
telefonu ile ¢ektigi vintaj renklere sahip seyahat ve gezi fotograflari ile dikkat ¢ekmistir. Hiz,
kolay tasinabilirlik, basitlik, paylasim, anindalik gibi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan cep telefonu
fotografcilil, beraberinde fotograf ¢ekim teknikleri, donanimsal yeterlilik ve sanatsal bakis ag1-

s1 gibi konular da tartigmaya agmustir.

K ™

Gorsel 4. Kevin Russ, Foggy Forest Creek (Sisli Orman Cay1)



Cep telefonu fotografciligr yapan pek ¢ok sanatcidan biri olan Sarah Jarrett, fantastik ¢a-
ligmalariyla dikkat ¢cekmistir. Fotograf egitimi alan Jarrett, cep telefonuyla ¢ektigi fotograflari,
Superimpose, Procreate, iColorama, Glaze vb. uygulamalar1 kullanarak, resim ile fotograf ara-
s1 calismalar tiretmektedir. Manzara fotograflarindan, portrelere gercekiistii goriintiiler {ireten
Jarrett, fotografcilik alanina iyiden iyiye girmis olan cep telefonu ile sanatsal tiretimler yapilan

bir hareketin onciisit konumundadir.

Gorsel 5. Sarah Jarrett, Portre serisinden

Jarrett'in fotografik gériintiilerinin odak noktasi riiya benzeri bir ortama ya da ruhani bir
giizellige sahip olmasidir. Ozellikle portre fotograflar {izerine yogunlagan sanatgi, kimlik ve gii-

zellik ile birlikte goriintiiniin arkasinda bir hikaye yaratmaya ¢calismaktadir.
Yeni Medya Sanatinda Ara¢ Olarak Fotograf Kullanimi

Yeni medya sanati, kullanilan malzeme ve teknikler sebebiyle disiplinleraras: bir tiretim ala-
nidir. Internet ve dijital teknolojiyi kullanan ¢agdas sanat iiretimi yapan sanatgilar, fotografi sa-
natsal bir tiretim yapmak i¢in zaman zaman ya da stirekli bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Bu
sanatcilar, fotograf araciyla kavramsal ya da diisiinsel sanat {iretmek iizerine odaklanmiglardir.
Bazi durumlarda eserler, yeni medya sanatinin ayirt edici 6zelliklerini ve estetigini yansitirken,
bazi durumlarda ise tamamen fotograf estetiginin temel 6zelliklerini icermekte, bazen de mani-

piilasyon, foto-montaj, kurgu gibi fotograf tekniklerinden yararlanmaktadirlar.

Yeni medya sanati baglaminda tiretilen fotograf projeleri, igerikte ve uygulamada dijital tek-
nolojiden yararlanmakta, bu olgulara sanatsal anlamlar yiiklemekte, cagdas bilgiyi, bakisi ve
bilinci doniistiirmektedir. Bu doniisiim esnasinda, birden fazla sanatsal bi¢imi ya da teknolojiyi
bir arada kullanabilen fotograf sanati, genis baglamda ¢oklu bakis1 tercih etmektedir. Bu tarz
fotograf, genel anlamda dijital teknoloji ile iiretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle kurgu-
landig1 bir ifade bicimi olarak anlam bulmaktadir. Geleneksel fotograf¢iligin iiretim agamasi ve
materyal kullanimi baglaminda farkli 6rnekler, yeni medya sanat1 icinde dikkat ¢gekmektedir.
Geng sanat¢1 Maitha Demithan, dijital teknolojiyi kullanarak yeni medya sanati baglaminda de-
gerlendirilebilecek skanografi (scanography) adini verdigi ¢aligmalar iiretmektedir. Genellikle
kendi duygular:1 ve deneyimleri tizerine temellenen ¢aligmalar {ireten sanatci, fotograf, resim,

¢izim ve illiistrasyonun yani sira ozellikle tarayici (flat bed scanner) kullanmaktadir. Tarayic,
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normalde kagit tizerindeki iki boyutlu bir orijinalden (fotograf, goriintii vb.) kopya tiretmek
i¢in kullanilirken, Demithan 6nce goriintiilerini olusturan parcalari tarayarak dijitallestirmekte,

daha sonra onlar1 yeniden bir araya getirmektedir.

Garsel 6. Maitha Demithan, Sanawat, 2007

Demithan’in Sariwat isimli skanografisi, A4 tarayici ile elde edilmis yiizlerce goriintiiniin
bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Bu kompozit goriintii, figiirlerin hem objektif hem de
mekanik bir kaydidir, ayn1 zamanda ise verilen poz ve beden dili ile masumiyet, zarafet, hiiziin
gibi duygusal ifadeleri de kapsamaktadir. Ozellikle insan figiirlerini calismalarinda tercih eden
Demithan, alan derinligini ve ti¢ boyutlulugu ortadan kaldirmakta, fotokopi benzeri bir belgele-
me teknigi yaratmaktadir. Fotografik goriintiilerinde, temel bi¢im, teknoloji ile insan arasindaki

algisal, duygusal, zihinsel, fiziksel ve tinsel konum tartigilabilir bir yaklasim olusturmaktadir.

21. ytizyilda fotograf, bilgisayar teknolojileri etrafinda sekillenmekte, internet ve ozellikle
sosyal aglar yeni ¢aligmalarin tiretiminde belirleyici olmaktadir. Sosyal aglar internet ortaminda
kullanicilarin giinlitk yagamlarini ve ¢esitli olaylar: sanal ortama tasimasina, bilgi paylagmasina,
ilgi gekici konular1 tartigmasina imkan saglayan web platformlaridir. Bogazigi Universitesi'nde
Siyaset Bilimi ve Uluslararasi {liskiler okuduktan sonra, yiiksek lisans derecesini New York'ta
New School Universitesinde yeni medya alaninda alan Genco Giilan, ag ortamindaki ilk eser-
lerini 1990’larin sonlarinda vermeye baglamistir. 2000’lerin bagindan itibaren ise, dijital tekno-

lojileri, bilgisayari, yazilimlar1 ve interneti birlestirerek yeni medya alaninda uzmanlagmistir.

Garsel 7. Genco Giilan, Andy (Kendi Portresi? Serisinden), 2013



Genco Giilan, Tirkiyede “azgelismis” olarak iliskilendirdigi disiplinler tizerine egilmekte,
fikir sanatini kavramsal sanatin bir bi¢imi olarak gérmektedir. Yeni medya sanatini bir bakis
acist olarak ele almakta ve ¢ogaltmanin biiyiisiine kapilmaktadir. Kopyalama ya da taklit ¢alis-
malarinin en belirgin formuyla ilgilenmekte ve bu formun bireyselligin bir mit olmasi 6nerisine
hizmet ettigini diistinmektedir. 2013’te sergiledigi Kendi Portresi? Giilan'in bagka biri gibi gi-
yindigi bir dizi fotograf yoluyla kisisel kimligini sorguladig: bir ¢aligmadir (Pauni¢, 2016). Bu
seride sanatg, diinyaca tinlii sanatgilardan ilham almakta, onlar1 farkl teknikler ile canlandira-
rak yeniden tiretmekte, 6zgiinliik, kimlik, kisilik kavramlarini sorgulamaktadir. Ancak bu ye-
niden iretim portreleri ortaya koyarken, yeni medyadan referanslar goze ¢arpmaktadir. Giilan,
Warhol'u canlandirirken cep telefonu kullanmakta, Jackson Pollock’un stiidyosuna caz ¢alan bir
laptop yerlestirmekte, Frida Kahlonun boynunda Ipod durmakta, Zonaro ise renk paleti yerine
bir tablet tutmaktadir.

Genco Giilan, 2013’te sergiledigi kendi portrelerinin ardindan, benzer ¢alismalar tiretmeye
deva etmis ve fotograflarin1 Facebook’ta paylagsmaya baglamistir. Bu fotograflar, Facebook say-
fasindaki arkadas ya da takipgisi olan yaklasik 5 bin kisi arasindan ¢ok sayida begeni ve yorum
almig, yorumlara zaman zaman cevaplar vererek dogrudan izleyicisi ile etkilesime ge¢mistir.
Boylece Giilan, izleyicinin daha aktif bir konuma yerlesmesine neden olmus, bireysellesmis bir

kullanim pratigi yaratmigtir.

Kavramsal sanat ile yeni medyay bir araya getiren Giilan, disiplinlerarasi ¢aligmalarini ‘fikir
sanat1’ olarak adlandirmaktadir. Giilan'in ¢alismalar1 daha ¢ok transmedya olarak da anilan, re-
sim, buluntu obje, yeni medya, ¢izim, heykel, fotografcilik, performans, video gibi farkli medya
araglarini bir arada kullanmak, daha genis bir kitleye ulasmak ve farkl: bakis acilar1 yaratabil-
mek tizerinedir. Sanat elestirmeni Marcus Graf’a gore, ¢ok yonlii olan Genco Giilan'in sanatsal
temeli farkli kavram, bicim, mecra ve yonelimlerin toplaminin yogrulmasindan olusmaktadir.
Bu noktada yeni medya ve elektronik sanat, farkli bir sanatsal iz olusturmasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Cogunlukla iirettigi disiplinler ve medyalar arasi, karsilikli etkilesimli yapat-
lar, heterojen ve ¢ogulcu bir estetik ile parcalanmis gerceklikleri aragtirmaktadir (2008: 11).
1997 yilinda sehirdeki eksikligi vurgulamak igin, sanal bir miize olarak Istanbul Cagdas Sanat
Miizesini kurmus, internet ortamindaki ilk uluslararasi agdas sanat sergisi olan Web Bienali'ni

baglatmustir.
Yeni Medyada Yer Alan Fotograflarin Secilerek Yeniden Uretilmesi

Internetin birbirlerine baglanabilen ag yapisi kapsaminda, giiniimiizde bir sanat olusgumun-
dan bahsedebilmek miimkiin hale gelmistir. 2000’li yillardan itibaren pek ¢ok sanatg1 internet
ve internetin temel aldig1 teknolojiyi, bu ortamda bulunan ya da tiretilen verileri sanat eserinin
kendisi olarak kullanmaya baslamistir. Bu eserler her an her yerden izlenebilmekte, interaktif

olarak diizenlenebilmekte, degistirilebilmekte ve saklanabilmektedir.

Interneti kullanarak yapilan sanat uygulamalarinin farkl tiirleri vardir. Internetle olugturu-

lan eserler, gesitli aktivite ve uygulamalar, tarayici sanati, cizimler, fotograflar, resim siteleri,

SANAT & TASARIM DERGISI ) 93



94 (ANADOLU UNIVERSITESI

performans, video ve miizik eserleri; gézetlemeye dayali video ¢aligmalari, cep telefonlarina
yonelik uygulamalar, taginabilir bilgisayar sistemleri ve Global Positioning Systems (GPS) kulla-
nilarak olusturulmus ¢aligmalar bu alan icerisinde gériilmektedir (Dolunay-Boyraz, 2013: 121).
Erisim hizi, kolaylig1 ve kullanilacak gorsel malzemelerin zenginliginden dolayi, sanatgilar sik-
likla internet veri tabanlarini ve gorsele dayali hizmet veren uygulamalar: kullanmiglardir. Bu
uygulamalar arasinda yer alan ve goriintii kaydederken sanatsal bir amag gozetilmeyen sadece
belgeleme amacli otomatik kayit yapan Google Street Views' (Google sokak goriintiileri) ige-
risinden secilen fotografik kayitlar, yeni medya sanatcilar1 tarafindan sik¢a kullanilmaktadir.
Michael Wolf, Jon Rafman, Mishka Henner, Doug Rickard gibi sanatcilar, kendi farkli yaklagim-
lar1 ve konu igerikleri ile Google Street Viewsden fotografik goriintiileri se¢ip kullanmiglardir.
Google, sanatsal amaglar i¢in goriintiileri kullanan herhangi birini takip etmeyecegini beyan
etmis, bu goriintiilerle yapilan bazi caligmalar World Press Photo (Diinya Basin Fotografi) ve
Deutsche Borse Photography Prize (Alman Borse Fotografcilik Odiilii) gibi énemli yarismalar-

da odiiller de almistir.

Shore, “ger¢ek diinya, fotograf makineleri ile doludur, sanal diinya fotografik goriintiilerle”
(2014: 7) demektedir. 9-Eyes projesi kapsaminda 2008 yilindan beri Google Street View goriin-
tiilerini kendine mal ederek kullanan yeni medya sanatcist Jon Rafman, pek ¢ok iilkede 6nem-
li galeri ve miizelerde sergilemeler yapmis, bu gorintiilerden olusan bir kitap hazirlamigtir.
Rafmana gore, Google tarafindan yakalanan diinya, dis gerceklige agirlik vermekte, tarafsiz bir
kayit etme algis1 yaratmakta, daha seffaf ve gercekgi goriilmektedir. Ayni zamanda, bu sekilde
fotograf tiiretme, sanatg1 ya da kiiratorlerin inga ya da desifre ettigi anlam ve kodlarin yapilan-
dirildig1 diger metinler gibi, kiiltiirel bir metin yaratmaktadir (2009). 1981 yilinda Kanadanin
Montreal kentinde dogan Rafman, goriintiilendiginden habersiz insanlar1 veya kisilerin ken-
dileriyle bas basa oldugu anlar1 kullanarak agiga vuran gorintileri bu uygulamadan se¢mek-
te, modern insanin sosyal etkilesimindeki, topluluklardaki ve sanal gerceklikteki melankoliye
mizahi ve ironik bir bakis acis1 sunmaktadir. Rafman’in segtigi fotograflar, ayni yiikseklikteki
ayn1 model kameralarla goriintiilendiginden tiimiinde 6rtiisebilen renk dokusu, ¢arpik derinlik
hissi, rastlantisallik hissedilebilmektedir. Rafman kendisini ¢agdas kiiltiirii hem 6ven hem de
elestiren bir konumda gormekte, biling {izerinde teknolojinin etkilerini kesfetmeye ugrastig

¢alismalari ile nadiren ahlaki bir durug sergileme ¢abasinda oldugunu belirtmektedir.

!Google Street View (Google sokak goriintiileri); Google Maps (Google Haritalar) ve Google Earth (Google Yeryiizii) teknolojileri ile biitiin-
lesik olarak kamuya agik alanlarda sokaklarin panoramik goriintiilerinin izlenebilmesini saglayan teknoloji servisine verilen isimdir. Google
Street View, Mayis 2007 de Google Maps’in (Google Haritalar) parcas: olarak gelistirilmis, o zamanda beri izl bir sekilde uygulama alam
genislemis, dort kita, 12 iilkeden goriintii saglar hale gelmistir. Google Street View goriintiileri, cekilen fotograflarin birlestirilmesi ile elde
edilmekte, yiiz ve plakalar bulaniklastirilmaktadir. Google Street View veri kayit ekipmanlar: otomobillere, “Trike’ ad verilen ti¢ tekerlekli
bisikletlere, yayalara vb. monte edilmekte, bu kayit ekipmanlarinin her birine ‘9 Goz’ denilen bir goriintii kaydedici kamera monte edilmek-
tedir. Bu kameralarin kaydettigi goriintiiler kullanicilara cografi olarak konumlandirilmis goriintiiler sunmakta, etkili bir sekilde arama
yapmalarini, sokak ortaminda dolasmalariny miimkiin kilmakta, gayrimenkul arama, sanal turizm ve seyahat gibi imkanlar saglamaktadr.



Garsel 8. Jon Rafman, Mexico, 9-Eyes, 2011

Baslangigta, ham goriintiilerin diisitk ¢oziiniirliikten kaynaklanan grenli amator estetigi
Rafman’ cezbetmis, daha 6nceki sokak fotograflarinda bulundugunu disiindigti duygular:
uyandirmustir. S6zde notr bakislar ile sokak goriintimii fotografciligy, fotografcinin hassasiyet-
leri ve 6nem verdikleri baglaminda bozulmadan bir kendiligindenlige sahiptir. Goriintiileri,
gercekligin tarafsiz ve ayricalikli bir temsili olarak gormek kigkirticidir, sanki cografi olarak yan
yana olmalarinin disinda toplumsal baglamdan kopuk olan sokak gortiniimleri, kiiltiiriin ya-
linlagsmis gergekligini yakalayarak belge-fotografciligini ortaya ¢ikarmaktadir (Rafman, 2009).
Trafik kazalari, yol kenarinda yatan cansiz bedenler, sokak kavgalari, kose baglarinda bekleyen
hayat kadnlar1 gibi, Google goriintiilleme araglar1 ¢evrelerinde olup biteni 6nemsemeden go-
rintiileri yakalamaktadir. Paylagilan goriintiiler arasinda zaman zaman orman ve giin batimi
goriintimleri, evcil ya da vahsi hayvanlar, sevgililer, nostaljik goriiniimler de bulunmaktadir. Bu
nedenle Rafman, sokak fotografciligi ile birlikte belgesel, basin ya da manzara fotografcisi gibi

gorintiileri de secebilecek bir ortama sahiptir.

Google Street View’in yani sira kullanicilarinin birbirleriyle igerik ve bilgi paylasmasini sag-
layan Facebook, Twitter, Flickr gibi sosyal medya uygulamalari, ¢agdas isler tireten sanatgilar
i¢in, kavramsal igerikler yaratmalarina neden olmaktadir. Bu ¢alismalarin basinda ise, bir sosyal
medya uygulamasinda paylasilan goriintiilerin kendine mal edilerek ya da yeniden fotografla-
nilarak, sosyal medyada yeniden sunulmasi ya da geleneksel anlamda bir galeride sergilenmesi

gelmektedir.

Internet iizerinden fotograf paylagilmasina olanak saglayan birgok platform olmakla birlikte,
Flickr? en eski ve en ¢ok bilinenlerden biridir. Amator ve profesyonel olarak fotograf cekenlerin
sikca paylasimda bulundugu bu site, Penelope Umbrico i¢in fotograflarini tiretmekte kullandig:
bir platform olarak degerlendirilmektedir (Ozel Saglamtimur, 2016: 160). Umbrico, Flickr fo-
tograf sitesinde ‘giin batimr’ kelimesini arattiginda karsisina ¢ikan tiim giin batimi fotografla-
rindan giinesleri kesip bicip bir araya getirdigi kolaj/yerlestirme isi Suns (From Sunsets) from
Flickr ile sonu olmayan bir sanat yapma pratigi uygulamustir. Bu ¢alismaya benzer, giinbatimin-
da portre, agik kitaplar gibi farkli kolajlariyla icinde yasadigimiz internet ve paylasim kiiltiirtin,

bu kiiltiir i¢inde fotograf¢iligin temsil ettigi yeni rolii yansitmaktadir.

?Flickr, 2004’te Ludicorp tarafindan gelistirilmistir. Blogger’larin fotograf deposu olarak kullandig: bu site, fotograflar: etiketlemeye ve kate-
gorize etmeye yardimct olan bir platformdur.
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Gorsel 9. Penelope Umbrico, Suns (From Sunsets) from Flickr, (2006)

Joachim Schmidde fotograflarini iiretmek igin diinyay1 gezmemistir. 2008-2011 yillar1 ara-
sinda yayimlanan projesi, 96 kitapta toplanan Other People’s Photographs (Baska Insanlarin
Fotograflar1), fotograf paylasim sitesi Flickr.comdan segilen ve derlenen ii¢ bini agkin fotog-
raft icermektedir. Bu ¢alisma, tam anlamryla anlik olan ve an ile ilgili olandir; gortintileri kul-
lanmanin ve sergilemenin toplumsalligs, fotograf cekmekten alinan zevk/eglence ve en genis
anlamuyla sipsak fotografcilikla ilgilidir (Durden, 2015: 440). Her kitap, belirli bir tiire ya da
konuya/kavrama yer vermekte ve tekrarlanan benzer fotograflardan olugsmaktadir. Fotograflar,
sitede paylasilan etiket ve mesajlardan arindirilmis, karmagik bir diizende, havayolu yemekleri,
pizzalar, fotograf makinesi kutulars, flag patlatma, gozler, kahve, giin batim1 vb. konular seklinde
verilmistir. Dijital fotografciligin daha kolay olmasi, giindelik hayattan daha fazla fotografin
paylasilabilir olmasina neden olmus, bu beraberinde Schmid’in galismasinda oldugu gibi giin-
delik hayatin sagmaliklar1 ve ironisini gozler 6niine sererken, yasanilan zevkleri de gostererek

paradoksal bir alan yaratmugtir.

Gorsel 10. Joachim Schmid, Other People’s Photographs, 2008-2011
(Airline Meals ve Flashing Kitaplarindan).

Flickr sanat tiretme araci olarak kullanan bagka bir sanatci ise Erik Kesselsdir. 2011 yilinin
Kasim aymda Kessels, Amsterdamda bir galeriyi yirmi dort saat boyunca Flickr’a yiiklenen go-
rintiilerin baskilar1 ile doldurmustur. Sanal olarak dolasimda olan kitle fotograf¢iliginin sorun-
larini ve konularini fiziksel olarak galeriye tasiyan Kessels, ayn1 zamanda elestirel bir bakisa da

sahiptir.



Gorsel 11. Erik Kessels, 24 Hrs in Photos, 2011

Flickrda paylasilan fotograflarin baskilarini galeri i¢ine y1gan Kessels, kendi ifadesiyle baska
insanlarin deneyimledikleri seylerin temsilleri icinde bogulma hissini gorsellestirmek amaciyla,
goruntillerden olugan bir yigin sunmaktadir. Bu ¢alisma, fotograf ile ilgili belli bir giincel ger-
¢ekligi ozlii ve etkili bir sekilde yansitmaktadir. Bugiiniin ve yarinin sanatcilarinin hepsi, dyle ya
da boyle, bu gerceklikle yol almak zorundadirlar (Durden, 2015: 448). Goriintii paylasim sitele-
rinin zenginligi ve dijital fotograf makinelerinin mevcudiyeti sayesinde, diinyanin her yerinde
tiretilen fotograflar, ¢1g gibi artmaktadir. Sonug olarak galeride yerden tavana kadar uzanan,
fotograf daglar1 olusmaktadir. Bu fotograflarin bir kisminin igerigi kamusal ya da 6zel anlamda

birbirine karigmakta, cok kisisel, agik ve bilingsizce goriintiiler paylasilabilmektedir.

Sanal diinyanin i¢inde kurgulandig1 internet, sanatcilarin bilgisayar basindan kalkmadan
sanat ve fotograf iiretmesinin yolunu agtig1 kabul edilmektedir. Ozellikle akill: telefonlarla bir-
likte pek ¢ok uygulama sanatgilar arasinda fotograf {iretme ve paylagsma araci olarak popiiler-
lik kazanmistir. Fotograf paylasma uygulamalarindan biri olan Instagram, 2010 yilinda Kevin
Systrom ve Mike Krieger tarafindan ilk olarak IOS (iPhone-iPad) i¢in gelistirilmis, daha sonra
Android isletim sistemine sahip cihazlarda da kullanilmaya baslanmus, sahip oldugu filtreler ve
sosyal ag ozellikleri ile kisa zamanda oldukga yayginlasmistir. Giinliik hayatta yasanilan 6zel
anlarin, manzara, gezi, macera, vb. pek ¢ok karenin yani sira selfie ve portrelerle birlikte bu uy-
gulama fotograf paylasiminda her gecen giin 6nemini arttirmistir. Selfie ya da portrelerin yogun
olarak paylasildigi bu uygulama, Richard Prince’in ilk kez 2014 yilinda sergiledigi Yeni Portreler

(New Portraits) i¢in fotograflarini iiretmekte kullandig: bir platforma doniismistiir.

Gorsel 12. Richard Prince, New Portraits, 2014
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Prince, var olan eserlere ve/veya objelere hi¢ miidahale etmeden ya da ¢ok az miidahale
ederek onlar1 yeniden fotograflayan sanat akimini, orijinal adiyla ‘appropriation’ (kendine mal
etme) benimsemis bir sanat¢idir (Altun, 2015). 1949 dogumlu Prince, bagkalarina ait fotograf-
lar1 ¢ok uzun zaman 6nce ‘re-photographing’ (yeniden fotograflama) adini verdigi teknigi ile
sunmaya baslamus, ilk kez 1975 yilinda Sam Abelle ait bir sigara reklaminda yer alan kovboy

fotografini yeniden fotograflayarak kendine mal etmistir.

Yeni herhangi bir goriintii tiretmek gibi bir ¢abasinin olmadigini vurgulayan Richard Prince,
daha ¢ok reklam goriintiileri tizerine ¢alismigtir. Dergi ya da gazetelerden kestigi fotograflar:
tekrar fotograflayarak, sanatin artik yeni goriintii iiretme kaygisinin anlamsizligina dikkat ¢cek-
mek istemektedir. En son ¢aligmasi ise baskalarina ait Instagram fotograflarinin ekran goriin-
tiilerini alip, bu goriintiilerden hazirladig: baskilarla 2014 yilinda New York Gagosian Galeride

Yeni Portreler adli kisisel bir sergi agarak ziyaretcilerle paylagmasidur.

Yeni Portreler icinde Pamela Anderson, Kate Moss gibi tinlii isimlerin de yer aldig1 Instagram
kullanicilarina ait fotograflardan olusmaktadir. Richard Prince sectigi Instagram fotograflarina
“richardprince4, richardprincel234” gibi kullanici adlar: ile ironi i¢eren yorumlar yapmus, ek-
ran gorlntiisii olarak bastirdig1 bu fotograflar: sergilemistir (Simsek, 2016). Serginin aldig1 en
biyiik tepki kuskusuz eserlerin temelini, hatta tamamuini, baskalarinin fotograflari olusturmasi
ve Prince’in bu kisilerden kullanim i¢in izin almamasidir. Prince entelektiiel anlamda tembellik-
le ve hirsizlikla suglansa da ¢ikardig: islerin bir kendine mal etme 6rnegi oldugunu belli etmek

i¢in her bir fotografin altinda yaptig1 yorumlarla kendini var etmektedir.



SONUC

Bilgisayar teknolojileri, internet, etkilesimli yayincilik, cep telefonu gibi ortamlar yeni med-
yanin ana uygulama alanlarini olusturmaktadir. Yeni medya alanlarinda fotograf, artik sadece
diinyay1 yeni sekillerde gérme ve sunma ile ilgili degildir, gegmiste kullanilan fotograflarin yeni
formlarda ve baglamlarda sunulmast ile de ilgilenmektedir. Bu baglamda ele alinan ¢aligmada,
yeni medya sanatiyla etkilesimli olarak dontisen fotograf sanati {i¢ ana baslik altinda siniflandi-
rilmaya ¢aligilmigtir. Bu bagliklar, “fotograf sanat¢ilarinin yeni medyay: arag olarak kullanimr’,
“yeni medya sanatinda arag olarak fotograf kullanimi” ve “yeni medyada yer alan fotograflarin

secilerek yeniden tiretilmesi” seklinde olusturulmus, 6rnek ¢alismalar esliginde irdelenmistir.

Birinci baglik altinda, estetik degerlerin 6n planda oldugu, ana amaci fotograf tiretmek olan
amator/profesyonel fotografci veya fotograf sanat¢ilarinin yeni medyay: kullanimi ele alinmis-
tir. Mustafa Seven, Sarah Jarrett gibi fotografci/sanatcilar fotografik tarzlarini ya da tavirlarimi
degistirmeden yeni medya teknolojilerine (dijital teknolojinin yani sira Flickr, Instagram, 500px
gibi sosyal paylasim sitelerini kullanma vb.) adapte olmaktadirlar. fkinci baslik altinda, fotografi
sanatsal bir tiretim yapmak i¢in ara¢ olarak kullanan sanatcilarin ¢alismalarina yer verilmekte-
dir. Genco Giilan, Maitha Demithan gibi sanatcilarin resim, heykel, performans, vb. sanatsal
alanlarda ¢aligmalar vermelerine ragmen, ana amag fotograf tiretmek degil, bir diigiince ya da
igerikten yola ¢ikarak, fotograf teknigini firca, palet, tuval gibi bir ara¢ olarak sanatsal tiretim
yapmak iizere kullananlar1 kapsamaktadir. Ugiincii ve son baglik ise, internet aglarinda ya da
sosyal medyada yer alan fotograflar1 secerek yeniden iireten, kendine mal eden Richard Prince,

Jon Rafman gibi sanatcilarin ¢alismalarini kapsamaktadir.

Yapilan bu siniflandirma baglaminda aktarilmaya ¢alisildig: gibi, 21. yiizyilda fotograf sana-
t1, bilgisayar teknolojileri ve internet etrafinda sekillenmekte, ayni zamanda popiilaritesi artan
yeni medya sanatinda {iretimin dnemli yapi taglarindan biri olarak goriilmektedir. Dijital tekno-
lojinin gelisiminden itibaren degisim gecirmeye baslayan fotograf/fotograf sanati, dzellikle Web
2.0’ ardindan etkilesimli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle ¢ok boyutlu ve katmanl okumalar:

gerektiren bir alan olarak degerlendirilmektedir.
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