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TEHLIKELI OYUNLAR’DA YER ALAN
POSTMODERN UNSURLAR
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Oz: Modern kelimesi, ilk olarak Hristiyanlik 6ncesini ve sonrasini birbirinden ayirmak igin
kullanilir. Zamanla anlam genislemesi yasayarak yeninin karsiligi olur. Modern ifadesi bir do-
nemin ve roman anlayisinin adlandirilmasinda da tercih edilir. Modern dénem, Ronesans ve
reform hareketleriyle Orta Cag’in karanlik diinyasiim aydinlanmaya basladig1 zaman dilimini
teskil eder. Modern dénemle birlikte kilisenin baskici tutumu sona erer, dogmatik bilgiler yerini
rasyonel bilgilere birakir.

Modern donem edebiyatta ve sanatta kendine yer bulur. Bu donemin edebiyattaki yansimasi
daha ¢ok romanlarda karsimiza ¢ikar. Modern romanlar, insanin i¢ diinyasima yonelir. Bireyin
kendine ve topluma yabancilagsmasini konu edinir. Modernizmin insanliga vadettigi 6zgiirliik ve
zenginlik unsurlarinin gergeklestirilemeyisi postmodernizmi ortaya ¢ikarir. Postmodernistler,
6zellikle bireyin birbirine benzetilmeye ¢alisilmasina, kapitalizme, aklin ve bilimin her seyden
iistlin tutulusuna kars1 ¢ikarlar. Onlar i¢in hayat oyundan ibarettir. Sanatta oyun iginde oyunu
temsil eder. Postmodern yazarlar iistkurmaca, metinler arasilik gibi teknikleri kullanmalari,
imge ve sembolleri 6n plana alislari, dilin yapisin1 kurmaca diinyada bozmalar1 ve modernizme
yonelik elestirileriyle modern sanat¢ilardan ayrilirlar. Calismada 6nce modern daha sonra post-
modern romanlarin 6zelliklerine yer verilecektir. Ardindan postmodern unsurlar agiklanacaktir.
Bu unsurlardan hareketle Oguz Atay’in postmodern roman olarak anilan Tehlikeli Oyunlar adli
eseri incelenerek eserdeki postmodern unsurlar ortaya ¢ikarilacaktir. Bu sayede postmodern un-
surlarin eserdeki islevi belirlenecektir.

Anahtar Kelimeler: modernizm, postmodernizm, Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar

POSTMODERN ELEMENTS IN DANGEROUS GAMES

Abstract: The word modern was first used to distinguish between pre-Christian and post-
Christian. Over time, its meaning expanded and became the equivalent of new. The expression
modern is also preferred in naming a period and the concept of the novel. The modern period
constitutes the period of time when the dark world of the Middle Ages began to be enlightened
with the Renaissance and reformation movements. With the modern period, the oppressive atti-
tude of the church ended, and dogmatic knowledge gave way to rational knowledge.

The modern period finds its place in literature and art. The reflection of this period in litera-
ture is mostly seen in novels. Modern novels focus on the inner world of man. They deal with
the alienation of the individual from himself and society. The failure to realize the free dom
andwealth elements promised to humanity by modernism gives rise to postmodernism. Postmo
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dernists oppose the attempts to make individuals resemble each other, capitalism, and the supe-
riority of reason and science over everything else. For them, life is a game. Art represents a game
within a game. Postmodern writers are distinguished from modern artists by their use of tech-
niques such as metafiction and intertextuality, their foregrounding of images and symbols, their
distortion of the structure of language in the fictional world, and their criticism of modernism.
In the study, the characteristics of modern and then postmodern novels will be included. Then,
postmodern elements will be explained. Based on these elements, Oguz Atay's work called Dan-
gerous Games, which is known as a postmodern novel, will be examined and the postmodern
elements in the work will be revealed. In this way, the function of postmodern elements in the
work will be determined.
Key Words: modernism, postmodernism, Oguz Atay, Dangerous Games

Giris

Modern kelimesi Latince ‘moderrius’tan gelir. Modern ifadesi ilk olarak
Hristiyanlik éncesini ve sonrasini ayirt etmek i¢in kullanilir.! Hristiyanligin
kabulii modernlik olarak disiiniiliir. Zamanla anlam geniglemesi yasayan mo-
dern sozctigii simdilerde ‘yeni’nin karsiligi olarak kullanilir. Bu kelime ¢aga
ayak uydurmayi ifade eder.

Modern donem, Ronesans ve reform hareketlerinin etkisiyle sekillenir. Bi-
limde, sanayide, teknolojide yasanan gelismeler insanligin 6nceki yagsamindan
cok farkli bir hayat stirmesini saglar. Kilisenin baskici tutumu ve sorgulanamaz
bilgiler, yerini aklin ve bilimin 6nderligine birakir. Boylece Orta Cag’in karan-
lik yapis1 aydinlik héale doniismeye baglar. Modernizm, modern dénemin ede-
biyatta ve sanatta kendine yer bulusudur. Ote yandan modernizm geleneksel
unsurlarin degisimine isaret eder.

Geleneksel roman zamanla yerini modern romana birakir. Bu degisimin
gerceklesmesinde “I. Diinya Savasi’nin getirdigi maddi ve manevi yikimlar,
pozitivist degerlerin alt st olusu ve Freud, Adler, Jung’un insan psikolojisi;
Nietzche nin Tanr1 konusundaki yeni diisiinceleri™ etkili olur. Modernistler,
bu degisiklikler neticesinde bosluk duygusuyla bunalima diisen insanin i¢ diin-
yasina yonelir. Biling akig1 teknigini kullanarak onun hislerini hi¢cbir miidaha-
leye gerek duymadan aciga ¢ikarir. insan1 merkeze alan modern romanlarda
bireyin ruhsal bunalimi, topluma yabancilagsmasi ve yalnizligi s6z konusu edi-
lir. Bu anlayisla olusturulan metinlerde mekéan tasvirleriyle kisinin i¢ diinyasi
arasinda benzerlikler dikkat ¢eker.

Postmodernizm, modernizme tepki olarak dogar. Bu durum postmodernizm
adlandirilmasinda da kendini belli eder. Zira postmodernistler her tiirlii ad-

1. Sezgin Kizilgelik, “Postmodernizm: ‘Modernlik Projesine’ Bir Baskaldiri, Tiirkiye Giin-
ligii, S. 30, 1994, s. 87.

2. Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris/2 Hikdye-Roman-Tiyatro, Ak¢ag Yaymnlari, 5. bs.
Ankara 2016, s. 54.
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landirmaya karsi ¢ikarlar. Belki de bu itirazlari terimin anlasilirligini zorlastir-
mustir. Postmodernizm Ingilizcedeki post ‘6n eki’ modern ‘kelimesi’ ve izm
‘son eki’nin bir araya getirilmesiyle olusur. Kelime anlami1 ‘modern sonrast
akim’ dir.

Postmodernizm resimde, mimaride, edebiyatta modernlesmenin de Stesine
gegistir. Bu sebeple postmodern 6zellikler tagiyan her unsur modernizmle belli
veya belirsiz sekilde hesaplasir. Modern sanat ve modern toplum belli donem-
lerin temsili olmaktan kurtulamaz. Nasil ki 17, 18 ve 19. yiizyillardan bahse-
dilirken her donemin i¢inde yagananlar bir 6nceki zamana gore yeni ise; post-
modernizm de modernin ayni seyir i¢cinde devam etmesine engeldir. Bu akimin
dallar1 bir yandan simdiki modernizme bir yandan da yenilesmeye dayanir. Ote
yandan yenilik, postmoderni de belli siire sonra eskitecegi i¢in o giiniimiizde
yenilesmenin temsilidir.

Postmodernizmin bu kadar hizli yayilmasi “Cok genel olarak Bati insaninin
insanlhiga ve uygarhiga duydugu giivensizlik™ ile agiklanabilir. Zira moderniz-
min insanlara vadettigi 6zgiirliik, zenginlik gibi unsurlarin II. Diinya Savasi ve
Soguk Savag Donemi’nin olusturdugu giivensiz ortam ve biiyiik yikimlarla
gerceklestirilemeyisi postmodernizmi ortaya c¢ikarir. Postmodernizm “Moder-
nizmin diinyasinda unutulan aklin ve mantigin baskin nitelikleriyle ikincilles-
tirilen maddeye kars1 insanin, insancil olanin yeniden hatirlanmasidir.”* Post-
modernistler; Sanayi Devrimi’nden sonra giderek artan kapitalizme, makine-
lesmeye, iiretim/tiiketim ¢ilginligina, aklin ve bilimin her seyden {iistiin tutulu-
suna, kisilerin duygusuzlasarak birbirlerine benzeyislerine, umursamazliga,
kanunlarin keyfi uygulanigina, teknolojiye, gerg¢ekligin belli l¢iitlerle sinirlan-
dirilisina topyekiin karsi ¢ikarlar. Onlar i¢in hayat bir oyundan ibarettir. Sanat
da bu yoniiyle oyun i¢inde oyunu temsil eder. Postmodernist yazarlar ¢ok renk-
li, Gistkurmacay1, metinler arasilii, imge ve sembolleri bagarili sekilde kulla-
nan, dilin yapisini kurmacanin iginde bozan, ideal okurun pesinde olay orgiisii
olusturan o6zellikleriyle dikkat ¢ekerler.

Bir romanin postmodern olarak degerlendirilebilmesi i¢in postmodern un-
surlar1 barindirmas1 gerekir. Bu unsurlar; metinler arasilik ve iistkurmacadir.
Metinler arasiligin alt teknikleri arasinda ise parodi (yansilama), pastis (0y-
kiinme), ironi vb. (giiliing doniistiiriim) teknikler yer alir.

Calismada oncelikle postmodern dgelerden metinler arasilik ve iistkurmaca
hakkinda bilgiler verilecektir. Bu bilgiler dogrultusunda metinler arasilik ve

3. Oya Batum Mentese, “Sanatta ve Edebiyatta Postmodernizm”, Tiirk Dili, 1995, s. 276.
4. Fatih Arslan, “Postmodernizmi Yeniden Anlam(landirm)a Denemesi”, Tiirk Dili, S. 680,
Agustos 2008, s. 142.
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iistkurmaca ogelerinin yazara ve okura ne gibi imkanlar tanidigindan bahsedi-
lecektir. Ardindan Tehlikeli Oyunlar adli eserde yer alan postmodern dgeler-
den bahsedilecektir. Boylece postmodern dgelerin hem islevi hem de Tehlikeli
Oyunlar adl1 yapitta ne dlctide yer aldigr tespit edilecektir.

1. Metinler Arasiik

Metinler arasilik kavramu, ilk kez 1960’11 yillarda Julia Kristeva tarafindan
kullanilmistir. Kristeva’ya gore metinler arasilik “Bir bagska metinden alinan
sozcelerin bir metnin uzaminda kesismesi ve tarafsizlasmasidir.”> Bu deger-
lendirme metnin, 6nceki metinlerdeki sézceler degistirilerek yeniden iiretildi-
gine isaret eder. Yeni bir metnin olusmasi i¢in kendinden 6ncekilerin bilinmesi
ve yeniden degerlendirilmesi gerekir. Her ne kadar metinler arasilik Julia Kris-
teva’yla 6zdeslesse de ondan 6nce Rus elestirmen Mihail Bahtin metinler ara-
siligin 6zii olan sdylesimcilik kuramini meydana getirir. Mihail Bahtin’in or-
taya ¢ikardig1 bu kuramdan etkilenen Julia Kristeva sdylesimciligi metinler
arasilik seklinde adlandirilir ve genis kitlelere tanitir. Soylesimcilik “bir soz-
cenin baska sdzcelerle iliski igerisine sokulabilme 6zelligidir.”® Bahtin’e gore
higbir yazinsal sdylem bir éncekinden bagimsiz degildir. Ustelik metinler, ta-
rihsel ve toplumsal olgularla da siirekli aligveris i¢indedir.”

Roland Barthes, Kristeva ve Bahtin’in metinler arasi iligki konusundaki go-
riislerini destekler. O, Yazi Uzerine Cegitlemeler Metnin Hazzi adl1 eserinde bu
konudan soyle bahseder:

“Metin demek, dokuma demektir; ama bugiine kadar bu dokuma, bir iiriin,
yapilip bitmis bir kumas olarak ele alinmis, arkasinda iyice gizlenmis ya da ha-
fifce ortlilmiis bir anlamin (gergekligin) bulundugu diisiintilmiis oldugu halde
bugiin dokumanin kendisine odaklaniyoruz, metnin kendini iretmesi, yaratmasi,
harfleri siirekli olarak birbirlerinin arasina, i¢ine karmasi diisiincesi lizerinde du-
ruyoruz; bu dokumanin —bu dokunun- i¢inde kaybolan 6zne, kendini ¢oziiyor,
bir driimcegin, agin1 yapmakta kullandig1 salgilarinin i¢inde kendi kendini erit-
mesi gibi.”®
Roland Barthes metni bir dokuma pargasi olarak goriir. Yazarin metne da-

yal1 bu bakis agis1 metnin diger metinlerle iligkisini 6n plana ¢ikarmasi agisinda
dikkate degerdir. Barthes’e gore verilen her yapit bir 6nceki metinden pargalar
tasir, onu degistirip doniistiirerek yeni bir metin haline getirir. Iste bu siireg

5. Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Oteki Yaymevi, 2. bs., Istanbul 2000, s. 44.

6. Kubilay Aktulum, age. s. 28-29.

7. Kubilay Aktulum, age. s. 25-26.

8. Roland Barthes, Yaz: Uzerine Cesitlemeler Metnin Hazzi, Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul
20006, s. 140.
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metinler arasi iligki olarak tanimlanir. Roland Barthes’in yukaridaki ifadeleri
metinler arasi iliskide metnin anlamini ¢ézecek olan okurun 6nemli bir paya
sahip oldugunu gosterir. Okur, metin araciligiyla kendine agilan kapidan ice-
riye girerek yazarin metin iginde verdigi ipuglarindan hareketle adeta metni
yazmaya devam eder.

Metinler arasiligin nasil ki Bati’da Mihail Bahtin, Julia Kristeva gibi kisiler
tarafindan ortaya ¢ikarildig1 gergegi yayginsa, Dogu’da da bir kuram héline
gelmeden once eserlerde bilingli ya da bilingsiz sekilde kullanildigina dair go-
ris yaygindir.

“Metinler aras1 teknigin 20. ylizyila has yeni bir teknik oldugunu ve post-
modern yazarlar tarafindan kuram haline getirildigini disiinmek; iktibas,
telmih, irdd-1 mesel ve tazmin gibi klasik beldgat ilminin 6ne siirdiigli edebi
kavramlari bir tarafa birakmak anlamina gelmektedir.” Her eser bir dncekin-
den ilham aliyorsa o halde bu kuramin da bir 6nceki metinlerde yansimasi var-
dir. “Orta Cag edebiyatinda —buna divan edebiyati da dahildir- igerik ve gide-
rek bi¢im diizlemlerinde yiizyillarca ayn1 6gelerin yinelendigini diisiiniirsek,
metinler arasiligin -buna isterseniz taklit de diyebiliriz- hi¢ de yeni olmadigini
goriiriiz.”! Bu agidan metinler arasilik bir kuram héline gelmeden 6nce hem
Dogu hem de Bati diinyasinda uygulanan bir unsur olarak goriilebilir.

Bir metinde yer alan metinler arasilik, hem yazara hem de okura farkli
imkanlar tanir. Bu imkanlar su sekilde siralanabilir:

1. Metinler arasi iliskide metin, tarihsel ve toplumsal iliskiden hareketle
adeta dokuma bir kumag haline doniisiir. Yazar, metni dokuduke¢a genisletir.
Okur ise metni yorumladik¢a zenginlestirir.

2. Metinler arast iliski, okurun metnin konusu hakkindaki duygu ve diisiin-
celerini degistirip gelistirir. Ustelik metinler aras1 iliskinin varligini tespit ede-
bilen okurun bilgi seviyesi artar.

3. Okuyucu karsilastigr metindeki climlelerde ya da misralarda onun ¢agri-
sim yaptig1 asil eseri saptayabilirse okudugu eserden daha fazla estetik zevk
alir. Bu durumun gerceklesmesi okuyucunun bilgi birikimiyle dogrudan iliski-
lidir. Kisi okumalari sirasinda ne kadar ¢ok metinle karsilasirsa onlarin birbi-
riyle iliskilerini daha hizli ve kolay sekilde saptar. Yazarin 6nceki okumalar-

9. Ferhat Korkmaz, “Metinlerarasi iliskilerin Klasik Retorikteki Kokeni Uzerine Bir Aras-
tirma”, Hikmet- Akademik Edebivat Dergisi, Gelenek ve Postmodernizm Ozel Sayisi, Yil: 3,
2017, s. 71-72.

10. Yildiz Ecevit, Tiirk Romanminda Postmodernist A¢ilimlar, iletisim Yaymlari, Istanbul
2009, s. 76.
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dan etkilenerek ortaya ¢ikardigi yapit, okuyucu tarafindan ¢oziildiikge anlamli
hale gelir.

Ote yandan kuramcilarin metin iliskilerini tespit etmeleri mukayeseli ede-
biyatin olusumuna zemin hazirlamistir. Elestirmenler, birbirine benzeyen me-
tinlerle karsilastiklarinda hangi eserin ilk eser oldugu konusunda arastirmalar
yaparlar. Bu sirada yazarin hayati, eserin yazildigi tarihi donem ve sosyal ko-
sullar dikkate alinmaz. Metinler arasinda kiyaslama yapilirken dikkat edilen
tek nokta metnin kendisidir. Onlar, kaynak metni “alt metin”; tiireyen metni
ise “ana metin” olarak kabul ederler. Metinlerin olay drgiileri ve yazarin kul-
landig1 kelimeler incelenerek birbirleriyle benzer veya farkli yonleri ortaya ¢i-
kartlir.

Romanlarda metinler arasi iliskiler parodi, pastis, gonderge vb. teknikler ile
ortaya koyulur. Metinler arasi iligkiler hem modern romanlarda hem de post-
modern romanlarda goriiliir. Modernistler farkli metinleri daha ¢ok estetik bir
unsur olarak kullanirken, postmodernistler ise bir oyunun pargasi olarak kulla-
nir. Postmodernistler bu sekilde anlatiya sanal bir gerceklik kazandirirlar.!! Bu
tekniklerin bilinmesi konunun daha iyi 6grenilmesi bakimindan 6nemli olacagi
icin bunlardan bazilarina asagida kisaca deginilmistir.

Parodi, metinler aras1 aligverisin tiirlerinden biridir. Parodinin kullanildigi
metin, kendinden dnce yazilan metni alayct sekilde taklit eder. Parodi, “Ciddi
sayilan bir eserin bir boliimii veya biitiiniinii alaya alarak, bigimini bozmadan
ona bambaska bir 6zellik vererek bicim ile 6z arasindaki karsitlik kullanilarak
giiliing etki yaratan bir oyun tiirii”diir.'?

Eserinde parodi tekniginden faydalanan yazar, bilgi birikimine sahip olan
okuyucu kitlesine hitap eder. Ustelik alay konusu yaptig1 eserin kusurlarmni
gérmeyi okuyucuya birakir.

Pastis, dnceden yazilmig metnin Uslup 6zelliklerinin taklit edilmesidir. Pa-
rodide igerik taklit edilirken pastiste tislup taklit edilir. Pastigin bilinen iki kul-
lanimu1 vardar. flkinde belli bash yazarlarin tarzi yeniden canlandirilirken ikin-
cisinde dnceki eserin miiphemlikleri &n plana ¢ikarilir. Ikincisinin parodiden
tamamen ayirt edilmesi miimkiin degildir. Dikkat edilecek husus parodist, ori-
jinal eser zikrederken pastisci cesitli lisluplar1 karistirarak yeniden yaratir. '

Gonderge, yazarin eserinde bir eser ya da yazar adin1 anmasiyla olusanme-
tinler aras1 yontemdir. Gondergede anilan kisiden ya da eserden alint1 yapil-

11. Hakan Sazyek, “Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler Ve Yonelimler”, Hece, C.
2, S. 65/66/67,2017,s. 607.

12. Tiirkge Sozliik, hzl. Stukri Halik vd., Tirk Dil Kurumu, 10. bs., Ankara 2009.

13. Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, Bogazici Yayinlari, Istanbul 1997, s. 192.
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maz. Kubilay Aktulum, gdndergeyi su sekilde aciklar: “Genis anlamiyla bir
metinde bir ¢agin, bir tiirlin (yazinsal olsun ya da olmasin), bir gelenegin vb.
yanmetinsel gostergelerden biriyle oldugu kadar yalnizca yapit basliklarinin,
yazar adlarinin ya da bir roman, trajedi, siir kisisinin, tarihi bir kahramanin,
kutsal kitaplardan birinin adinin acik¢a anilmasi alintisiz gondergeleri isin
icine sokar.”!*

Anistirma, bir eseri dogrudan ifade etmeden onu okuyucuya sezdirme tek-
nigidir. Anistirma, génderme teknigiyle birbirine benzer. Bu iki teknigin bir-
birinden ayrilmasinda dikkat edilecek temel husus anistirmada dogrudan alin-
tiya yer verilmemesidir. Gonderme tekniginde dogrudan eser ya da yazar adin-
dan soz edilir.

2. Ustkurmaca

Ustkurmaca 1960’larda bir terim olarak kullanilmaya baslanir. “Bir roma-
nin ya da hikayenin yani kurmaca bir metnin yazilma macerasinin, bagka bir
kurmacaya konu olmas1”'* seklinde tanimlanan tistkurmaca, 6zellikle postmo-
dern metinlerde bilingli sekilde kullanilir. Boylece modern diinyanin gergekli-
gin degismezligine olan vurgusu listkurmacayla ortadan kalkar.

Ustkurmaca teknigi yazar ve okuyucuya cesitli katkilar sunmaktadir. Bu
katkilardan kisaca sOyle bahsedilebilir:

1. Ustkurmacanin yer aldig1 “Postmodern anlatida yazar, gesitli sekillerde
anlatinin igerisine girer. Bazen kurmacaya miidahale eder, bazen kendi anlati-
sin1 sorgular veya onunla alay eder. Bazen de okura anlattig1 seyin bir kurma-
cadan ibaret oldugu mesajin1 vermeye caligir. Kimi zaman da anlatinin yontinii
degistirmek igin metni yonlendirir.”'® Okuyucu tistkurmacanin sagladigi et-
kiyle roman veya hikayenin yazilis siirecine taniklik eder. Boylece o, kurmaca
bir diinyanin i¢inde oldugunun daima farkina varir.

2. Ustkurmaca teknigiyle yazar, geleneksel roman tarzindan uzaklasir. Ese-
rinde metnin nasil kurgulandigindan s6z eder. Boylece yazar, eserinde neyin
gercek neyin oyun oldugu konusunda okuyucuyu diigiindiirtir.

3. Oyun unsurunu kullanan yazar, kahramanlarini kendi kurguladig1 diinyaya
davet eder. Gergeklikten kacan roman kahramanlari kisa siire de olsa kurgula-
nan oyun araciligiyla rahatlar.

4. Ustkurmaca teknigi romanda anlaticiyr yeniden etkin figiir haline ge tirir.

14. Kubilay Aktulum, age. s. 102.

15. T. Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, iz Yay, Istanbul 2018, s. 347.

16. Yusuf Aydogdu, “Postmodern Anlatida Bir imkan Olarak Ustkurmaca (Metafiction) Ve
Murathan Mungan Oykiilerine Yansimalar1”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 10,
S. 52, Ekim 2017, s. 62.
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Boylece “Yazar, romanini hem yazmakta hem de kurmacasinin i¢inde kendine
figiiratif anlamda yer agmaktadir. Zira postmodernist romanda yazmak ve ya-
samak i¢ ice gegmistir.” (Sazyek, 2017: 605.)

5. Oyun unsuruyla kurulmus bir metinle karsilasan okuyucu, okuma bo-
yunca son derece aktif olur. Aksi halde kurgunun i¢inde yer alan oyun icinde
oyun unsurunu fark edemez. Bir puzzle pargasi gibi ince ince romana islenen
oyun unsuru, okuyucunun dikkatiyle ¢coziilmeye calisilir.

6. Postmodern metinde iistkurmaca tekniginin etkisiyle parcaliligin ve bo-
linmiisligiin yer almasindan dolay1 geleneksel romandaki gibi biitiinciil bir
kurguyla karsilagilmaz. Bu durum okuyucunun metindeki olay ve kisilerle 6z-
deslesmesini engeller.

3. Tehlikeli Oyunlar’da Yer Alan Postmodern Ogeler

3.1. Metinler Arasilik

Tehlikeli Oyunlar’da metinler arasi iligkilerden parodi, anigtirma, gon-
derge, gonderme (atif) teknikleriyle karsilasilir. Oguz Atay, bu teknikleri kul-
lanarak yapitin1 zenginlestirerek genisletir.

Tehlikeli Oyunlar, W. Shakespeare’in Hamlet’i ile benzerlik tagir. Oguz
Atay metninin bazi kisimlarini bu eser 1s18inda yonlendirir. Dikkatli okur, Hi-
dayet’in yazdig1 oyunda askerin generaliyle olan konugsmasinin W. Shakespe-
are’in Hamlet iyle olan yakinligini fark eder. Hamlet’te Marcellus ve Bernardo
adli subaylar, gece ndbetindeyken 6len kralin hayaletini goriirler. Olayr Ham-
let’in arkadasi Horatio’ya anlatirlar fakat o, subaylarin kralin hayaletini gor-
diiklerine inanmaz. Marcellus, Horatio’nun hayaleti gérmesi i¢in onu ndbet
tuttuklar1 yere ¢agirir ve o da hayaletle kars1 karsiya gelir.!” Tehlikeli Oyun-
lar’da general; askere gece nobetinde korkup korkmadigini sorar. Asker gece
vakti her seyin insan kiligina biiriindiiglinii soyleyerek onu bir seyin korkuta-
mayacagini ima eder. General bu cevaptan hosnut olmaz. Asker, horozun sesi
duyulunca ruhlarin mezarlarina geri dondiiglinii sdylese de general bunun bos
bir inanis oldugunu sdyler.'® Oguz Atay, Hamlet teki sahneyle metnini parodi-
den yararlanarak iliskilendirir. Boylece yazar, asil metnin bir pargasini yeniden
yazmis olur.

Oguz Atay, anlatida anistirma tekniginden faydalanir. Hikmet Benol ile Ye
raltindan Notlar’m bagkisisi arasindaki benzerlik bu duruma 6rnektir. Yeral-
tindan Notlar’ i bagkisisi yalmzlik ve kenara itilmislik duygusuyla yeraltina

17. W. Shakespeare, Hamlet, ¢ev., Orhan Burian, MEB, Istanbul 2004, s. 14-15.
18. Oguz Atay, Tehlikeli Oyunlar, letisim Yayinlari, 33. bs., Istanbul 2015, s. 42.
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sigmir.'” Ona gore insanoglu nankordiir.?’ Ustelik o, siz ve biz ayrimi yaparak
kendine benzemeyenlerin halini su sozlerle ortaya koyar: “Izin verin baylar,
ben bu hepimizlige dayanarak kendimi temize ¢ikarmiyorum ki. Benim nasil
yasadigima gelince; ben, sizin hayatta yarida biraktiginiz seyleri sonuna degin
gotiirdiim. Ustelik sizler bu 6dlekliginizi 6lciilii davranis sayarak kendi kendi-
nizi aldatip avutuyorsunuz.”! Anlatinin baskisisi davraniglarindan ve diisiin-
celerinden dolay: yeryiiziindeki kisilerin hah, hah, ha!?? seklinde kahkahalarina
maruz kalacagindan bahsederek var olan durumuna ironi de katar. O, aslinda
kendine giiler. Tehlikeli Oyunlar’da Hikmet Benol Yeraltindan Notlar’in bas-
kisisiyle benzer 6zellikler tagir. O da yalnizlik ve anlasilamama duygulariyla
gecekonduya sigmir. Kendine hayali bir hayat kurar. Sevgi de Hikmet’te var
olan diinyanin insam degillerdir.”®> Bu durum anlatinin iigiincii boliimiindeki
Yalnizligin Oyuncaklar1 adli kisimda da goriiliir. Hikmet, Yalnizligin Oyun-
caklari’nda “Nihayet insanlik da 61dii.”?* der. Modern diinyanin yok ettigi in-
sanlig1 bu sekilde okuyucuya duyurur. Onun yasadiklarmin ardinda vazgege-
medigi giiliisleri vardir: O, “Ha ha”® seklinde kahkaha atmaktan da vazgeg-
mez.

Oguz Atay, eser ve kisi adlarini anarak metinler arasi iligskilerden biri olan
gonderge unsurunu eserine dahil eder. Oguz Atay, anlatida oncelikle Saticinin
Oliimii, Farelerle Insanlar, Kurtlarla Kuzular adli eser adlarmi zikreder:
“HIKMET gengligimde ¢ok oyun seyretmistim albayim, oglum Hidayet sen de
dinle, Saticinin Oliimii, Farelerle Insanlar, Kurtlarla Kuzular falan filan”2° An-
latinin ilerleyen kisimlarinda Albay Hiisamettin’in genglik yillarinda izleyip
etkisi altinda kaldig1 oyunlardan ve oyun yazarlarindan soyle s6z edilir: Albay
“Otello (Arabin Intikami1) ve Hamley (Hain Baba) piyeslerine dzenerek bazi
manzum dramlar”?’ kaleme almigtir. Kant,?® Gogol,” Polonius,** Goethe®!

19. Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, gev., Ahmet Ekes, Cem Yayinevi, Istanbul 1973, s. 44.
20. Dostoyevski, age. s. 35.

21. Dostoyevski, age. s. 165-166.

22. Dostoyevski, age. s. 19, 32.

23. Oguz Atay, age. s. 202.
24. Oguz Atay, age. s. 255.
25. Oguz Atay, age. s. 100, 116, 125, 144, 451.
26. Oguz Atay, age. s. 49.
27. Oguz Atay, age. s. 405.
28. Oguz Atay, age. s. 318.
29. Oguz Atay, age. s. 404.
30. Oguz Atay, age. s. 71.
31. Oguz Atay, age. s. 410.
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Cornelius®? da Tehlikeli Oyunlar’da taninan kisilere yapilan géndermelerdir.

Yazar, Bati diinyasin1 da tanidigin1 bu sekilde ortaya cikarir. Tehlikeli
Oyunlar, Franz Kafka’nin Doniisiim romanindan izler tagir. Doniistim’ de Gre-
gor Samsa bir sabah uyandiginda kendini bir bocege doniismiis halde bulur.
Bu duruma kisa siirede alisir. Modern toplumda insanin bir degerinin olmadigi
sa dece yapilan isin deger kazandig1 Franz Kafka’nin kurgusuyla ortaya ¢ikar.
Tehlikeli Oyunlar’da Sevgi; Nursel Hanim’1n yaninda kendini kii¢iik bir bocek
gibi goriir.** Onu, bu diisiinceye sevk eden sey, Nursel Hanim’1n kiiltiirlii, ma-
rifetli bir kadin olmasidir. Bu durum her iki metinde de kisilerin bir bécek ka-
dar degersiz olduklarina igaret eder. Oguz Atay, Franz Kafka’nin bocek imge-
sine Sevgi araciligiyla gonderme yapar.

Tehlikeli Oyunlar’da sovalye romanlarmin etkisi goriilir. Nazim Bey,
Sevgi’nin yaninda kendini eski sdvalyelerden biri olarak diisiiniir. Sevgi ‘listi-
yorum’ diye mirildaninca Nazim Bey, bir sovalye gibi kibar sekilde yerinden
kalkarak Sevgi’ye: “Sizi canlandiracak, kaninizin deveranim saglayacak ne
gibi bir hizmette bulunabilirim?** diye sorar. Nazim Bey, Sevgi’nin pisirik
halde olugsundan dolay1 ona bir s6valye gibi davranmaktan vazgeger. Sevgi ile
tavla oynarken de onunla alay eder. Onun bu davranist anlatida ‘Sovalye ala-
y1’¥ olarak nitelendirilir. Ayrica Miguel de Cervantes Saavedra’nin Don Ki-
sot’un baskisisi olan Alonso takma adiyla Don Kisot ile Hikmet Benol arasinda
da benzerlikler goze carpar. “Her iki romanin baskarakteri de deliligin sinirin-
da bir yanilsama diinyasinda bulunur. Don Kisot, artik kimsenin ciddiye alma-
dig1 s6valye romanlarindaki hayati kendine 6zgii saf ve askin bir delilik iginde
yasar. Hikmet, icinde bulundugu diinyada bir tiirlii i¢sellestiremedigi degerler,
kurumlar, kimliklerle yiizlesebilmek i¢in kendine hayalleri, anilar1 ve gercek-
ler arasinda soytariliga yaslandig1 gecisken bir diinya kurar.”*¢ Don Kisot nasil
ki adaletsizliklerin, yapilan haksizliklarin kargisinda dimdik durarak ezilen si-
nifin yaninda delilik imajini kullanarak yer aldiysa; Hikmet Benol da gecekon-
duya siginarak adil, ¢ikarsiz sekilde yasanilir bir diinyanin 6rnegini sunmaya
calisir.

Goriilityor ki metinler arasi iliski; asil metnin konu, kurgu yoniinden veya
tislup acisindan yeni yazilmis metne kimi zaman goénderge kimi zaman parodi
kimi zaman anistirma gibi teknikler araciligiyla dahil edilmesini saglamakta

32. Oguz Atay, age. s. 406.

33. Oguz Atay, age. s. 223.

34. Oguz Atay, age. s. 175.

35. Oguz Atay, age. s. 177.

36. Cem Ugan, Tehlikeli Oyunlar’da Ronesans Etkisi Ve Soytarilik, Istanbul Bilgi Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Karsilastirmali Edebiyat, Istanbul 2009, s. 43.
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dir. Ote yandan Oguz Atay’in anlatisinda pek ¢ok metinler arasr iliskilerin yer
almasi, yazarin eserini 6zverili bir ¢calisma neticesinde ortaya ¢ikardigini gos-
terir. Clinkii yukarida verilen asil metin 6rneklerinin her biri anlatinin igine
ustalikla yerlestirilmistir. Higbiri metnin orijinalligine gdlge diislirmemistir.

Yazarin anlatisinda yer alan metinler arasi iliskileri fark edip ¢ikarmak
okuyucunun gorevidir. Okuyucu ne kadar ¢ok anlat1 ile karsilasirsa metinlerin
birbiriyle olan iligkisini daha kisa siirede fark edecektir. Aksi halde anlatida
yer alan teknikler siradan bir kurgu dgesi olarak diistiniilecektir. Boyle bir du-
rumda eserin zenginligi ile yazarin bilgi birikimi géz ardi edilecektir.

Okurun anlatida yer alan metinler arasi iliskiyi gormesi i¢in aktif bir okuma
gerceklestirmesi gerekir. Postmodern anlatinin pargalanmigligi arasinda kay-
bolan bir okur, okudugu metinden yeni bir anlam {iretemez.

3.2. Ustkurmaca

Tehlikeli Oyunlar’da Oguz Atay iistkurmaca teknigini kullanarak metnine
baska bir boyut kazandirir. Yazar, anlatinin bagskisisi olan Hikmet Benol’un
gecekondudaki yagamini uyku parantezine alarak kurgu i¢inde kurgu meydana
getirir: “Ev baska, esyalar farkli farkli. Hiisamettin Albayimla yeni tanistim,
daha 6nce tanimiyordum onu, yeni bir insan, emekli albay, albay, albay... uyu-
mak {izeresin sigaram sondiir.”*” Hikmet Benol araciligiyla yazar, oyun iginde
yeni bir oyun olusturur. Albay Hiisamettin, Nurhayat ve gecekondu bu yeni
oyunun vazgecilmez unsurlaridir. Albay Hiisamettin, Nurhayat Hanim ve ge-
cekondunun tistkurmacadan ibaret oldugu Hikmet Benol araciligiyla ortaya ¢1-
karilir. “Bu metinde her seyin 6ziinde kurmaca yatar. Hikmet’in gecekonduda
ya da i¢ diinyasinda kurguladigi oyunlar kadar, kiigiik burjuva diinyasindaki
somut yasam da kurmacadir. Metinde, insanlar gergek benini yasamazlar, top-
lumsal oyun kaliplariyla yasama oyunu oynarlar.”*® Hikmet, Bilge’ye: “Senin
i¢in her seyi yaparim: Gecekonduyu ve dul kadin1 ve albay1 ve oyunlar1 hepsini
silerim bir kalemde.”® der. Yine anlatinin ilerleyen kisimlarinda hayatin bir
oyun oldugunu vurgulayan Hikmet “Ciinkii siz ger¢ek degilsiniz, albayim.
Oyunu gergekten seyretmek istediginize gore siz ger¢ek degilsiniz. (...) Cilinkii
bir insan1 gergekten seyretmek isteyen, onun oyununa gergekten katilan biri, o
insanin ancak kafasinda yasayabilir.”*" der. Anlatinin son bdliimiiniin ad1 da
Albay’n kurmacanin kurmacasinda yer aldigini gosterir niteliktedir: “ALBAY

37. Oguz Atay, age. s. 33.

38. Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, letisim Yaynlari, 11. bs. Is-
tanbul 2018, s. 106.

39. Oguz Atay, age. s. 158.

40. Oguz Atay, age. s. 351.
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GIRER”*' Nurhayat Hanim’in Hikmet’in diisiinde yer aldig1 onun agzindan
“Dul kadin da, siz de kars1 koymadiniz. Insana ancak hayallerinde kars: konul-
maz, ancak riiyalarda olur boyle seyler.”* sozleriyle bir kez daha agiga ¢ikari-
lr.

Hikmet Benol, kendi hayallerini gerceklestirdigi gecekonduda Nurhayat
Hanim ve Albay Hiisamettin gibi istedigi kisileri bir araya getirir. O, “Oyun-
larimiza kim karigabilir? Herkesi istedigimiz gibi yargilayabiliriz. Acaba ger-
¢ekten dyle mi? Oyunlarda bile olsa hiir olmak miimkiin mii?”* derken bunda
pek de basarili olamayacagini okuyucuya sezdirir. Kafasinda kurguladigi
oyunda kisileri zapt edemedigi anlar da olur. Albay Hiisamettin’e “Ha-haa. Bir
de bana kafa tutuyor. Istersem seni simdi emekli yiizbas1 yaparim da aklin ba-
sina gelir.”* diyerek onu, tehdit eder. Anlatinin sonuna dogru: “Artik aklima
bile hiikmedemiyorum. Beni dinleyen kalmadi albayim. Artik dayanamiyo-
rum.” dediginde Hikmet i¢in oyunun sonu gelir. Artik onun yapacagi tek bir
sey vardir: Hayalindeki kisiler gibi, bolinmiis “Hikmetleri” de yok etmenin
yolu olan: INTIHARDIR. “Oyun i¢inde oyun olur mu?”*® Albayin dedigi gibi
elbette olmaz. Bunun bir sonu mutlaka olacaktir. Hikmet’in hayal diinyasi1 da
son bulacaktir. “Hikmet'in bu oyunlarda basarili olup olmadig1 onun intiharryla
sembolik bir tarzda ifade edilir. Fakat bu intihar da Selim'in intihar1 gibi as-
linda kendini gergeklestirmenin bir yoludur.”*” Hikmet’in yazma seriiveninin
sona ermesinin asil nedeni su sozlerde saklidir: “Bir yasantiyr tam bitirmeli.
Higbir iz kalmamali ondan. Yeni yasantilar i¢in.”*® Oguz Atay, bu sebeple
oyunlastirdig1 anlatisina son verir.

Hikmet Benol, anlatida “Ben kimdim, ya da kimi canlandirtyordum?”*diye
sorarak kendine bigilen rollerin adami oldugunu okuyucuya hatirlatir. O, Oguz
Atay’in kurgu diinyasina aittir. O, Tehlikeli Oyunlar’da “Diizgilin bacaklarimin
lizerinde hig¢ agirlig1 yokmus gibi dolasir.”® O, postmodern anlatilarda var olan
dilden varligin>®! bir yansimasidir. Hikmet Benol’un ete, kemige biiriineme-

41. Oguz Atay, age. s. 463.
42. Oguz Atay, age. s. 351.
43. Oguz Atay, age. s. 338.
44. Oguz Atay, age. s. 352.
45. Oguz Atay, age. s. 459.
46. Oguz Atay, age. s. 264.
47. Yunus Balc1, “Oguz Atay’in Romanlarinda Kahramanlar”, Pamukkale Universitesi Egi-
tim Fakiiltesi Dergisi, C. 16, S. 16, Y11 2004, s. 47.
48. Oguz Atay, age. s. 65.
49. Oguz Atay, age. s. 106.
50. Oguz Atay, age. s. 234.
51. ismail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar, Ak¢ag Y, 13. bs. Ankara 2012, s. 177.
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yen hali, agirliginin olmamasinda kendini belli eder. Hikmet Benol, masallar-
daki ‘bir varmis bir yokmus’ sdziine bire bir uyar; ¢iinkii o, gercekle kurmaca-
nin i¢ ice gegtigi bir hayata hapsolmanin Gtesine gecemez. Oguz Atay, kurma-
canin sinirlarint zorlayarak Hikmet’e “Ben de hayalimde yarattiklarimla bir-
likte bir roman kahramani olmak istiyordum albayim. Gecekonduya da bu ne-
denle geldim. Kimsenin esine rastlamadigi bir olay yaratacaktim. Yaratici,
kahramanlariyla birlikte yasayacakti.”> diye sdyletir. Oguz Atay, bu sekilde
modern anlatilardan ¢ok farkli bir kurguya bagvurduguna isaret eder. Yazar,
anlatinin bagkisisine bir yanda hayat denilen oyunu oynatir bir yanda da onun
yazdig1 oyunu oynatmasina izin verir. Okuyucu, anlati araciligiyla oyunsu
diinyaya davet edilir. Ustkurmacanin bdylesine estetik bir tavirla okuyucuya
sunulmasi Tehlikeli Oyunlar’1t postmodern anlatilar i¢inde ayri bir yere ulasti-
Iir.

Sonu¢

Tiirk edebiyatinda ilk postmodern anlati olarak Oguz Atay’in Tutunama-
yanlar’1 kabul edilir. Yazar daha sonra kaleme aldig1 Tehlikeli Oyunlar’la be-
nimsedigi sanat anlayisini bir kez daha ortaya koyar. Oguz Atay, anlatilar ara-
ciligiyla modern diinyanin insanligi hapsetmeye c¢alismasina karsi ¢ikar. Bu
sebeple anlatilarinda modern diinyayi elestirir ve bireyleri 6zglrlestirir.

Tehlikeli Oyunlar’in postmodernizmle iliskilendirilmesini saglayacak un-
surlar vardir. Oguz Atay’in metninde metinler arasiliktan yararlanmasi ve tist-
kurmacaya yer vermesi Tehlikeli Oyunlar’in postmodern bir anlati oldugunu
gosterir.

Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar’1 anlatinin daha 6nceki metinlerden bagim-

siz olamayacagini gosteren basarili 6rneklerden biridir. Oguz Atay, eserinde
metinler arasi iligkiyi kolaj, montaj gibi dogrudan esere dahil edilen parcalar
araciligryla kurmaz. O; anistirma, génderme, parodi vb. tekniklerini metninde
yogurarak yeniden bir metin {iretir. Yeni metnin 6nceki metinlerle olan bagi
okurun dikkatiyle ortaya cikarilir. Boylece hem 6nceki metnin hem de yeni
metnin anlam diinyas1 genisleyip zenginlesir.
Ustkurmaca postmodern romanlarin olmazsa olmaz unsurlarindan biridir.
Oguz Atay, bu unsur sayesinde hem okura eserin yazilma siireci hakkinda bil
giler verir hem de eserin kurmaca bir diinyay1 yansittigina dikkat ¢ceker. Bah-
sedilen teknikte eserin kurmaca diinyanin kurmacasi olduguna dair vurgu di-
gerine gore On plandadir.

Postmodernistler diinyay1 bir oyun olarak goriirler. Onlarin metinleri de
oyun i¢inde oyunu temsil eder. Tehlikeli Oyunlar da oyun olarak nitelendirilen

52. Oguz Atay, age. s. 329-330.
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diinyada var olan pek ¢ok tehlikeyi okuyucuya oyunlastirilmis bir kurguyla
sunar. Metin, bu yoniiyle modern sonrasi diinyanin bir yansimasidir.
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