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0z

Gilles Deleuze, sinema iizerine iki ciltlik calismasinda Sinema I: Hareket-imge (2014) ve Sinema II:
Zaman-imge (2021) ile sinema teorisine 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu iki imge tiirii sinemanin tarihsel
donemlere ayrilmasinda belirleyici bir rol oynamistir. Deleuze'iin ikinci ciltte detaylandirdigr zaman-imge
kavrami belirsizligi, duraksamayi ve bellek katmanlarini odagina alir. Daniel Scheinert ve Daniel Kwan'in
yonettigi Her Sey Her Yerde Ayni Anda (2022) filmi de zaman-imge kavramiyla birlikte diisiiniildiigiinde,
evrenler arasi yolculuklar ve pargalanmig imgeler aracilifiyla bellek ve zamanin izafi dogasini kesfederek,
gec¢misin simdiki zamana tasindigi cok katmanli bir anlati sunmaktadir. Film ge¢gmis ve simdinin i¢ ice

gectigi bir bellek metaforu aracihiiyla olusturdugu pargalanmis imgelerle, bellek ve zaman iligkisi iizerine
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yeni diistinceler gelistirmekte ve ge¢misi simdiki zamana, simdiki zamani ¢oklu evrenlere tasiyan kurgusuyla
zamanin dolaysiz bir imgesini sunmaktadir. Bu baglamda film zaman-imge sinemasina 6zgii izafi zaman,

siire ve bellek kavramlari ekseninde felsefi elestiri yontemiyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: zaman-imge, hareket-imge, Her Sey Her Yerde Ayni Anda, siire, bellek

TIME-IMAGE VISIONS IN THE FILM
EVERYTHING EVERYWHERE ALL AT
ONCE: MULTIPLE UNIVERSES,
LAYERS, CRACKS AND
DIFFERENCES

Abstract

Gilles Deleuze, in his two-volume work on cinema, Cinema I: Movement-Image (2014) and Cinema II:
Time-Image (2021), made important contributions to the theory of cinema. These two image types played a
decisive role dividing cinema into historical periods. Deleuze's concept of time-image, elaborated in the
second volume, emphasizes uncertainty, pauses and layers of memory. Everything Everywhere All at Once
(2022), directed by Daniel Scheinert and Daniel Kwan, explores this concept and the relative nature of
memory and time through inter-universal journeys and fragmented images, presenting a multi-layered
narrative in which the past is carried into the present. The film develops new thoughts on the relationship
between memory and time with the fragmented images it creates through a metaphor of memory in which
past and present are intertwined and presents a direct image of time with its fiction that carries the past
into the present and the present into multiple universes. In this context, the film was examined through
philosophical criticism based on the concepts of relative time, duration, and memory specific to time-image

cinema.
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Girig

insanin simdiyi deneyimleme bigimi gecmisin etkisiyle sekillenir ve sinema, zamanin algisini genisleterek
gelenekselin Gtesine gecen bir “zaman-imge” (time-image) ortaya koyar. Bu kavram, Bergson'un “siire”
teorisiyle paralellik gosterir ve zamanin kesintisiz, biitinsel dogasina vurgu yapar. Zaman-imge, kronolojik
akisi bozan veya dnemsizlestiren, edimsel olani virtiiel (sanal) olana ddniistiiren bir imgedir. Deleuze'e gore
“zaman-imge” sinemaya hep musallat olmus bir hayalettir ancak bu hayalet bedenini modern sinemada
bulmustur. Bu tiir filmlerde zaman, harekete tabi degildir; aksine, zamanin kendisi dogrudan deneyimlenir ve
imgeler aracili§iyla ifade edilir (2021, s. 57-58). Zaman-imgede zaman, sabit ve nesnel bir gergeklik degil,
oznel bir siire¢ olarak, virtiiel unsurlarla birlikte varlik kazanmaktadir. Bu baglamda, sinemada
zaman-imgenin kristal ve ¢cok katmanli yapisi, gegmis ve simdinin eszamanli olarak var olma durumu

iizerinden anlam kazanmakta; kirilma anlari, kesmeler, ¢atlak ve farkliliklardan giic alarak sekillenmektedir.

Deleuze'iin (2014) sinema tarihinde yer agtigi bir di§er imge tiirii de “hareket-imge”dir. Bu kavram, sinemada
duyusal-motor gemada ortaya konan eylem ve tepki arasindaki biitiinselligin varligiyla anlam kazanir ve
siireklilik ile eylem ekseninde yapilandiriimig bir anlati yapisini temsil eder. Hareket-imge, zaman-imgenin
ickin ve ayrilmaz bir parcasi olarak islev gérse de iki imge tiirii arasinda iki temel fark bulunur: ilk olarak
hareket-imge, eylemin bir taklidini, zaman-imge ise zamanin dolaysiz bir imgesini sunma potansiyeline
sahiptir. ikinci olarak hareket-imge, duyusal-motor islevlerle desteklenen dogrusal bir zaman akisini temsil

ederken, zaman-imge daha derinlikli ve ¢ok boyutlu bir zaman deneyimi sunar.

Dijital donem ve sinir bilimsel donem ayri ayri evrilmis gibi goriinse de aralarinda yakin ve her zaman
aligverise dayali bir iliski olmustur. Web 2.0'nin insanlarin imajlarin birgok versiyonunu, bakis acilarini
transmedya evrenine genis ¢apta yiiklemesiyle; sinir bilimdeki 6nemli buluslar, beynin iglevlerine yeni
bakislar eszamanli olarak gelisim gostermistir. Bu baglamda Warren Neidich'in Neuropower (2009)
¢alismasi, modern toplumda zihinsel siireglerin nasil bir “gli¢” araci olarak kullanilabilecegini ele alir.
Neidich, “noropolitika” (neuropolitics) ve “neuropower” (ndroiktidar) kavramlari iizerinden bireyin algi, hafiza
ve dikkat gibi biligsel siireglerinin sosyal, politik ve ekonomik yapilar tarafindan nasil sekillendirildigini
tartisir. Ozellikle bilgi gaginda, beynin bir tiir iiretim alanina doniismesi ve bu siiregte medyanin, sanatin ve

mimarinin nasil rol oynadigi iizerinde durur (aktaran Pisters, 2018, s. 137-138).

Beyin ekranlarimiz, sinema ve daha genis anlamda imge kiiltiirii arasinda koklii bir bag bulunmaktadir. Dijital
teknolojiler, 6zel efektler aracihigiyla imgelerin manipiilasyon imkanlarini genisleterek film prodiiksiyonu ve
post-prodiiksiyon siireclerindeki yerini almistir (Pisters, 2018, s. 135-136). Patricia Pisters’in néro-imge ve

Steven Shaviro’'nun ritim-imge kavramlari, Deleuze'iin hareket-imge ve zaman-imge kavramlariyla baglantili



olarak, sinir bilimdeki gelismelerin etkisi ve dijital teknolojilerin estetik deneyimlere katkisiyla, zaman

temsilinde yeni bir agamaya isaret etmektedir.

Pisters Noro-imge (The Neuro-Image, 2012) ¢alismasinda, yirmi birinci yiizyil filmlerinde karakterlerin sadece
gozleriyle diinyayr gormek yerine onlarin zihinlerini deneyimledigimiz bir sinema anlayigindan soz eder. Bu
anlayis, beynin hem fiziksel hem de sanal olarak merkezde oldugu “beyin diinyalar” ve “zihin mimarileri” ile
doludur. Noro-imge, Bergson'un madde ile bellegin, gergeklik ile sanalin, beyin ile bedenin birbirini
sekillendirdigi fikrinden hareketle, bireyin bilissel ve duygusal siireglerini yansitir. Sinemanin artik yalnizca
bir dis diinya anlatisi olmaktan gikip, zihin ekrani olarak islev gordii§ii bu donemde, imgeler bireyin algi,

hafiza ve dikkat siireglerini de sekillendiren daha karmasik bir estetik diizene sahiptir (Pisters, 2018, s. 140).

Deleuze'un hareket-imge ve zaman-imge kavramlarindan hareketle dijital medyada ritim, zamansal ve
mekansal deneyimleri dinamik, senkronize veya fragmante bir bigcimde yeniden sekillendirmesiyle ilgilenen
diger bir arastirmaci ise Steven Shaviro'dur. Shaviro, The Rhythm Image: Music Videos and New Audiovisual
Forms (2022) ¢alismasinda ritmin algiyi ve temsili organize eden temel unsur oldugu bir paradigmaya aciklik
getirmeye caligsmistir. Dijital medya ile birlikte gorsel ve isitsel 6gelerin ic ice gectigi bir deneyim diinyasi
yaratan bu konseptte, miizik videolari gibi geleneksel anlati yapilarindan 6zgiir olan dijital formlarda
zamanin ve mekanin yeniden bicimlenmesinin 6rneklerini sunar. Bu durum yazara gore, dijital cagin
teknolojik imkanlariyla pekigen bir sinemasal dilin yeni yiziidir. Bu anlamda, n6ro-imge ve ritim-imge
kavramlari, sinemada zamanin ve zihnin yeniden sekillendigi, geleneksel anlati yapilarindan 6zgiirlesen bir
donemi isaret eder. Bu kavramlar, dijital ¢agin ve sinir bilimsel ilerlemelerin sinemaya olan etkisini yansitan

yeni bir estetik anlayisinin temellerini atmaktadir.

Sinemada zamanin ve zihnin yeniden sekillendigi, geleneksel anlati yapilarindan uzaklasilan ilk donem,
“modern sinema” donemi olarak bilinmektedir. Modern sinemanin temalarinin ve bigimlerinin, postmodern
sinemanin bazi anlati tekniklerini de icerdigi diisiiniildiigiinde, zaman-imge kavraminin ikinci Diinya Savasi
sonrasinda sekillenen varolussal durumlari ve modern 6znenin diinyayi kavrama bigimini yansittigi ifade
edilebilir (Avci ve Celebi, 2023, s. 111). Sinemada modernizm, geleneksel anlati kaliplarini agarak farkli
anlati yapilari ve yeni bir perspektif sunmustur. Sinemada postmodernizm ise, modernist paradigmanin
tamamen disinda kalmamakla birlikte, ondan esinlenerek yeni deneysel yontemleri iceren bir donemi ifade
etmektedir (Ugur, 2019, s. 530). Bu anlamda postmodernizmin, modernist diisiinceden keskin bir kopusu mu
yoksa onunla es zamanli ilerleyen bagimsiz bir kolu mu temsil ettigi konusunda net bir tanima ulasmak
giictiir (Aktulum, 2008, s. 3).

Modernizmin ilk donem filmleri klasik anlati filmleriyle sekil almigsa da, ge¢ modernizm denilen donemde
filmler tiirlerin uylagimlariyla dogrudan iliskilendirilmeyecek sekilde sunulmustur. David Bordwell klasik

normdan uzaklasarak modernist paradigmaya dahil edilen filmlerin 6zelliklerini siralamistir. Bordwell'e gore



ge¢ modernist sinemada, tiir kurallarinin belirleyici olmadigi ve dolayisiyla belirli bir tiirle kolayca
iliskilendirilemeyen oykiiler on plana ¢ikmaktadir. Epizodik yapilar, olay drglisiiniin zamansal sinirlarinin
belirsizlesmesi, diisler, anilar ve fantezi gibi gesitli zihinsel durumlarin detayli bir sekilde ele alinmasi bu
doneme 6zgii ozelliklerdendir. Stilistik ve anlatisal tekniklerde 6zbiling 6ne gikarken, anlati motivasyonunda
ve zamandizininde kopukluklar goriilir. Anlatilarda agiklamalar geciktirilmis veya parcali bir sekilde
sunulurken, tesadiif olgusu anlatilarda sik kullanilan bir unsuru haline gelir. Bununla birlikte, oykiiyle
iliskilendirilen 6znel gergeklik, olay orgiisiinde neden-sonug iliskilerinin gevsemesi ve imgelerin gergekgi
baglardan ¢cok simgesel baglantilar lizerinden anlam kazanmasi dikkat ceker. Belirsizlik, agik u¢lu anlatilar,
kolaj teknigi ve stilin anlatiya hakim hale gelmesi gibi unsurlar da ge¢ donem modernist sinemayi

karakterize eden ozellikler arasindadir (aktaran Kovacs, 2014, s. 64-65)

Deleuze'iin gegmisi dinamik bir gli¢ olarak degerlendirmesi, Bergson'un felsefesiyle ortiismektedir. Deleuze
sinemanin felsefesine yonelik gelistirdigi metodolojik yaklasiminda filmleri hareket-imgeden baslayarak
biling, algi ve eylemlerin duygusal boyutlarindan tiireyen dolayli zaman-imgelerine kadar genis bir
spektrumda inceler. Deleuze'lin zaman-imgeye yonelik gelistirdigi metodolojik yaklagimi bu ¢alismanin da

kavramsal izlegini olusturmaktadir.

Zaman-imge geleneksel anlati kaliplarini terk eden, dogrusal olmayan, nedensellikten bagimsiz bir anlati
yapisini ifade eder. Her Sey Her Yerde Ayni Anda (2022) filmi bu anlati yapisiyla dogrudan
iligkilendirilebilmektedir. Filmde goklu zaman ve mekan boyutlarini i¢ ice gecirilmekte, zamanin katmanli ve
deneyimsel boyutu vurgulanmaktadir. Filmdeki anlati yapisi postmodern unsurlar icermekle birlikte, zamanin
felsefi bir anlam tasidigi modern yaklasimi yansitmakta, modern sinemanin zaman kavrayisindan
beslenmektedir. Bu baglamda bu ¢alismada ¢oklu zaman ve mekan deneyimlerini igeren, belirsizlikle, coklu
olasiliklarla ve zamansal kiriimalarla 6ne gikan Her Sey Her Yerde Ayni Anda filminin zaman-imge kavramiyla
degerlendirilmeye uygun bir repertuvar sundugu hipotezinden hareket edilmistir. Film Deleuze'iin

“zaman-imge” kavrami ve Bergson'un “siire” kavrami 1s1§inda, felsefi elestiri yontemiyle incelenmistir.

Sinemada Zamanin Diigiimleri

Her seyin birbirine yakin oldugu, ic ice gectigi biitiinligl algilamak ancak goriintiiyle miimkiinse, goriintiiniin
diistincesinden soz edilebilir. Yvette Biro'ya gore zaman hakkinda diisiinmek, diisiinmenin kendisi kadar
eskidir (2011, s. 18). Andrey Tarkovski'ye gore (2000, s. 64) sinema, diisiincenin gorsel ifadesidir, fakat
goriintii lizerine yapilan aciklamalar onu goriindii§iinden daha anlasilir kilmaz. Goriintiiyii oldugu (kendi)

gibi aktarabilmenin ve anlasilir kilmanin bir yolu, filmin zamanidir. Filmin zamani bizi besleyen atmosferdir.



Deleuze, sinemayi bir diisiinme eylemi olarak gormiis ve insanin sezgilerini uyandirarak farkl duyumsama
deneyimleri yaratan bir sanat bigimi olarak degerlendirmistir. Sinema, imgeler ve gostergelerle isleyen bir
pratiktir. Buna nedenle Deleuze (2021, s. 45), sinemayi belli kodlar igine sikismis diisiinceden ziyade yeni bir

diislince eylemi olarak degerlendirmistir.

Sinema, imgeler yoluyla diisiince iireten zihinsel bir etkinlik olarak, modern diinyanin kendini ifade etme
bicimidir. Deleuze’iin zamanla ilgili metodolojik yaklasimi, hareket-imgeden baslayarak zaman imgesine
kadar uzanir. Duyusal algiyla hareketi birlestiren ve rasyonel bir yapida olan hareket-imge, sabit olmayan ve
siirekli degisen bir biitiinliik i¢inde, nesnelerin birbirleriyle kurdugu iliskiyi ve bunlarin bir siire¢ halinde
doniisiimiinii ifade eder. Hareket imge, gorsel, isitsel, kinetik, duygusal, ritmik, tonal ya da sozel (sozlii ve

yazili) gibi gesitli modiilasyonlari bir araya getirir (Deleuze, 2021, s. 43).

Hareket-imge, duyusal algiyi hareketle birlestiren rasyonel bir yapi olarak, aralik ve biitiin arasinda bir orant
kurar. Deleuze, Hareket-imge (2014, s. 89) calismasinda, Charles Sanders Peirce'in gosterge sistemini temel
alarak imgelerin bir taksonomisini sunar. Bu baglamda hareket-imgeyi, algi-imge (perception-image),
duygulanim-imge (affection-image) ve eylem-imge (action-image) olmak iizere ii¢ temel tipe ayirir. Algi,
etkilenim ve eylem etkilesimiyle olugan bu hareket, izleyicinin sinirl bir konuyu algilayisini doniistiirerek
beklenmedik bir tepki ya da yeni bir eylemi tetikleyen bir etki-tepki mekanizmasi yaratir. Deleuze
hareket-imgenin zamani harekete bagimli kilan bir diisiince bigimi; zaman-imgenin ise, duyusal-motor
diizeneklere dayanmayan kurgusuyla filmi siireye, yani biitiine agan ve zamanin dogrudan bir ifadesini sunan
yoniine vurgu yapar (Deleuze, 2021, s. 213). Hareket-imge ve zaman-imge tiirii arasindaki belirleyici
farklardan biri de hareket-imgenin, diisiinceyi dogrudan dogruya imgenin kendisinde veya imgelerin birlesme
bigiminde ortaya koyarken; zaman-imgenin diisiinceyi gostergenin kendisinden ayirarak sunmasidir (Siitcii,
2005, s. 46-47).

Deleuze'iin gegmigin yasayan bir gii¢ olarak mevcut oldugu ve siirede uzaysal olmayan bir degisimin devreye
girdigi diisiincesi Bergson felsefesine dayanmaktadir. Bu degisim siirecin kendisindeki degisimi
yansitmaktadir ve zaman-imgeye kapi aralamaktadir (Siitcii, 2005, s. 40). Zamanin bu dolaysiz sunumu,
hareketin bir sonucu veya tiirevi degil; tam tersine, hareket, zamanin bir uzantisidir. Zaman, hareketten,
hareketin normlarindan ya da sapmalarindan tiireyen bir kavram olmaktan ¢ikar; hareket de zamanin etkisi

altina girer ve ona tabi olur (Deleuze, 2021, s. 331).

Zaman-imge, ikinci Diinya Savasi sonrasi sinemada 6ne c¢ikan bir egilim olarak, ardisik ya da kronolojik bir
zaman yapisina bagli kalmayarak, zamanin dogrudan bir ifadesi olarak degerlendirilir. Hem goriilebilen hem
de okunup anlasilabilen bir goriintiidiir. Bu goriinti, riiya-imgenin genis devreli hali olarak baska bir imgeyi

gerceklestirir ve bu siirecte kendisini bir virtiiel imge olarak tekrar tretir. Deleuze, sinema tarihini



yorumlarken hareket-imgenin uzun bir siire baskin oldugunu, ancak zaman-imgenin daha sonra sinemada

belirginlestigini vurgular (aktaran Parr, 2005, s. 45-46).

Bergson'dan dnce zaman, genellikle ardisik anlarin sirali bir dizisi olarak kabul edilmekte ve basitce bir saat
gibi harekete dayal sekilde temsil edilmekteydi. Ancak Deleuze’e gore bu geleneksel zaman anlayisi,
zamanin gercek ve bitlinsel dogasini yeterince yansitmamaktadir. Zamani mekénsal bir kavrayisa
indirgemekte ve bu nedenle zamanin sorunlu bir temsilini 6ne ¢ikarmaktadir (Aytas, Koca ve Ulutas, 2023, s.
79). Geleneksel anlayisin aksine bu yeni bakis acisi, zamani yatay eksen yerine dikey eksen iizerinde ele alir,
cinkii insan simdiyi ancak gegmis ve gelecekle i¢ ice deneyimleyerek zamani genisletebilir. Bunu tanima,
hatirlama ve hayal etme siireglerinin bu dikey ekseni genisletme potansiyeliyle yapar (Deleuze, 2021, ss.

124, 262). Bu kavrayis sinemada zaman-imge anlayisinin temelini olusturur.

Bergson Felsefesinin Sinemaya Yansimalari

“Gegmis zaman ve gelecek zaman, olmus olabilecek ve olmus olan, isaret eder her zaman simdi/burada
bulunan sona” (aktaran Biro, 2011, s. 1) dizesinde T.S. Eliot, zamanin her aninin simdide bir araya gelerek,
her “an”in bir nihai bir son barindirdigina isaret eder. Eliot'in dizesi Bergson'un zamanin sezgi ve bilingle
kavranan bir akis olarak gormesiyle paralellik gosterir. Bergson'a gore (1919) zaman, parcalara boliinemeyen

ve yalnizca akisinda anlasilabilen bir biitiinddir.

Bu baglamda Bergson zamani pargalara bolerek biitiinli anlamaya galigan anlayis yerine, sezgiden giiciinii
alan bir biling olarak goriir. Siire de hareket halinde olan benligin bilincidir. Bergson'a gore gegmis, yasandigi
simdiyle birlikte varhigini siirdiiriir; gegmis, kronolojik olmayan genel bir gegmis olarak kendi iginde
muhafaza edilir; zaman her an simdi ve ge¢mis olarak, gegen simdi ve korunan ge¢mis olarak ikiye ayrilir.
Siire 6zneldir ve i¢sel yasantilarimizi olusturur. Asil 6znellik, kronolojik olmayan ve kurulusuyla kavranan

zamandir. Bu nedenle zaman bize i¢sel degil, biz zamana igselizdir (Bergson, 1919, s. 76).

Bergson'un siire kavrami, zamanin bir akis olarak deneyimlenmesini vurgular. Siire, i¢sel bir zamandir ve
mekanik saatlerle 6lgiilen zamanlardan farklidir. Siire, siirekli bir degisim ve doniisiim sirecidir; gegmis,
simdiki an ve gelecegin kesintisiz bir sekilde birbirine bagh oldugu, siirekli evrim gegiren bir bilin¢g durumunu
ifade eder (1919, s. 274-275). Zaman, bize ait olan bir igsellik degil, icinde var oldugumuz, hareket ettigimiz,
yasadi§imiz ve degistigimiz bir i¢selliktir (Deleuze, 2021, s. 104). Ornegin 20. yiizyihn modern romanin
basyapitlarindan biri olarak kabul edilen Kayip Zamanin izinde'nin ilk cildinde Marcel Proust (2016), gegmige
de gelecede de indirgenemeyecek bir seyin varli§ini devam ettirmeye ¢abalamig, gegmisin, simdinin ve

gelecedgin ic ice gegtigi tek bir olus yaratmistir. “Simdiki an”1 “ge¢mis”le ciftlemistir.



Bergson, Time and Free Will (2001, s. 100-101) eserinde mekansal zaman ile gergek zaman yani siire
arasinda bir ayrim yapar. Mekansal zaman kavramsallastirilabilir, boliinebilir ve soyut bir yapiya sahiptir.
Siire ise akigkan, birikimli ve boliinemez bir nitelik tasir. Siire, bilincin iginde yer alr; durdurulamaz ve
zamanin bir gizgi olarak ele alinip matematiksel kavramlarla agiklanamayacagi bir yapiya sahiptir.
Benligimiz, duygularimiz, diisiincelerimiz ve anilarimiz birbirini takip etmektense, akiskan bir bigimde
birbirine karisir ve doniisiim gegirir. Siireyi olusturan unsurlar (anilar, arzular, tutkular ve duyumlar) birbirine

ic ice gegmis bir yapida bulunur, bu yiizden de birbirlerinden net sekilde ayrilamazlar.

Bergson felsefesinde, ister plastik, miiziksel, ister edebi olsun, her sanat dali i¢selligin digavurumunun bir
bicimidir; Ben'in disavurumu yoluyla bir¢ok “ben” mekansal hale gelir. Bu tiir bir digsallasma, psikolojik
acidan, yogun duygusalliktan ve 6znellikten aklin mantikli ve duygusuz nesnelligine gecisi temsil eder. Bu
doniisiimiin zaman boyutu, kesintisiz siirenin, birbirinden kopuk, ardisik ve digsallagmis anlarin gokluguna
dahil edilmesidir. Par¢alanan 6zne, hem nesnelesir hem de toplumsal hayata uyum saglar; bu da 6znenin
kendini ifade ettigi sistemlerin goziilmesinin bir isaretidir. igsel ben, hangi digsal ifade yontemi kullanilirsa
kullanilsin sonunda mekansallasir. Sanatcinin amaci, her dissal ifade bigiminde ister sozciikler, ister
imgeler, ister semboller olsun, ortaya ¢ikan mekansallasmayi en aza indirgemektir. imgeler, szciiklere
kiyasla daha zamansal bir nitelik tasiyarak, bireyin kendini ifade etmesi ve 6z-benliginin agiga ¢ikmasi
konusunda cok daha etkili bir rol oynar. imge, bizi 6z benli§imizi kavrama yoniinde yonlendirir. Bergson'a
gore, highir imge siirenin sezgisinin yerini tam olarak almaz; ancak imgeler bilinci sezgiye dogru

yonlendirebilir (aktaran Sofuoglu, 2004, s. 75).

Bergson'a gore biling, dis diinyadaki kronolojik olmayan durumlar arasinda gegisi miimkiin kilarak, dis
diinyanin kendine uygun bir bigcim kazanmasini saglar. Kronolojik olmayan zaman, bilincin 6tesine isaret
etmesi bakimindan Bergson'u Kant'a yaklastirir. Deleuze, Bergson'un kronolojik olmayan dig zamaniyla
sinema arasindaki iligkiyi incelerken, sinemayi bu zamandan kesitler ve pargalar elde eden bir haritacilik
etkinligi olarak goriir. Deleuze’e gore (2021, s. 104), Bergson felsefesindeki saf siireyi bize sunabilecek tek

etkinlik sinemadir.

Bergson'a gore, diizenin bir siire¢ olarak varli§i ya da biling durumlarinin ig iceligi, saf siireyi olusturur.
Kisilerin duygusal yogunluklari sayilara indirgenemez; bu nedenle siire, mekansal kavramlardan bagimsizdir.
Ancak, tutku, arzu, hiiziin ve mutluluk gibi duygularin fiziksel belirtilerle birlikte ortaya ¢iktigini ve bu
belirtilerin yogunlugu kimi zaman sayilabilir (2001, s. 90-91). Bdylece sayisal olarak ifade edilemeyen igsel
deneyimlerin bile gozle goriilebilir iligkileri vardir. Bu nedenle sinemada hareketin/maddenin goriinr

olmasina benzer sekilde zamanin dolaysiz akisi (zaman-imge) da goriiniirliik kazanmistir.

Bergson'un felsefesi, sinemayi toplumsal, kiiltiirel, teknolojik ve bilimsel degisimlerle birlikte yeniden

diistinmeye olanak saglamistir. Zaman, tiim sanat dallarinda anlati, hareket-goriintii, form ya da tema olarak



farkl sekillerde islenmistir. Ancak sinema bu sanatlar arasinda 6zel bir yere sahiptir; sinema, zaman bizzat

zamanin kendisi araciligiyla yeniden sunar.

Hareket-Imge ve Zaman-imge Kavramlari
Perspektifinden Sinemanin Felsefesi

Deleuze, Bergson ve Dziga Vertov istiine diislinerek basladigi arayis iginde, sinemanin uzun vadede
muktedir oldugu ve sinema sanatinin doniistiiriilmesinde belirleyici unsur olarak devreye giren zaman-imge
rejiminde, bilinci yonlendirmek igin mantiksal bir baglantiya sahip olmayan ve olasilik disi goriinen imgelere
dikkat ¢cekmistir. Bu yontemle zihin, mantigin diginda kalan belirsiz alanlara gekilir ve imgelerin
birlegsmesiyle Bergsoncu anlamda sezgiye ulasilir. Bu baglamda Bergson’'un sezgi kavrami, Deleuze'de
zaman-imge olarak karsilik bulur. Zaman-imge'yi elde etmek igin film cekmek gerekmez, bunun igin
“zaman-o6tesi” baglan (araliklar) kurmak yeterli olacaktir. Zaman-imgede, imgeler arasinda dogrudan bir

baglanti yoktur ve olasilik agisindan birbirleriyle ortiismezler (Baker, 2011, s. 340-341).

Deleuze (2021, s. 169) bu gecisi hareket-imgeden zaman-imgeye gegisin temel nedeni olarak goriir:
Hareket-imgenin mantikli duyusal-motor diizenekleri kirilir ve yerini zaman-imgenin birbiriyle ortlismeyen
kurgu anlayisi alir. Duyu-motor diizeneklerin dagilmasiyla ¢ekimler arasindaki zamansal baglar “mantiksiz”
ve “birbirine indirgenemez” hale gelir. Zaman-imge, hareket ve eylemlerin sirali diizenini bozarak, zamani
mekansal olarak boliinebilir bir unsur olarak ele alan eylemlerin baglarini koparir (Sofuoglu, 2004, s. 75).
Duyu-motor sema islevini kaybetmis olsa da biitliniiyle terk edilmis ya da geride birakilmig degildir; aksine,
iceriden ¢oziilmiistiir. Bu anlamda zaman-imge iginde algilar ve eylemler artik birbirine baglanmaz; mekanlar
ise ne bir araya gelir ne de doldurulur. Zaman “zivanadan ¢ikmistir” ama diinya hareketlerinin ona tayin ettigi

zivanalardan gikmistir. Bu nedenle zaman harekete tabi degil, hareket zamana tabidir (Deleuze, 2021, s. 57).

Deleuze'lin sinema lizerine yaptigi galismalarda zaman-imge, hareket ve nedensellik zincirinin kirnldig,
olaylarin dogrusal bir sekilde anlatiimadigi ve karakterlerin i¢sel diinyalarina daha fazla odaklanildig
anlarda kendini gosterir. Zaman-imgede duyu-motor sema iglemez. Alginimlar ve buna bagli olan eylemler

birbirlerine zincirlenmeyi birakirlar, mekanlar da artik koordineli degildir (Deleuze, 2021, s. 57).

Zaman-imge mantiksal bir baglanti veya ilerleme seklinde dedgil; araliklar, farkhliklar, kesintiler, duraklamalar ve
tekrarlar bigiminde kendini gosterir. Ulus Baker'e gore (2011, s. 38), bu tiir imajlar yersiz-yurtsuzdur; videografik
imajin tekilligini tagir. Bu imgeler belirli bir bakis agisiyla 6zdeslestirilemez. irrasyonel kesmeler araciligiyla
imajlar arasindaki baglar kendiliginden kaybolur ve biitiinliige yonelik inanglar sarsilir (Sofuoglu, 2004, s. 76).

Zaman-imgede, hareketlerin ve eylemlerin birbiriyle kesistigi geleneksel kurgu anlayisi geride birakilr.



Modern Sinemada Asimetrik Akis ve Kristal imge

insanin hayatini anlamlandirma arayisi hayata tutunmanin en temel yontemlerinden biridir. insan diinyay!
anlamlandirmak icin nedenlere ihtiyag duyar. “Bag” ve “inang” kavramlari, her cografyada bu arayisin
nesnesi haline gelmistir. Bu baglamda modern sinemanin diinyayi degil, diinyayla olan tek bagimizi, diinyaya
olan inancimizi sahneledigini sdyleyebiliriz. Deleuze Zaman-imge'de (2021, s. 211) modern sinemanin
distinilmeyeni diisliniir hale getirerek “inang” olugturdugunu belirtir. Deleuze, sinemanin bu yeni “inang”
anlayisinin modern insan ile diinya arasindaki kopusu yansitti§ini ve bu kopusun yeni bir sinemanin

dogmasina yol agtigini vurgular.

Modern sinema, modern insanin inancini yenilemesinden gii¢ alir, bdylece romana 6zgii “ic monolog”u
parcalar. Boylece biitiinii olusturan, hareket alani belirli, “islevsel” organlarin olmadigi bir bedenden her
seyin i¢ ice gegtigi ya da firlatildi§i “organik olmayan” bir bedene ulasilir. Bu anlamda Deleuze, Artaud'daki
beden giigsiizliigiinii sinemanin diisiince giigsiizliigiiyle iliskilendirir. imge, diisiince giigsiizlii§ii durumunda
“ani etki”ler yaratir. Diislincede gii¢siizliik, imgenin diisiincede yoksunluk yaratmasiyla ortaya
cikabilmektedir. Diisiincede yoksunluk, diigsiincede bir ¢atlak veya yarilma gergeklestiginde ortaya ¢ikar.
Bergsoncu anlamda, biling, 6zneyi etkileyen ardisik algiladigimiz imgelerle taslastirir ve felc eder; boylece
diisiince iizerine diislinme deneyimine gegilmis olur. Artaud'nun “esikte iiretim"i ile ortiigen bu irrasyonel

diisiince sekli kendini yenileyen bir “inang” a doniisiir (Yetiskin., 2011, s. 134).

Bu baglamda, zaman-imgenin sinemaya en onemli katkisi, imge ve diigiince iliskisini tanimlayan “organik
imge”nin yerine “kristal imge"yi getirmesidir. “Kristal imge” ile 6zne, artik hakikate geleneksel diisiince
yasalariyla ulagmaz ve etkin Ben'in sinirlarini asar. Kristal imge, “ben” ve “ego” arasinda bir koprii kurarak,
Deleuze'iin “yanligin/sahtenin kuvveti” (power of the false) olarak adlandirdidi kavramla 6zneye anlam
kazandinr (Deleuze, 2021, s. 176-178).

Sinema sadece imgeler sunmakla kalmaz, onlarin etrafinda bir diinya kurar. Bundan dolayidir ki daha en
basta aktiiel (gergek) bir imgeyi hatira-imgelerle ve riiya-imgelerle birlestirecek gitgide biiyliyen devrelerin
arayisina girer (Deleuze, 2021, s. 87). Aktiiel ile virtiieli birlestiren kristal imgede, duyusal hareket ettirici
unsurlarin yerini “saf gorsel ve saf isitsel” unsurlar alir. Bu sekilde, kristal dykiilemede sinema, onceden
planlanmis bir seyin gosterimi olmaktan ¢ikar; kendisi basli basina bir gosterim haline gelir. Yani, zamana
dayali olarak kendi gercekligini yaratan ve bu gergeklik tizerinden diistinceye yeni bir pencere agan bir sanat
formu ortaya cikar. Kristal imgede ge¢gmis, olmus oldugu simdiden sonra degil, onunla eszamanli olarak
olusur. Bu nedenle, zaman her an farkli niteliklerde olan simdi ve gegmis olarak ikiye ayrilir; bagka bir

deyisle, simdiyi biri gelecege, digeri gegmise yonelen iki farkli dogrultuda ayirir. Biri tiim simdiyi akitan,



digeri tim gegmisi muhafaza eden iki asimetrik akigla zaman, var olusuyla eszamanli olarak ikiye boliindir.

Modern sinemada zaman bu boliinmeyle olusur ve kristal imgede goriilen de budur (Deleuze, 2021, s. 103).

Deleuze'iin diisiincesine gére, zaman, degisim ve hareketin sabit bir bigimidir. 95. Akademi Odiilleri'nde 7
dalda 6diil kazanan 2022 yapimi Her Sey Her Yerde Ayni Anda (Everything Everywhere All at Once) filminin
zamanin dogrusal olmaktan ¢ikarak irrasyonel baglantilarla yeniden kurgulanisi, geleneksel hikaye
anlatiminin sinirlarini asan bir sinematografik deneyim sunar. Filmde ana karakter Evelyn Wang'in (Michelle
Yeoh) Gin'den ayrilmasi, esi Waymond'la (Ke Huy Quan) Amerika'ya gelmesi ve gamasirhane isletmeye
baslamalariyla ilgili aktiiel (gergek) anlati ile yaganmamis bir gegmisin olasiliklarla var olmus, ¢oklu evren
zamaniyla eslestigi alternatif anlati i¢ ice geger. Bu bellegin kime ait oldugu netlesmez. Filmde buna benzer

birgok anlati unsuru belirsiz birakilmistir ve bu sorulara film anlatisinda cevap bulunamamaktadir.

Filmdeki ¢oklu evren yapisi ve her bir evrende anlatilan hikayenin farkli zamanlara ve olasiliklara agiimasi
filmin Deleuze'iin zaman-imge kavramiyla degerlendirilmesini mimkiin kilmistir. Ana karakter Evelyn, birden
fazla evrenin ayni anda yasandigi bir deneyim igindedir ve bu ¢oklu evrenler arasinda gegmis, simdi ve
gelecegin tek bir gizgide ilerlemedigi bir diinya sunulur. Coklu evrenlerde farkli gercekliklerin ve zaman
dilimlerinin paralel islenmesi, karakterin zamansal olarak daginik bir akis icinde varolusunu sorgulamasi,
zaman-imge sinemasinda gordiigiimiiz, olaylarin dogrusal olmayan bir yapida sunuldugu ve izleyicinin
olaylar arasindaki iligkileri kendi zihninde kurmaya yonlendirildigi anlatiyi destekler. Filmde hareket-imgeye
ait unsurlar da yer almaktadir. Filmdeki aksiyon sahneleri, hareket-imge sinemasinda gordiigiimiiz eylem,
algi ve duygulanim imgeleriyle izleyiciye sunulur. Hareket-imge sinemasina 6zgii olarak, Evelyn karakterinin
diinyayla kurdugu algi ve eylem iliskisini 6n plana ¢ikarmakta ve Evelyn'in ¢oklu evrenlerde edindigi
deneyimler hikayenin biitiinliigiini olugturmaktadir. Ancak filmin 6zgiinligu, zamanin dogrusal bir sekilde
akmayan, birbirine paralel ve dagilmis yapisinda ortaya gikar. Ozetle filmin giincel ve 6zgiin olmasi,
zamansal olarak daginik bir akisa sahip olmasi filmin zaman-imge baglaminda incelenmesine olanak

tanimistir.

Deleuze'iin Zaman-imge Kavramiyla Her $ey Her
Yerde Ayni Anda Filminin Incelenmesi

Daniel Kwan ve Daniel Scheinert tarafindan yonetilen Her Sey Her Yerde Ayni Anda filminde geng yaslarda
Cin'den ayrilan Evelyn Wang hayatindan memnun degildir ve kizi Joy (Stephanie Hsu) ile gergin bir iligki
icindedir. Evelyn, esi Waymond ile Amerika'nin bir yerinde ¢amasirhane igletmekte ve isin mali zorluklariyla

basa ¢ikmak icin miicadele etmektedir. Camasirhaneye ait vergi beyannamelerinde yanls veya eksik bilgi



verilmesi nedeniyle sorun ortaya ¢ikar. Bu vergi sorunu, anlatinin onemli bir parcasidir, iki saatten fazla

siiren birgok farkl evrene ¢ilgin bir yolculugu tetikler.

Evelyn, vergi sorununu diizeltmek ve IRS (Amerikan Vergi Dairesi) memuru Deirdre Beaubeirdre (Jamie Lee
Curtis) ile ylizlesmek zorunda kalir. Deirdre, Evelyn’in vergi belgelerinde diizensizlikler oldugunu belirterek,
ciddi sonuglari olabilecek bu durumu diizeltmesini ister. Bu sorun Evelyn’in zaten karmasik olan hayatini
daha da zorlastirir, onun kendi hayatini ve segimlerini sorgulamasina, alternatif yasam senaryolarini hayal
etmesine, hayal kirikliklariyla yiizlesmesine ve nihayetinde onemli kisisel kesifler gergeklestirmesine neden
olur. Evelyn hayati boyunca hayal kirikliklari yagsamistir. Dolayisiyla film metafizik bir ¢oklu evren yolculugu

ile buruk bir aile dramasini ve go¢gmen miicadelesi hikayesinin ve anne-kiz iligkisinin bir baladini sunar.

Evelyn baska bir hayatta sarkici, sef veya film yildizi olabilecegini diisiiniir. Bagka evrenlerdeki elde
edemedigi hayatlar arasinda gecis yapmaya devam eder. Evelyn, farkl evrenlerdeki alternatif yagamlari
arasinda gegis yaparken, zaman dogrusal olmaktan ziyade, siirekli bir “akis” halindedir. Evelyn'in ¢oklu evren
deneyimi, zamanin dogrusal bir diziden ziyade i¢sel bir siire olarak yasandigini ve bu siire iginde tiim
olasiliklarin bir arada var oldugunu gosterir. Bu durum filmi zaman-imge sinemasiyla birlikte diigiinmeyi
miimkiin kilar. Filmde eylemler birbirlerini takip etmediginde, karakterlerin cesitli potansiyel yasamlari
arasinda gecislerle zaman bir anlar dizisi olmaktan ¢ikar, zaman artik bir tiir coklu olasilik alanidir. Bu
baglamda filmde zaman dogrusal olarak degil, filmdeki evrenler arasi karmasik ag olusumu gibi birgok farkl

yonde dallanip budaklanan bir yapi olarak kargimiza ¢ikar.

Evelyn farkli evrenler arasinda gidip gelirken karmasik deneyimler yasamaktadir. ilk basta mutlak kotiiliige
karsi koyma giiciine sahip olan secilmis kisi film kahramanlarindan biri gibi goriiniir. Evelyn'e benzer sekilde
Waymond anlati ilerledikge doniisiime ugrar. Deirdre ile toplantilarinda, ¢ekingen ve kaygih olarak sunulan
Waymond karakteri alfa evrendeki kimligiyle “alfa Waymond” olarak bel gantasini 6limciil bir silah olarak
kullanan savagmaya hazir bir savasciya doniisiir. Alfa Waymond, cok gegmeden Evelyn’e aceleyle goklu
evrenin istikranin Jobu Tupaki tarafindan tehdit edildigini ve Evelyn’in savagmak igin evrenler arasinda

atlamak lizere kendini egitmesi gerektigini soyler.

Her Sey Her Yerde Ayni Anda filminde absiirt eylemlerle ¢oklu evrenler arasinda gecis yapilmasi, hikayenin
dinamik yapisini gii¢lendiren 6nemli bir arag olarak kullanilir. Evrenler arasi atlayislar absiirt bir eylemin
ardindan kulakliklarinin iizerindeki diigmeye basarak gerceklestirilir. Bu tiir gostergeler, zaman-imge
uretiminde kritik bir rol oynar. Absiirt eylemlerle gegisin yasandigi sahnelerde duyusal-motor semanin
kesilmesi, zamanin aligiimis sinematik kullanimlarinin 6tesinde bir 6rnek sunar. Evrenler arasi gegigler

zamanin simdiki anini siirekli olarak bolerek simdiyi, ge¢cmisi ve ¢oklu evrenleri bir araya getirir.



Filmde umutsuzluk ve umudun iki kapsayici metaforu, bigimsel ve islevsel karsitlikla olusturulmustur. ikisi
de dairesel sekillerde temsil edilir: iki donut benzeri “her sey simidi” (hiclik déngiisii) ve ikincisi “oynar

gozler” (yasam donglisii). Her seyi simide koymayi 6nermek igin nihilist mantra kullanilir (Lien, 2024, s. 2).

Saf Hatirlama Iimgesi ve Hatiralarin Dinamik Dogasi

Her Sey Her Yerde Ayni Anda filminde farkli iki zaman dilimi, karakterlere bagh ya da bagimsiz bir sekilde
siireklilik ortamindan koparilip siireksizlikle yeniden bigimlendirilir. Bu nedenle, filmde “zaman”larin birlikte
donusitimleri ve dagilimlan siirekli olarak pargalanir. Karakterlerin koken aldigi evrenler, zamansal
kinlmalarin olusmasina zemin hazirlar. Bu evrenler, simdinin bir sayfasi ya da bir zaman haritasi gibi
serimlenir. Bu baglamda, zamansal haritalar filmde biitiinlesmis 6geler olarak varliklarini siirdiiriir. Boylece
evrenler arasi cografi harita kullanilarak Deleuze'iin “zaman-imge” kavraminda yer alan “zihinsel harita”
(kartograf) ile ortiisen bir yaklagima ulasilir. Bu diisiince sekli sinirin kalmadigi, bedenin de son noktasina
geldigi, her seyin ayni anda yasandigi veya sona erdigi sanildigi “an”da ortaya ¢ikan bir diisiince seklidir ve

aniden ve beklenmeyen sekilde ortaya cikar.

Bergson'a gore (1919, s.72; s. 93) saf hafiza, mevcut zaman ve gerceklikten bagimsiz bir zihinsel durum
olup, bu ozelligiyle hatirlama ve algidan ayrilir. Hatirlama, dis diinyadan gelen algilarla beslenirken, saf
hatirlama sadece kendi i¢ kaynaklarindan beslenir. Bu nedenle, hatirlama imgeleri mevcut zamanla iliskili
olarak olusurken, saf hatirlama imgeleri sanal virtiiel (sanal) bir dogaya sahiptir. Saf hatirlama iginde
korunan anlari ve donemleri siirekli olarak sunan bir ortam saglar. Hatirlama, zayiflamis bir algi bigimidir.
Zihne gelen algilar, fiziksel durum ve eylemlerden arindirilarak islenir. Bu baglamda, hatirlama, zihnin fiziksel

kosullardan bagimsiz olarak derin diigiinme siireci olarak tanimlanabilir.

Her Sey Her Yerde Ayni Anda filmi, Bergson'un hatirlama kavramiyla baglantili olarak ¢ok katmanl bir zaman
ve hafiza deneyimini yansitir. Bergson'a gore (1919, s. 185) hatirlama, gegmisin sadece basit bir kopyasi
degil, gecmisin siirekli olarak simdiye etki eden bir potansiyelidir. Filmde hatirlama, karakterlerin kimligini ve
kararlarini sekillendiren bir gii¢ olarak islev goriir; ge¢cmis, sadece bir anilar biitiini degil, simdiyi yeniden
inga eden aktif bir siiregtir. Filmdeki karakterlerin, ¢oklu evrenlerde farkli versiyonlarina erigebilmesi,
Bergson'un hatirlamanin zamansal bir diizlemde ilerlemedigi, aksine anilarin farkl yogunluklarla simdiye
tasinabilecegi diisiincesini cagristirir. Evelyn'in farkl yagsamlarindaki deneyimlere erigimi, bu anilari bilingli
bir sekilde cagirarak su andaki yagsamini etkilemesi, hatirlamanin sabit ve duragan olmadigini, aksine

yasanan anilarin dinamik olarak yeniden diizenlenebilecegini diistinddiriir.

Jobu karakteri ¢coklu evrende zaman ve mekéan boyunca her olayi, her diisiinceyi ve her duyguyu ayni anda

deneyimleme ayricali§ina sahiptir. Bir noktada rekabet eden unsurlarin kaotik bir karmasasina yol agan bu



ayrim gozetmeyen dahil olma varolusu, siirekli degisen kiyafeti ve makyajiyla gorsel olarak desteklenir.
Siirekli degisen dis goriiniis varolussal kayginin bir gostergesi olarak da eklektik stillerin bir patlamasi

olarak da okunabilir.

Filmde bir sahnede Evelyn, “gercek nedir” diye sorar. “Higbir seyin 6nemi yok” diye cevaplar Jobu (Kwan,
Scheinert, 2022, s. 64). Aslinda “gergek” ifadesi, o sozciikleri soyledigi anda gozden kaybolan bir ayrimdir.
Ancak daha derin bir sekilde Jobu'nun nihilist yaklasimi, internet araciligiyla herkesle baglanti kurma ve
diinyanin herhangi bir yerindeki herhangi bir bilgiye her an erigme konusunda benzeri goriilmemis
olasiliklara tanik olan ge¢ modernite insan toplumunun distopik ve kiyametvari gelecegine dair kayginin bir

gozlemi olarak da okunabilir.

Her Sey Her Yerde Ayni Anda filminin evreni bireysel 6zgiirliigiin ne kadarini segim 6zgiirliigii oldugunun
bilinmedigi bir evrendir. Bu evrenlere baglanan ve birbirine bagh kisisel yasamlar, sosyal yapilar ve krizlerin
karmasik bir gevresel bagini olusturan bir evrendir. Filmde her seyin baska bir seye bagh oldugu

goriilmektedir.

Jobu'nun aksine, Evelyn icin her sey onemlidir. Evelyn gok sayida ev isi ve ticari meseleyle ugrasarak ailesini
ve isini ayakta tutmaya ¢alismaktadir. Evelyn’in dikkati, kiiltiirel ve toplumsal normlar tarafindan igaretlenen
gostergelerle belirlenen ¢oklu kimlikliklerine yerine getirmek i¢in siirekli olarak ¢ok sayida iglevsel sosyal
sistem tarafindan dikte edilir: iyi bir anne, evlatlik bir kiz, gorevini yerine getiren bir es, basarili bir isletme
sahibi... Filmde sanki her sey ve herkes Evelyn'den acil bir ilgi talep etmektedir ve Evelyn ailesini bir arada

tutmak igin dogru seyi yapti§ina inanarak tiim taleplere karsilik vermeye ¢alismaktadir.

Filmde absiirt eylemler evrenler arasi gegise hizmet eder. Evelyn, ¢ok sayida evrene giderek her biri hakkinda
bilgi toplamakta ama bu evrenlerin higbirinde uzun siireli olarak yagamamaktadir. Yiizeysel olarak, her bir
evrenin sundugu farkl kimlik ve deneyimleri 6grenmekte ama bunlar yiizeyde kalmaktadir. Farkli
evrenlerdeki deneyimlerinde pek gok bilgiye ulagmasina ragmen ulastigi bilgiler yiizeysel olarak kalmakta;
otantik bir sekilde varolusunu sorgulamak yerine, cogunlukla evrenler arasi bir “kosusturma” icinde
kaybolmaktadir (Lien, 2024, s. 7).

Filmdeki aydinlanma, Evelyn'in iiglincii gz olarak “oynar gozleri” (googly eyes) taktigi sahneyle yasanir.
Evelyn her seyi tiiketen enerjisini her seyi kapsayan bir sefkate kanalize eder ve herkese hayatta ihtiyag
duyduklar seyi vererek onlari tatmin olmus hissettirir. Umutsuzlugun iistesinden gelmek, diinyasinin igeriden
¢okmesini engellemek icin Waymond'un her yerde bulunan sevgisini, sefkatini ve empatisini tanimlayan
“oynar gozlerle” diinyay goriir. Bu anlamda Evelyn'in yeni iigiincii gozii (alinina takti§i oynar g6z) Jobu'nun

vy

“donut hicligi”"ne bakip yeni bir yol gormesine, bir bosluga bakip potansiyeller gormesine neden olmustur.



Evelyn ¢oklu evrenlerde farkli yagsamlar ve potansiyel kimliklerle karsilastik¢a aslinda higbirinin derin bir
anlama sahip olmadig: fark eder. Coklu evrenler arasindaki yiizeyselligin 6tesine gecerek, kendi yagaminin
otantik anlamini bulmaya ¢alisir. Bu anlami kizi Joy ile iliskisine bakarak bulmaya ¢alisir. Evelyn'in Joy ile
olan iligkisi, evrenler arasi yiizeysellikten siyrilarak varolusunun merkezine oturan bir ba§ kurma gabasina
doniismektedir. Evelyn'in bu yolculugu, kendisini sorguladig, yiizeysel bilgilerden siyrilip otantik bir varolusa

gecisi olarak yorumlanabilir.

Evelyn “higbir seyde iyi degilim” der, Alfa Waymond bu hissiyatin olasi sebebini agiklama ¢aliir: “Highir
zaman bitiremedigin ¢ok fazla hedefin var. Asla pesinden gitmedigin hayallerin. En kot hayatini yasiyorsun”
(Kwan, Scheinert, 2022, s. 66). Evelyn her seyde basarili olmaya calisarak her gabasinda sadece hayal
kirkligr yasamistir. Evelyn’in “karmasasinin” anlamsiz bir hayat anlamina geldigi sonucuna varmak caziptir.
Ancak sistem kurami terimleriyle, “bir karmasa” gibi bir aynim yalnizca diger referanslarla isaretlenen
alanlardaki basarisizliklari gosterir. Jobu'nun kendini yok etmek igin simide girmek lizere oldugu sahnede

ima edildigi gibi, anne ve kiz farklidirlar ama aynidirlar.

Evelyn kiziyla olan iliskisini tanimlamaya c¢alisirken ayni zamanda babasiyla olan iligkisi iizerine de
diistinmektedir. Hayati boyunca babasinin kendisiyle gurur duymasini istemistir, ancak bu arzunun
gerceklesmesinin oniinde babasinin yonelimini onaylamayacagi bir kiz cocugu ve tek basina hicbir isi
halledemiyor gibi goriinen is bilmez esi Waymond durmaktadir. Evelyn doniigiim siirecinde kiziyla olan
iliskisine sahip ¢ikmayi, babayla olan “bag”ini koparmayi tercih etmistir. Babanin “alfa” versiyonu, ataerkil bir
diizenin viicut bulmus hali gibidir. Evelyn'in babasina karsisinda ilk kez korkusuzca konugmaktadir: “Biliyor
musun, tiim bu yillari senin gozlerinden gormeye calisarak gegirdim. Sonunda seyleri kendi gozlerimle
gorme cesaretini buluyorum” der (Kwan, Scheinert, 2022, s. 115). Evelyn kizi igin “onda en biiyiik korkumun
tek bir kisiye sikistinldigini goriiyorum. Cocuklugunun ¢ogunu benim gibi olmamasi icin dua ederek
gegirdim. Ama inatgi, amagsiz ve tipki annesi gibi bir karmasa oldu. Ama simdi onun karmasa icinde
olmasinin sorun olmadigini goriiyorum” der (Kwan, Scheinert, 2022, s. 99). Evelyn zihninin goziinii, Joy'u
oldugu gibi gormesi ve onu kizi olarak benimsemesi igin agar ¢linkii o sonunda “her yerde"dir. Sonunda

Jobu'yu anlar.

irrasyonel Ardisiklik ve Duygulanim

Geleneksel anlati yapisini kirarak, zaman ve mekanin dogrusal algisina meydan okuyan film, gogmen bir
ailenin ¢oklu evrenler arasi yolculuk yaparken karsilastigi kaotik olaylari ve karakterlerin duygusal
doniisiimiinii konu almaktadir. Film Deleuze'iin zaman-imge kavrami 1si§inda degerlendirildiginde filmdeki

olaylarin belirli bir nedensellik zincirine dayali olmadigi, daha gok anlarin birbiriyle iligkilenerek zamanin



icsel bir sekilde yasandigi fark edilir. Bu sayede farkl zaman dilimleri i¢ ice gegirilir ve karakterlerin gegmis,

simdi ve gelecekle olan baglantilarini birbirinden ayiramadiklar bir anlati takip edilir.

Evelyn, coklu evrenler arasinda sigrayarak gegmisteki segimlerinin farkli evrenlerde kendi gelecegini nasil
degistirdigini gorlir. Bu degisimlerin yarattigi kaosu diizeltmek icin harekete gecer. Ancak bu evrenler

arasinda basit bir ¢izgisel neden-sonug iligkisi yoktur. Bu nedenle gelecek olarak kalir.

Film odagina Evelyn'in i¢ diinyasiyla dis diinyasi (evren) arasindaki kopuk iligkiyi alir. Bu iliski karakterin
evrenle kurdugu, kurmaya calistigi ya da kaybettigi bag ve inangla sekillenir. Bu durum, belirli bir anlatisal
biitiinliige sahip degildir ve rasyonel bir akista serimlenmemektedir. Boylece “biitiin i¢seldir” diisiincesinin
yerini “biitiin digsaldir” diistincesi alir. Filmde goriiniigte ortak bir baglama sahip olmayan uyumsuz
imajlar/planlar siklikla yan yana getirilir. S6z konusu irrasyonel olarak dizilmis kisa imajlar “flash cut” etkisi
yaratir. Flash cut etkisi, filmde kurgu teknigi ile olusturulur ve bu sayede eylem birli§inin/hareketin Gtesine
gegilir. Bu baglamda goriintiilerin hizl bir sekilde akmasiyla olusan duygulanim, “dolaysiz zaman imge”
yaratir; irrasyonel dizilim, rasyonel diisiince bigimini bir yana birakarak diigiincenin irrasyonelligine kapi

aralar.

Filmde “zaman-imge”nin bir diger gortinimu olarak anlatiyla baglantisi olmayan, bununla birlikte zengin bir
atmosfer yaratan “konu dis1” durumlar dikkat gekmektedir. Paralel olaylarin eszamanlili§i ve onemsiz
ayrintilarin beklenmedik sekilde araya girmesi, anlatinin kodlanmis mantigini bozmaktadir. Film, baglantisiz
diziler, karakterler, karakterlerin ruhsal degisimleri, zihinsel ve fiziksel alanlar ile gerceklik (aktiiel) ve sanal
(virtiiel) arasindaki “catlak” ile karakterize edilmektedir. Ayrik pargalar, sesler, imgeler ve hareketler, bir yigin
halinde bir araya getirilmistir. imge yogunlugu kaosun hiikiim siirdii§ii evrende anlatiya hicbir rasyonel
katkida bulunmaz. Birbirlerinden kopuk anlati katmanlari kendi iginde bir biitiinliik olusturur ve bir “akis”
halinde serimlenir. Filmin yonetmenleri olay orgiisiinii geleneksel olarak takip etmek yerine, zamanin
boyutlarini i¢ ice gecirerek kendine has saf bir imge yiginini seyircinin bakisina sunmus, bu sayede bir tiir
kristal zaman yaratmistir. Bu baglamda filmin izlegi, Bergsoncu bir anlamda akis halindedir ve bu akisin
yogunlugu riiyalarin dogasini karakterize etmektedir. Filmin sonunda da basinda oldugu gibi Evelyn iizerinde
arzu edilip de ukde kalan tiim olasiliklarin melankolisi hissedilir. Ancak Evelyn i¢sel donigimiinii

tamamlamis, sevdiklerinin kiymetini anlamakta geciktigini fark etmistir.

Sonug

Deleuze zaman-imge ile farkli bir sinema felsefesinin kapilarini aralamigtir. Sinema otonom/bagintisiz
oldugu olciide diisiinsel hale gelmektedir. Deleuze’e gore bu yeni diisiince bicimi sinemayi saf bicim haline

getirmis, eyleme bagl kalma zorunlulugundan kurtarmistir. Bu dogrultuda bu ¢calismada Her Sey Her Yerde



Ayni Anda filmi, Deleuze'iin zaman-imge ve Bergson'un siire-bellek kavramlari gergevesinde felsefi
hermendtik elestiri yontemiyle incelenmistir. Film evrenler arasi yolculuklar iizerinden zaman-imge
sinemasina 6zgii sekilde diisiincenin kendisi lizerine diisiinmeyi olanakl kilan izafi zaman, aktiiel ve virtiiel
imge, kristal imge, siire ve bellek kavramlari ekseninde degerlendirilmigtir. Deleuze'iin zaman-imge olarak
tanimladigi ve kendi basina 6zerk halde bulunan bagintisiz imajlar dizisinin, filmin anlatisi boyunca zamanin

yapisini biikerek metinlerarasi ¢agrigimlari harekete gecirdigi sonucuna ulasiimistir.

Zaman-imge, ayni zamanda zamansal beklentileri bozan ve yabancilagma hissi uyandiran bir tekniktir. Film
boyunca klasik anlati yapisindan sapilmasi, zamanin hareketten bagimsiz bir imgesini ortaya koyar. Bu
durum, imgeleri ampirik gergekligi temsil etme zorunlulugundan kurtararak onlara 6zerk bir varolus

kazandirr.

Filmde bagintisizlik durumunu dile getiren bir siireksizlik alaninda varlia gelen, neden-sonug baglantilariyla
aciklanamayan absiirt eylemlerle evrenler arasi gegisin miimkiin hale geldigi ¢esitliligin mevcut oldugu ama
ozdesligin bulunmadi§i Deleuzyen bir tabirle “zamanin kristalize oldugu” bir atmosfer yaratilmistir.
Zaman-imge sinemasina uygun sekilde diis ve gercek arasindaki sinirlar ortadan kalkmis, imgeler irrasyonel
diistinceye acgiimistir. Filmde gokluk ve ¢oklu evren konsepti zamansal siireklilik yaratma yetisindedir.
Ozellikle evrenler arasi gegislerde imgelerin varolusu filmde biitiiniiyle saf, otonom ve irrasyoneldir. Bu
baglamda film, coklu evren temasi etrafinda sekillenir ve Evelyn karakterinin bu evrenler arasi yolculugunda

yasamin anlamini sorgulamasi énemli bir tema olarak one ¢ikar.

Filmde coklu evrenlerde paralel hayatlarin sahnelenme bigimi zamanin dogrusal degil, katmanli ve gok yonlii
oldugunu gosterir. Evelyn'in birden fazla olasi gelecegi ve ge¢misi ayni anda deneyimlemesi, zamanin
sadece ilerleyen bir ¢izgi olmadidi, aksine, her anin diger anlarla i¢ ice ge¢cmis bir yapi oldugunu ortaya
koyar. Film, neden-sonug iligkilerini sorgulatirken, zamanin goreceligi ve deneyimlerin ¢oklugu iizerine

diislinmeye sevk eder.

Bu anlamda filmde zamanin akisginin harekete bagli olmasindan kurtulmak olanakli hale gelmistir. Filmde
gorintilerin hizla akmasina karsin hareketin kuvvetsizligi, bir kagis ¢izgisi olusturarak imajlarin kendisini
“yersiz-yurtsuz”lastirmasina neden olur. Boylelikle filmin kurgu biitiinliigii hem zamansal hem de bigimsel
olarak yikilir. Film “ic monolog” yerine cok sesli ve siirekli olarak bir sesin diger sesler icinde yer aldigi bir “i¢
diyalog” barindirir. Bu yaklagim, “i¢ diyalog”un parga olarak insan ile biitiin olarak diinya arasindaki birligi

ortadan kaldirmasina olanak saglar.

Sonuc olarak zaman-imge kavrami referans alinarak yapilan bu calismada Her Sey Her Yerde Ayni Anda

filminde geleneksel serim, diigiim ve ¢oziim kurgu anlayisinin yikilmis; planlar/imajlar sayisal bir diizenle



birbirine baglanmak yerine irrasyonel ve daginik bir sekilde birbirinden ayriimis ve nihai olarak zamanin

“kristal” dogasi ortaya ¢ikmis, entropinin ve siireksizli§in zamani yaratiimigtir.
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