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Oz

Anlat1 metinlerde sahis kadrosu etrafinda gelisen olayda
toplumsal bir degeri ya da kiiltiirel bir olguyu ifade etmek
Uizere eserin tiim karakterlerine bir rol yiklenir. Edebi
metinlerde karakter gerek kisa oykiilerde gerek uzun
bi¢imiyle bir romanda anlati sanatinin dayandigi temel
bilesenlerden biridir. Edebiyatta kadin imgesi, tiim zaman
ve mekanlarda farkli rollerde var olmustur. Kadmn
imgesinin edebiyatta 'anne' karakteri olarak ele almist
kultirel yonden farkliliklar arz etse de bazi ortak
noktalardan da s6z etmek mimkindir. Bu amagla Tirk,
Alman ve Arap edebiyatlarina ait ii¢ kisa dykii 6rnek olarak
secilmis ve anne Kkarakteri ele alinmustir. Tirk
edebiyatindan Sait Faik Abasiyanik’a ait “Semaver”,
Alman edebiyatindan Wolfgang Borchert’a ait “Kiichenuhr
(Mutfak Saati)” ve Arap edebiyatindan Misirh yazar Cemal
el-Gitani’ye ait “Ard Ard” Oykiileri olusturmaktadir.
Caligsmanin birinci boliimii edebi karakter, kisa dykil ve
karsilastirmali edebiyat gibi kavramsal tanimlarm ele
alindig, oykiilerin tanitildigi teorik bolimdiir. Ikinci
boliim ise anne karakterlerinin karsilagtirmali analize dayali
olarak ¢esitli agilardan ele alindig1 analiz ve degerlendirme
boliimidiir. Calismada ele aliman Oykiilerde, anneligin ve
karakterlerin farkli kiiltir ve toplumlara ragmen genel
olarak benzer Ozellikler gosterdigi, Oykiilerde anne
karakterlerine atfedilen farkliliklarin kiigiik ayrintilar
yoluyla kiiltiirel olarak ©ne ¢ikan temel unsurlar
simgeledigi de goriilmiistiir. Biitiinciil yaklasimla ele alinan
bu calismada betimleyici ve analitik yontem kullanilmustir.
Anahtar Kelimeler: Kargilastirmali edebiyat, anne
karakteri, anlati sanati, Sait Faik Abasiyanik, Cemal el-
Gitani, Wolfgang Borchert, Tiurk, Alman ve Arap
edebiyati.

Abstract
In narrative texts, all characters of the work are assigned a
role to express a social value or a cultural phenomenon in
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the event that develops around the cast of characters. In literary texts, character is one of the basic
components on which the art of narrative is based, both in short stories and in a novel as a long form.
The image of women has existed in different roles in literature at all times and places. Although the
treatment of the female image as a mother character in literature varies culturally, it is possible to
mention some common points. For this purpose, three short stories from Turkish, German and Arabic
literature were selected as examples and the mother character was discussed. "Samovar" by Sait Faik
Abastyanik from Turkish literature, "Kiichenuhr (Kitchen Clock)" by Wolfgang Borchert from German
literature, and "Ard Ard" by Egyptian writer Gamal al-Ghitani from Arabic literature. The first part of
the study is the theoretical part where conceptual definitions such as literary character, short story and
comparative literature are discussed and the stories are introduced. The second part is the analysis and
evaluation part, where the mother characters are discussed from various perspectives based on
comparative analysis. In the stories discussed in the study, it was also observed that motherhood and
characters generally showed similar characteristics despite different cultures and societies, and the
differences attributed to mother characters in the stories symbolized the fundamental cultural
differences through small details. Descriptive and analytical methods were used in this study, in which
a holistic approach was employed.

Keywords: Comparative literature, mother character, narrative art, Sait Faik Abasityanik, Gamal al-
Ghitani, Wolfgang Borchert, Turkish, German and Arabic literature.

Extended Abstract

Stories, which are used as a vehicle for transmitting the cultural heritage of
societies to future generations, encompass a wide range of experiences, including
sorrow and joy, defeat and heroism, as well as life’s accumulated wisdom. New
generations learn to make sense of the world through their own experiences and the
stories of others. In literary texts, the character, whether in short stories or longer
forms like novels, remains one of the essential elements of storytelling. The image
of women, in particular, has appeared in various roles throughout literature,
transcending both time and space. While the depiction of women as mothers varies
across different cultures, certain universal traits can still be identified. This study
examines how the concept of motherhood is reflected in literature from three
different cultural contexts and how it is portrayed from a socio-cultural perspective.
The analysis focuses on three stories selected from Turkish, Arab, and German
literature, exploring the character of the mother and the broader theme of
motherhood. From Turkish literature, the selected story is "Samovar" by Sait Faik
Abastyanik, first published in 1936. The story revolves around a mother and son who
live together in isolation. The son, Ali, works in a factory, while his mother lovingly
wakes him up each morning and prepares his breakfast. Central to the story is the
image of the samovar, which serves as a symbol of life, warmth, and togetherness.
The samovar, along with toasted bread, becomes a central metaphor for the simple
yet meaningful existence they share. However, one morning, Ali’s mother passes
away next to the samovar, and Ali, unable to face the memories, puts the samovar
away where he can no longer see it. The story powerfully conveys the deep emotional
connection between the mother and son, highlighting the profound sense of loss and
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the transformation of life after the mother’s death. From German literature, the story
"Kuchenuhr" (The Kitchen Clock) by Wolfgang Borchert, published in 1947, is
selected. Borchert, a key figure in post-World War Il "Trimmerliteratur" (Rubble
Literature), addresses the devastating impact of war on individuals and families. In
this story, a young man with an aged face joins a group sitting on a bench and tells
them his story. He holds a kitchen clock, the only possession he has left. The clock,
with its white face and blue numbers, stopped at two-thirty, the time he used to return
home. At that time, his mother would silently enter the kitchen, reheat the leftovers,
and watch him eat. The young man recalls this as the happiest moment of his life, a
time he likens to paradise. The kitchen clock, stuck at that moment, becomes a
poignant symbol of the irrevocable loss of both home and mother, illustrating the
trauma of war and the longing for lost familial warmth. The Arab literary example
chosen is "Ard Ard" by Egyptian author Gamal al-Ghitani, first published in 1970.
The story, later included in a collection of the same name, revolves around Mustafa,
who narrates his tragic story. Mustafa’s family is killed by a missile strike at
precisely nine-thirty, while his friend Abdulmunim loses both his sight and hearing
in the same attack. Mustafa takes it upon himself to care for Abdulmunim, hoping to
learn about his mother’s last moments from him, as Abdulmunim was the only
person present at the time of her death. Their journey to Zakazik in search of medical
treatment ultimately proves futile, as Abdulmunim remains unable to speak or hear,
leaving Mustafa’s questions about his mother’s final moments unanswered. The
story portrays Mustafa’s desperate quest for closure, as he seeks to piece together
the details of his family’s last moments, and his ultimate resignation to the fact that
he will never know what happened. This tragic narrative reflects the broader trauma
of war, loss, and the futile search for solace. A comparative analysis of the titles of
these stories reveals that the authors breathe life into their narratives through
symbolic objects. In "Samovar," the samovar represents the warmth and joy of life,
while in "Kiichenuhr," the kitchen clock stands as a mute witness to the protagonist’s
lost happiness. In "Ard Ard," the missile, a destructive force, symbolizes the rupture
of family and the permanence of loss. Each of these stories tackles the theme of
maternal loss in its own way, employing symbols to convey the pain of losing a
mother. While Ali removes the samovar from his life, unable to bear the memories
it evokes, the kitchen clock becomes the young protagonist’s only companion,
representing his connection to his lost past. Mustafa, on the other hand, completely
loses hope of learning anything about his family’s final moments due to
Abdulmunim’s inability to communicate. In conclusion, the three stories offer
powerful examples of how the concept of motherhood is portrayed in different
cultural contexts. Sait Faik Abasiyanik’s "Samovar" explores the central role of the
mother in family life and the emotional void left by her absence. Wolfgang
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Borchert’s "Kiichenuhr" deals with the symbolic loss of home and mother in the
context of war’s destruction. Gamal al-Ghitani’s "Ard Ard" presents the mother’s
existence and absence within a war-torn atmosphere, layered with trauma and loss.
These stories demonstrate that motherhood is not merely an individualistic sentiment
but a reflection of societal and historical circumstances, emerging as a universal
theme where personal grief and collective trauma intersect.
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Ug Kiiltiir, Tek imge: Arapga, Tiirkce ve Almanca Kisa Oykiilerde Anne
Karakteri

GIRIS

Edebiyat kavrami, genel olarak bir cografyaya, bir doneme ya da bir ekole ait
edebi Urunlerin btlinine verilen isimdir. Buna gdre, bu Urtnlerin konu ve igerik
basta olmak tizere cesitli alanlarda toplumu yansittigini, o toplum hakkinda 6nemli
bilgi ve mesajlar i¢erdigini sdylemek miimkiindiir. Diger bir deyisle, edebi eserlerin
ayni zamanda bir sanat eseri olmasi, i¢clem-kaplam iliskileri dikkate alindiginda
sanatin tanimi, kaynagi, amaci, din, ahlak, felsefe ve toplum gibi alanlarla ilgisi gibi
problemler, edebiyatin da problemleri olmugtur. Diislinsel bir sanat dali olarak
edebiyat, cesitli boyutlarda insana ait olan her seyi apagik veya alegorik-sembolik
sekilde ifade etme giiciine sahip bir alandir.?

Karsilastirmali edebiyat ise edebiyat eserlerini inceleyen ve aragtiran bir bilim
dalidir. Farkli dillerde yazilmig olan eserleri konu, diisiince ya da bi¢gim bakimindan
inceleyerek benzer ve farkli yonlerini tespit eder, nedenleri iizerinde yorumlar
getirir.2

Hikaye sozliikte “anlatmak, nakletmek, aktarmak, tekrar etmek; benzemek, taklit
etmek anlamlarinda mastar olarak kullanilan bir isimdir. Tiirk¢ede kullanilan &ykii
kelimesi de Arapgadaki taklit etmek anlamina benzer sekilde Oykiinmek
kelimesinden tiiretilmis, ayn1 anlamda kullanilan bir isimdir. Edebi bir tiir olarak
hikaye, yalm bir olaym ¢evresinde kisilerin iliskilerini anlatmaya dayanir.®

Edebiyatta ilk 6rneklerin mitolojik eserler ve destanlar oldugu genel bir kabuldiir.
Tiirk edebiyatinin en eski ornekleri kabul edilen Dede Korkut hikayeleri de
destanlardan halk hikayeciligine gecis donemi iiriiniidiir.* Tiirk edebiyatinda hikaye
tirti XIX. yiizyilin sonlarma dogru ortaya ¢ikmustir. Hikaye tiirii geligim siireglerine
bakildiginda Dogu ve Bati'da benzerlik gostermektedir. Bat1 hikayeciliginde kaynak
baslangicta Yunan destanlari, daha sonra ise Tevrat ve Incil’deki kissalar iken,
Dogu’da da Hint ve Cahiliye donemi Arap hikayeleri ile baslayan siire¢, Kur’an-1
Kerim’deki kissalarin etkisiyle gelisim gostermistir.’° Modern hikdyeye geciste
onemli bir kavsak noktasi olarak Yusuf Kamil Pasa’nin Fransizcadan g¢evirdigi
Terctme-i Telemak yer almaktadir.®

1 M. Orhan Okay, “Edebiyat,” DI4, c. 5 (Istanbul: TDV, 1994), 395.

2 Giirsel Aytag, Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi (Istanbul: Say Yayinlari, 2003), 7.
3 Hiiseyin Yazic1, “Hikaye,” DI4, c. 17 (Istanbul: TDV, 1998), 479.

4 Fikret Tiirkmen, “Edebiyat,” Di4, c. 17 (Istanbul: TDV, 1998), 488.

5 Yazici, “Hikaye,” 480.

6 Alim Kahraman, “Yeni Tiirk Edebiyati,” Did, c. 17 (istanbul: TDV, 1998), 494,
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Edebiyatta “karakter” terimi Arapga “4xasd” | Almanca “figur” terimleri ile ifade
edilir. Yazar, anlat1 kisilerini kurgularken onlarm psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel
birikim ve deneyimleriyle okuyucuya mesajim da iletir. Diger bir deyisle yazar,
anlatiya dayali metinlerde kastettigi mesaji1 iletmek igin kurguladigi karakterler,
yapisal ve izleksel agidan bir iligki agmin ig¢indedirler. Yazarin kurgu diinyasinda
okuyucuya vermek istedigi mesaji anlamli kilan sey; kimlik kazandirilan
karakterlerin temsil ettigi kavramdir. “Karakter”, bir nesnenin, bireyin veya
toplulugun kendine 6zgii yapisi, onlar1 bagkalarindan ayiran belirti ve bireyin
davranis bigimlerini belirleyen ana Ozelliktir. Edebiyat alaninda ise g¢ogunlukla
hikayeyi canlandirmak i¢in devreye sokulan kisi veya kisileri nitelemek igin
kullanilir. Anlati metinlerde karakter ¢izimi yazar tarafindan iki tiirli yapilabilir.
Birincisi agiklama yontemi ile yazar tarafindan verilmesi; digeri, kisinin dramatik
yontem olarak bilinen sekilde kendi kendini ortaya koymasidir.’

Edebiyatin kurgusal diinyasinda kadin olarak yer almak ile gercek diinyada kadin
olmak zorluklar bakimmdan benzerlikler gdstermektedir. Ornegin sosyo-Kkiltiirel
kabuller tiim toplumlarda benzer bigimde kadin1 “anne” sifatiyla yiiceltirken kadinin
diger tiim rolleri ve sifatlarda aym benzerligi gérmek pek miimkiin olmayabilir.
Cilinkii kadin olmak sosyal, kiiltiirel, ekonomik, psikolojik veya siyasi olarak yorum
farkliliklar1 igerir. Ataerkil ideolojiler, kadindan hem kendisine uygun gorilen
rolleri, hem de kendisine ait gorev ve sorumluluklarini yerine getirmesini
beklemektedir. Kadmin bu arada birey olarak da kendisini gergeklestirmesi
gerekmektedir.

Tiirkiye ve Misir’da kadinin konumu her iki {ilkenin de genel olarak ataerkil
toplum olmasi nedeniyle benzerlikler gostermektedir. “Arap toplumlarmin gérece
daha sert bir ataerkil yapida olmast kadmin toplumsal ve sosyolojik konumunu
sirekli tartismaya ag¢maktadir. Dolayisiyla bu toplumda kadinlarin  egitim
hayatlarindan evlilik hayatlarina, is hayatlarindan aile hayatlarina suirlt haklar
vardw. Bu makis talih ancak ve ancak anne oldugu takdirde biraz daha lehine
olarak iyilesme gosterebilmektedir.”® Turklerde ise babadan sonra aileyi temsil eden
annedir ve bu yoniiyle Tiirk kadini ailede hem 6zgiir, hem saygideger hem de anne
olarak yiice bir varliktir. Alman kadini i¢in ise toplumda geleneksel rollerin daha ¢ok
degistigi ve kadinlarin egitim, i ve aile hayatinda daha esit haklara sahip oldugu bir
tablo mevcuttur. Bu noktada edebiyatin i¢inde dogdugu toplumun bir pargasi ve
ifadesi olmas1® bakimmdan sosyolojik elestiri de bu ¢alismada anne karakterlerini
anlama ve anlamlandirmada 6nem arz etmektedir.

Tiirk Edebiyatinda OyKkii ve Sait Faik Abastyamk

[k 6rneklerini Emin Nihad Bey, Ahmet Midhat Efendi, Sami Pasazade Sezai ve
Nabizade Nazim gibi isimlerle vermeye baslayan Tirk Oykiiciiligii, acilarini,
sevinglerini, kahramanliklarini ve yasadig1 birgok olay1 halk hikayeleri, masallar ve
kissalar yoluyla ifade eden Tiirk insani i¢in her zaman ihtiya¢ duyulan bir tiir

7 Mehmet Tekin, Roman Sanat: (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2012), 88.
8 Senem Ceylan, Arap Romamnda Kadin Kahramanlar (istanbul: Akdem Yayinlari, 2023), 17.
9 Gursel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi (Istanbul: Say Yayinlari, 2009), 83.
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olagelmigtir. Anlatma, aktarma ve ifade etme siireci baslangicta masallar yoluyla
sozlii olarak daha sonralari ise 0ykii ve romanlar ile yazili olarak gelismistir.

Modern anlamda Tiirk dykiiciiliigiiniin temelleri Halit Ziya Usakhgil, Omer
Seyfettin gibi isimlerle atilmistir. Sait Faik Abasiyanik, Oyki turuniin Tark
edebiyatinda bir yer edinmesinde ve edebi bir tiir olarak deger kazanmasinda oncii
rol oynamig Cumhuriyet déneminin énemli edebi karakterlerinden biridir. Onun
sayesinde Oykiiniin konusu hususunda smirlar genisletilmis ve her seyin
Oykiilestirilebileceginin  6rnekleri  verilmistir. Coskulu ve igten islubuyla
Abasiyanik, Tiirk dykiiciiliigiiniin temel taslarindan biri olmus ve Tiirk edebiyatina
herkesin, her zaman ve her yerde karsilagabilecegi “kiiciik insan” kavramini
kazandirmistir. Kisa climleler ve akici, siirsel bir dil kullanimini anlatim yontemi
olarak se¢mis, Istanbul’un kiiciik insanlarmnin yasadig1 kiiciik olaylar1 ele almus,
bunlarin derinlikli yénlerini dykiilestirmistir.'° Oykiilerinde mekan olarak istanbul’u
kullanan Sait Faik Abasiyanik, Cehov tarzi olarak bilinen, giinliik hayattan bir kesiti
isleyen durum hikayeciliginin temsilcisidir. 18 Kasim 1906 yilinda Adapazari’nda
dogan Abasiyanik, varlikli bir aileye mensuptur. Farkli sehir ve okullarda
tamamlamaya ¢alistig1 egitim hayatini Fransa’da yarim birakarak babasinin istegi
iizerine Tiirkiye’ye donmiistiir. Hi¢ evlenmeyen ve bohem bir hayat yasayan Sait
Faik, siroz hastaligina yakalanmis, 11 May1s 1954 yilinda vefat etmistir.'

[k 6ykiilerinde Maupassant tarziyla yazan Sait Faik’in, Omer Seyfettin, Resat
Nuri Giintekin, Refik Halit Karay gibi hikayecilerden etkilendigi bilinmektedir.
Egitim i¢in gittigi Fransa doniisli ise kendine has bir dil gelistirmistir. 1930’1u
yillarda ¢agdaslarindan farkli bu dil ve tslubu ile klasik oykii kaliplarinin disina
¢ikmis, Istanbul’un ihmal edilmis insanlarinin giinliik hayatlarmi konu ederek
“Istanbul hikayecisi” olmustur.'> Onun &ykiiciiliigiiniin odaginda insan, hayvan ve
doga sevgisi vardir. Toplumcu gerceke¢i bir yazar olarak tanman Abasiyanik’in
Oykiilerinde siirsellik hakimdir ve oykiide kahramanlarinin duygularini ustaca
aktarir. Bir bakima okuyucu ile kahramanlar arasmda duygudaghk kurar.
Abastyanik’m eserlerinde yer yer romantizm izleri de sezilirken ayrica sembolizmi
kullanmis bir edebiyatgidir.

Sait Faik’in Semaver adli 6ykisii modern Tiirk hikayeleri segkisi kapsaminda
Ammar Ahmed Hamid tarafindan “Tiirk Kisa Oykiilerinden Se¢meler” bashigiyla
2011 yilinda Arapgaya terciime edilmigtir. Ayn1 6ykiiniin Birlesik Arap Emirlikleri
Egitim Bakanlig1 tarafindan on ikinci sinif miifredatina uygun olmayan bir bigimde
yanls terciime edildigi, Bakanligin bu husustaki olumlu adimlarina ragmen
cevirmenin metne miidahalesinin orijinal metni bozdugu anlasilmastir.

Sait Faik Abasiyanik’in babasmin yardimlariyla 1936 yilinda yayimlanan ve
basilan ilk kitabi olan Semaver’e ismini de veren aymi adli Oykii, bir fabrika
calisanimin hayatini konu edinir. Semaver, sevginin ve iyiligin 6n plana ¢ikarildigi

10 Necip Tosun, Modern Oykii Kurami (Ankara: Hece Yaymlari, 2021), 42.
11 M. Orhan Okay, “Sait Faik Abastyanik,” D4, c. 35 (Istanbul: TDV, 2008), 583.
12 Kahraman, “Yeni Tiirk Edebiyat1,” 498.
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bir dykiidiir. Oykiideki anne tasviri, hayata annesinin bakis acistyla bakan oglu Ali
tizerinden yapilmistir. Semaver kavrami Ali i¢in mutlulugu temsil eder. “Semaver,
ne giizel kaynardi. Ali semaveri, i¢inde ne istirap, ne grev, ne de kaza olan bir
fabrikaya benzetirdi. Ondan yalniz koku, buhar ve sabahin saadeti istihsal edilirdi”.
Oykiide Ali ve annesinin sicacik, sevgi dolu hikayesi anlatilir. Ali ve annesinin mutlu
olmak i¢in fazla bir seye ihtiyac1 yoktur. Semaverin anlamsal olarak sicakligi tiim
hik&yeye sinmistir; anne sabahlari sicak yatagindaki oglunu uyandirir, semaverde
sicak cay kaynar. Kizarmis ekmek kokusu sicak ekmegi vurgular ve bunlar bir
bakima aileyi, bir arada olmay1 simgeler. Nitekim annesinin ani 6liimii sonrasi bir
daha semaver kaynamaz.

Sabahlar1 annenin kaynattigi semaver, sicakligi ve yasami simgelerken, Ali’nin
semaveri gormeyecegi bir yere kaldirmasi yani semaverin sogumasi Olimii
simgelemektedir. Ali, gencligi ile 6n plana ¢ikarken annesi yash ve agzi duali
olusuyla temsil edilir. Semaver, aile diizeni imgelerken, semaverin kaldirilmasi
Ali’nin bozulan diizenini ve yasamindaki karmagayi imgeler. Ali sonunda is
bulmustur ve kit kanaat hayatlarinin iginde anne ogul ¢cok mutludurlar.

Arap Edebiyatinda Oykii ve Cemal el-Gitani

Misirlt yazar Cemal el-Gitani, 1945 yili Mayis ayinda Sevhac sehrinde
dogmustur. Daha sonra ilk egitimini aldig1 Kahire’ye tasinmis, ressam olarak
calismig ve 1967 yilinda tutuklanmistir. 15 Agustos 2015 tarihinde Kahire’de vefat
etmistir.

el-Gitani, 9 Haziran 1915 yilinda el-Hayat gazetesinde yayimlanan Dbir
roportajinda yoksul bir ailede dogdugunu, babasmin iginde bulundugu sartlar
nedeniyle egitim alamadigini ve hikaye ile tanigmasini anlatir.

SSal ¢ pall b eIl adse B ccagplall Aa abes diad 3 Al Y anyl Byl 8 g
ol e Ly 3 83sase il 5 gyl Tl Ll Y ) claY) e ¢ pad ol ¢ saad Las
Praalall alals dujill gl Jamy IS5 ¢ oa¥ (s2n illashaia Lelals (gt cuilS

Bu réportajdan da anlasilacagi iizere Cemal el-Gitani’nin ilk hikayelerini anlattigi
ve ilk dinleyicisi olan anneannesi ile iligkisini gormek miimkiindiir. Ayrica babasinin
onun hayatinda biiyiik bir etkisinin oldugu bilinmektedir. Heniliz 9 yasindayken
babasiyla birlikte evliya tiirbeleri ziyaret eder ve el-Ezher Camisi’nde derslere
katilir.** Annesinin babasi olan dedesinin de kendisine ait, Misir kdylerinde halkin
degerli esyalari, kiymetli evraklar ve kitaplar1 saklamak i¢in kullandigi kiigiik kapili
bir kutu olan “xll 3,lsu” (Dedenin Sandigr) araciligiyla el-Gitani’nin bilincinin
olugsmasina biiyik bir katkida bulundugu bilinmektedir. Yazar bununla ilgili olarak
okudugu en eski eserin Beni Hilal”in siirgiinii oldugunu, dedesinin erken Sliimii

13 Ceridetu’l Hayat, 9 Haziran 2015 tarihli. https://langue-arabe.fr Erisim Tarihi: 17.09.2024.

14 Cemal el-Gitanf, Hikayatun Haime (Misir: Daru Nahda Misr li'n-Nesri, 2014), 62.

* Cahiliye dénemi Arap yarimadasindaki bedevi kabilelerdendir. Tarihte énemli izler birakan ve
ozellikle Kuzey Afrika’daki Araplarin bityiik bir kismi bu kabileye mensuptur. et-Tagribetu'l-Hilaliyye
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karsisinda annesinin de onun hakkinda el-Gitani’ye pek bir bilgi aktarmadigini ifade
ediyor.

Jal cdlaall) @l ) asass DA e 2 e Caparl el Lo il Pla 3 dajas il L'

Ol el Y5 a1 (B s eV (san Al el ¢ s o Y AT ) mnge e Sk

de oalsel B8 A4 oy odae il A LY cals o al aldas ol ¢ ol aS) 4l o iy
1 ossel (G ks I3l St cCnbnd) oy ol Gt a2

Misirh yazar komiinist olusumlara {iyeligi nedeniyle 1967 yilinda tutuklanmustir.
Bu sirada yasadigi aci tecriibeleri et-Tecelliyat il ve Hikayatun Haime « <l
4aila” isimli kitaplarinda anlatmistir. Bunlarin arasinda en dikkat ¢ekici olanlardan
biri de hapishanede kendisine verilen kotlu yiyeceklerden bahsederken annesini
cagristirmasidir. Annesi hakkinda bilinenler sinirlidir, kaynaklarda annesi ile ilgili
bilgiye rastlanmaz. Bununla birlikte annesinin ev hanimi oldugu, ¢agdasi Misirh
kadinlarin aksine pek kiiltiirlii olmadigi tahmin edilmektedir. Yazar da bu durumu
hapishanede firina, mutfaga, yemek masasina yer olmadigi, bu yil ithal edilmeye
baslanan dondurulmus kuzu etinin belli bir lezzeti oldugunu ve kisith sartlarina
ragmen annesinin kabul etmedigini ifade ediyor.

fay e 38y e (gom s danal) lal) aal 4 ciige aile sl jadae ol Oyl el IS Y
10 i i gl e ad) ol il alall 13 ) (g oaliind
Kiigiik yaslardan itibaren yazmaya baslayan el-Gitant Evrdku Sabbin Ase Munzu
Elfi Amin “sle i e (ile Gl 3,5 isimli kisa dykii koleksiyonunun
yayimlanmastyla pek ¢ok elestirel tepkiye yol agmistir. Bazi elestirmenlere gore bu
oykil koleksiyonu Misir’da kisa Oykiiniin yeni bir asamaya gecisinin baslangici
olarak kabul edilecekti. Yazarin eserleri Bati’da biiyiik bir begeni toplamisti. ez-
Zeyni Berakat, “\S G Vakdi'u Hdrati'z-Za ferdni “ & sie 3V b s £E5” ve
Risdletu’l-Besdiri fi'I-Mesair “_yladll s jiladl Al ” gibi bazi romanlari Almancaya
terciime edilmistir. Eserleri Tiirkceye de terciime edilen yazar, Istanbul’da misafir
edilmistir. 9 Mayis 2009 tarihli el-Misriyyu’l-Yevm gazetesi, yazarmn Istanbul’da
bulunan Misir Kiiltiir Merkezi tarafindan Istanbul Universitesi’nde ders vermek
iizere agirlandigini haber yapmustir.

alad ¢ land) Jlas sl )l g sanl) 138 iy cJsiihand 3 (gruad) A KA
LS daasil pnear ditaay ccaadall Ll o dpead) Do)l by pe Jsihal drals S
) A Jleel 3 aasm Ligine cuat de (grae cual B sa ¢ laslly 05 el iy sy

(veya es-Siyratu'l-Hilaliyye), kimligi belirsiz halk ozani tarafindan Beni Hilal kabilesinin Necd'den
Tunus'a olan yolculugunun anlatildigi uzun bir siirdir.

15 g|-GTtant, Hikayatun Haime, 97.

16 g]-Gitant, Hikayatun Haime, 70.
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On A8 Lalg )l e 4 Gaaaty (I iy by el Gu oW 3 Al WS A AR
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ANy

Cemal el-Gitani’nin “Ard Ard” &ykiisii 1970 yilinda Riizu’l-YQsuf dergisinde
yaymmlanmistir. Daha sonra el-Gitani ayn1 ismi tagiyan 6ykii koleksiyonunda dykiiyii
yeniden yaymlamustir. Oykii ikili bir trajedi etrafinda sekillenen anlatict
Mustafa’nin ac1 dolu hikayesidir. Oykiiniin birinci trajedisi saat tam dokuz bugukta
atilan bir fiize ile tiim aile bireylerini kaybeden Mustafa, ikincisi ise ayni fiize ile
gbrme ve duyma yetisini kaybeden ‘Abdulmunim Ebu’l-‘Atd’nin trajedisidir.
Mustafa Ebu’l-Kasim, ‘Abdulmunim’i tedavi etmeye karar verir ve onunla birlikte
ulagilmas gii¢ bir sifa umuduyla Zakézik’e gider. Mustafa, flize diistiigiinde hayatta
kalan tek kisi olan ‘Abdulmunim’den annesinin son anlarma dair detaylari
O0grenmeyi arzulamaktadir. Aslinda bu bir bakima annenin son anlarina dair ac1 veren
detaylar1 6grenmek i¢in umutsuz bir ¢aba iken bir bakima da annenin 6lmeden
onceki son goriintlisiinii zihninde canlandirma ve somutlastirma gayretidir.
Zakazik’te doktorlar kendisine Kahire’ye gitmesini tavsiye etmesi ve yeterince ilgi
gérememesi sonucu Mustafa’nin ¢abalar1 sonugsuz kalir. ‘Abdulmunim konusamaz
ve duyamaz hale gelir. Ne yazik ki bu Mustafa a¢isindan da ailesinin son anlarina
dair ayrintilar1 bilme umutlarini ve ailesini tamamen kaybetmeyi ifade etmektedir.

Oykiiye basindan sonuna kadar hakim olan acikli ve hiiziinlii atmosfere ragmen
oyki elestirmenler tarafindan basarili bulunmustur. Ali er-Rai* bu oykii ile ilgili
mutlulugunun sebebini hikdyeyi okuduktan sonraki hislerine baglamis ve 6ykiiniin
sanatsal mesajina dikkat cekmistir. Sonug olarak, 6ykiiniin tasidig1 mesajin yani sira,
gen¢ adamin diinyasinin gelismis sanatsal ifadesine yonelik adimlar atilmistir. Bu,
gercek boyutlarin1 sadece kendilerinin anlayabilecegi ve ge¢misin devrimci
sonuglarindan yararlanarak daha ileri gitmek icin onlarla ilerleyen bir dunya olarak

betimlenmistir. “Kisacast mutlhyum”.*®

Alman Edebiyatinda Oykii ve Wolfgang Borchert

Alman yazar Wolfgang Borchert, 1921 yilinda Hamburg’ta dogmus, 1947 yilinda
da Basel’de'® vefat etmistir. Ogretmen bir baba ile yazar bir annenin tek cocuklar
olan yazarin annesi ile aralarinda biitiin hayatina etki eden giiclii bir baglar1 vardi.
Yazarin sanatsal yetenegi on alt1 yasinda ortaya ¢ikti ve orduya katilmadan Once
oyunculuk egitimi alarak bir siire tiyatroda oyuncu olarak ¢alisti. Nazi karsit1 fikirleri
yaymakla suglandi, mahkeme masum oldugunu ilan etti ancak baska bir sugtan
dolay1 hapse girdi. Hapishaneden ¢iktiktan sonra Rusya cephesinde savagmak {izere
geri dondii. Sarilik ve tifoya yakalanip Ruslara esir diisen yazar, kagmay1 basardi.
Hastalikla miicadele ettigi son giinlerinde Almanya’ya donerek “Draussen vor der

17 Ceridetu el-Musriyyi’l-Yevm, 18.05.2009. https://www.almasryalyoum.com/news/details/64717.

18 Cemal el-Gitant, el-A ‘mdlu’I-Kisastyye, ¢. 2 (Misir: el-Hey’etu el-Misriyyetu el-A‘mmetu 1i’1-Kitab,
1991), 12.

19 Barbara Baumann, Birgitta Oberle, Usiru’l-Edeb el-Almant (Kuveyt: el-Meclisu’l-Vatani 1i’s-
Sekafeti ve’l-Fiinlin ve’l-Adab, 2002, 371.
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Tiir” adli oyununa ek olarak tek kisa 6ykii koleksiyonunu yazdi. Hastali§ina yenik
diiserek hayatim kaybetti.?

Caligmalar1 hem Arap diinyasinda hem de Tiirk diinyasinda biiyiik bir begeni ile
karsiland1 ve cevirileri yapildi. Bu ¢aligmada ele alinan “Mutfak Saati” isimli 6ykii
Mecdi Yusuf, Sami Huseyin el-Ahmedi ve Hesham Motava’nin aralarinda oldugu
dokuz cevirmen tarafindan Arapcaya terciime edilmistir.

Alman yazar Wolfgang Borchert’in “Kiichenuhr” (Mutfak Saati) adli dykiisi
1947 yilinda Hamburger Allgemeinen Zeitung gazetesinde yaymlanmstir. Oykii,
savag sirasinda evine bomba isabet eden, evi yikilan, annesi 6len ve evinden geriye
mutfak saati diginda hi¢bir sey kalmayan yirmili yaglarinda geng bir adamin etrafinda
doniiyor. Saati eline alan delikanli, belli bir amaci1 olmadan caddede dolasmaya
baglar. Mutfak saatini sokakta oturanlara gostererek, geriye kalan tek seyin bu saat
oldugunu anlatir. Oturanlardan biri hayrete diismiis bir sekilde ona geriye kalan tek
seyin saat olup olmadigini sorar ve o da, geriye kalan tek seyin o saat oldugunu teyit
eder. “Sie haben wohl alles verloren? Ja, ja, sagte er freudig, denken Sie, aber auch
alles! Nur sie hier, sie ist tibrig.”?

Aslinda saat artik ¢alismaz, islevini yitirip tam iki bugukta durmustur. Ancak
geng kahramanin bu saate 6zel bir ilgisi vardir ve konusmasini 6niinde oturanlardan
cok saate yonlendirir. Sohbete katilanlardan biri, bombalarin saat iki bugukta evine
isabet ettigini tahmin ederek araya girer: “Dann wurde ihr Haus sicher um halb drei
getroffen, sagte der Mann und schob wichtig die Unterlippe vor. Das habe ich schon
oft gehdrt. Wenn die Bombe runtergeht, bleiben die Uhren stehen. Das kommt von
dem Druck.”?

Sohbete katilan kisi, saatin hava basinct nedeniyle durmus olabilecegi gibi
tahminlerini bilimsel gerekcelere dayandirsa da gen¢ adam bu bilimsel kanitlari
kabul etmez. Kahraman, saatin durdugu zamanin annesi ile arasinda bir sirra isaret
ettigine inanmakta ve buna siki sikiya bagl kalmaktadir.

Oykiiniin kahramani annesi ile birlikte gegen gecelerini, saat iki bugukta mutfaga
yiyecek aramak icin geldigini, annesinin bunu hissederek derin bir uykudan
uyandigini ve ofke ya da kirgmlik duymadan ona aksamdan kalan yemegi
hazirladigini, oglu yemegi yiyinceye kadar onunla mutfakta oturdugunu animsiyor.
Oglu yemegini bitirip uyumaya giderken anne ise mutfakta bulasiklar1 yikiyor.
Kahraman i¢in bu an, artik var olmayan bir cenneti temsil ediyor, bu yiizden zaman,
saat iki bucukta durmus. Aslinda saat o zamanda durarak tekrar ¢alismaya baslamak
icin bu asil duygularin geri gelmesini beklemektedir.

20 Hesham Motava, “ez-Zemenu’s-Serdiyyu beyne Wolfgang Borchert ve Cemal el-Gitani,” Dad
Mecelletu Lisaniyyatu 'I- ‘Arabiyye ve Adabiha 2, no 1, (2021): 271-306.

21 Wolfgang Borchert, Das Gesamtwerk, (Hamburg: Rowohlt, 1949), 203.

22 Borchert, Das Gesamtwerk, 203.
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Oykiilerin Karsilastirmah Céziimlemesi

Kargilastirmali edebiyat, farkli kiiltiir ve edebiyat eserlerini ortak bir paydada
bulusturmak ya da farkli yonlerini ortaya ¢ikarmak amaciyla, bu benzerlik ve
farkliliklarin ¢ikis noktalarini, kiiltiire etkilerini agiklamaya calisan bir disiplindir.
Bu ¢aligmada karsilagtirma yapmak i¢in ¢ogulcu yontem tercih edilmistir. Konunun
hem kadin hem anne olmasi nedeniyle sosyolojik ve psikolojik acidan da bir
karsilastirma yapilmasi uygun goriilmiistiir.

Bu ¢alismada oOykiilerin bagliklar1 da karsilagtirmaya tabi tutulmustur. Baslik,
Gérard Genette'in (1930-2018) "metnin kendisini bir kitap haline getirdigi ve bu
kapasiteyle kendisini 6zelde okuyucuya ve genelde ise izleyiciye sundugu sey"
olarak tanimladig1 metinsel esiklere ait bir kavramdir. Diger bir ifadeyle baslik, giris
baglamu ile dilsel ve gorsel®® esikler agisindan kitabi gevreleyen seydir. Metinsel
esikler terimi, 1994 yilinda Jean Dubois (1920-2015) tarafindan Fransa'da
yayimlanan terimler sozliigiinde yer aldiginda akademik olarak taninmaya
baslamugtir.

Orijinal metne eslik eden bashk, giris, 6nsdz, acilis, takdim ve dizinler?* gibi
biitiin kisa metinler i¢in kullanilir oldu. Bu esikler temel ve alt esikler olarak ikiye
ayrildi. Baslik her metinden 6nce var olan sabit esiklere ait olup burada inceleme ve
¢coziimlemeye tabi tutulan basliklar kisa dykiiye 6zel bir alt basliktir.

A_ Ay

Cemal el-Gitani’ye ait “Ard Ard” hikayesinin basligi, 6ykii seckisine ait bir
bagliktir. Sait Faik’e ait hikayede de ayni durum sdz konusu olup dykii seckisinin
adidir. Borchert hikdyesinde ise durum farklidir, dykii seckisinin adi degildir. Ug
Oykiiniin bashigina bakildiginda ilk bakista bir ruhu olmayan cansiz nesneler gibi
goriinen maddi seyler olarak goriinmektedir. Ancak yazarlar, onlara insani boyutlar
kazandiran etki ve sembolizm yiiklemislerdir. Ornegin mutfak saati, geriye kalan tek
nesne olarak hikdye kahramaninin siirekli yol arkadasina dontismistiir. Cilinkii bu
saat, her zaman saat tam iki bugukta annelik ruhunu yansitan tek insani ifade o saat
olmustur. Saat sadece bir mutfak saatidir ama mutfak da anneye, annenin yemek
hazirlama becerileri ve siirecine taniklik eden 6zel alandir.

Sait Faik’in Oykiisiine adim1 verdigi “Semaver” annenin sefkatli elleriyle
etkilesime giren mutfak araglarindan biridir. Kahraman her sabah annesinin ellerini
oper ve boylece sekerin tadin1 agzinda hissettigini ifade eder. “Ali annesinin elini
optii. Sonra sekerli bir sey yemis gibi dudaklarini yaladi. Annesi giiliiyordu.”® Bu
noktada semaver, yalnizca bir ¢ay makinesi olmaktan &te, anne ile kahraman
arasinda mutluluk ve seving yaratan, bu sevincin tanigi olan iiglincli bir ruha
doniismektedir.

“Yemek odasina kucak kucaga gectiler. Odanin igini kizarmis bir ekmek kokusu
doldurmustu. Semaver, ne giizel kaynardi. Ali semaveri, i¢inde ne istirap, ne grev,

23 Gérard Genette, Seuils ed du Bseuil (Paris: y.y., 1987), 13.

24 Jean Dubois, Dictionnaire de linguistique et des sciences du Langage (Edité par Paris: Larousse,
1994), 394.

% Sait Faik Abastyanik, Biitiin Eserleri 1 Semaver Sarni¢ (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1999), 10.
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ne de kaza olan bir fabrikaya benzetirdi. Ondan yalniz koku, buhar ve sabahin
saadeti istihsal edilirdi.”?®

Semaver Oykiisiiniin sonunda kahraman, Wolfgang Borchert'in saatinden farkl
olarak, hasar gormemis ve hala buhar iiretip cay hazirlayabilen semaveri tasiyor ama
artik mutluluktan yoksun. Annenin 6liimii sonucu buharin ve ¢aym mutluluk ve
sevingle sarilip sarmalanmasi da son buluyor. Kahramanm semaveri ortadan
kaldirmasinin nedeni sanki annesinin defnedilmesi, gozden kaybolmasi gibi onu da
gozlerinden saklamasidir.

A_ Ay

Bu iki 6ykiiden farkli olarak Cemal el-Gitani’ye ait “Ard Ard” 6ykiisiinde baslik,
evlerine isabet eden ve ana diismanini temsil eden bir fiizeye isaret ediyor. Ciinkii bu
fiize sevdiklerine veda etme firsati vermeden hatta anlaticinin onlarin son anlarinin
nasil oldugunu 6grenmesine imkan vermeyecek bicimde ayrilmalarinin nedenidir.
Bu 6ykiide yazar, bagligin anlatim bi¢gimi ve kelimenin tekrarini kullanarak yasadigi
trajedinin  hem diisman hem de dost araciligiyla somutlasan ikiligini
vurgulamaktadir. Diisman annesinin dliimiine neden olmustur ve dost ise (Doktor)
‘Abdulmunim'in tedavisi ile ilgilenmemistir.

Bu oykiide anlatici kisi, fiizeyi kurbanlarini taniyan ve onlar1 teker teker 6ldiiren
biri olarak betimlemistir. “Zakézik e gittigim zaman dokuz buguktan beri gérmeyen,
duymayan bir ¢iftci bu ‘Abdulmunim. Kardeglerim ve annem ile aramdaki mesafe
sonsuza dek durduruldu. Dokuz bugukta hayatim gokyiiziinde sonsuzluga ugtu. Sagir
mekanizmaya oradan basidiginda, diglileri, vidalari, telleri ve pilleri annemin ve
kardeslerimin isimlerini bildi, 6zelliklerini birer birer algiladi. Saglam, sert ucuyla
tavana, tahta Kirislere ve tavan ile yer arasindaki bosluga saplandi.”?’

Anne Karakteri

“Ard Ard” dykiisiinde anlatici annenin dis fiziksel goriniimii ile ilgili ayrintili bir
bilgi vermemis, aciklama yapmamistir. Ciinkii dykiide yer alan anne, yazarin
bilincine hakim olan saf bir ruh olarak okuyucuya sunuluyor. Zaman zaman anne
goriintlistinii “flashback” teknigi ya da hayal giicii araciligiryla miimkiin oldugunca
hatirlamaya c¢alisiyor. Hikayede fiziksel olarak ilk goze c¢arpan sey annesinin
hazirladigi yemegi yiyen ogluna siit ikram eden annenin elidir. “Annemin elinden stit
icmek, peynir ve fasulye yemek icin sofraya hi¢ oturmadim.”*® Anne, insanlarla ayni
ortamda bulunmasina ragmen onlarla birlikte yemek yemiyor, ¢cocuklarina sadece su
veriyor, onlart gozleriyle degil kalbiyle izliyor. Annenin kalbi ¢ocuklari yemek
yedikleri anlarda izler. Annem evin avlusundan kardeslerime su tasiyarak gegiyor.
Kardeslerim: Fethi, Ibrahim, Ali, Adil, Hiisnii, kiz kardesim Fethiye ve ben Mustafa
Ebu’l-Kasim.?

2 Abastyanik, Biitiin Eserleri 1 Semaver Sarnig, 9.
27 ¢l-Gitant, el-A ‘malu’l-Kisasiyye, 12.
28 ¢|-GTtant, el-A ‘madlu’|-Kisastyye, 13.
2 el-Gitant, el-A ‘mdlu’|-Kisastyye, 14-15.
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el-Gitani'nin hikayesinde anlatici, annenin adin1 arkadaslarindan birinin Sliim
aninda ¢1glik atmast ilizerine agikliyor, “ah camim, ah Eltaf.”*® Eltaf kelimesi nezaket
anlamina gelir ve cogul formda kullanilir, iyilik ve codmertligi ifade eder. ismin dilsel
anlami verme ve iyilik etme anlamlarimi tasir ve burada anlaticinin kendisine ve
kardeslerine sundugu comertligi ve iyiligi simgelemektedir. Anne sesi, 6ykiide pek
cok celiskili 6zelligi biinyesinde barindiran efsanevi bir ses olarak okuyucuya
sunulmustur. Anlatici, annenin fiize anindaki olas1 aglamasini zamanin karsisindaki
en dehset verici, en hassas, en korkulu, en umut verici ve Tanri'nin Adem’i
yarattigindan bu yana duyulan en gercek ses olarak tanimliyor. “Annemin de eger
tam dokuz bugukta ¢ighk atmaya vakti olsaydi, zamanmin karsisindaki en gergek ses
ve en dehgset verici, en hassas, korkulu, icinde sakli bir umut ve veda barmdiran,
baskalarimin  hayatta kalma arzusu bir ¢ighk olurdu. Bu ¢ighk, Adem’in
yaratilisindan beri duyulan en gercek aciydi: Riizgdr:, kaybolusu, daglardan
kayalarin diisiisiinii, gecenin ve ardindan giindiiziin gelisini dinleyin.”®' Annenin
sesi hikayenin baska bir yerinde, annesinin ona evliligin gerekliliginden bahsettigini
hatirladigi ilk yerde yeniden hatirlar: “Halime'den savasin bir siireligine durdugunu,
halkin savasin geri doniip donmeyecegini bilmedigini 6grendim. Annem, evlenmem
gerektigini soyledi ve 'Ah, annem, ah kardeslerim ' diye bagirdim?%

Ikinci defa ise, annenin sesi, cocuklarinin haftalik balik yemeklerini yedikten
sonra uyuyup uyumadiklarmi kontrol etmek i¢in duyulur. Bu sirada anneleri aksam
cayimi yavasca yudumlar: "Bir fiize diistiigiinde, tiim sefkati, nezaketi, uzun émrii,
asma ¢ardagni, kardeslerin kavgalarini, bayram nesesini, Ramazan giinlerini,
sahura kalkislarmi, her Sali yenen kefal baligini ve yatmadan once ¢ocuklarin
ustiinii kontrol eden sesi, annemin yavagca yudumladigi aksam ¢ayini sona

erdirdi."%

Yazar ¢gogu zaman bu hayatin iksiri olan, ¢ocuklara ihtiyaglarini saglayan anne
imajmin hakimiyetindedir. Fiizenin diisiisii ile birlikte annelerin ¢ocuklarini emzirip
bakim ve sefkat gdsterdikleri, sevgi ve fedakarlik sembolii oldugu zamanlardan
kayip ve yoksunluk haline doéniisiimii sembolize ediliyor. Rengi solmus, hangi
kardesimin giydigini bilmedigim giysi kalintilari, aldigim zamani hatirladigim bos
et kutusu; bahgede oturup onu agmaya calisirken kardesim actin m1 diye bagirmisti.
Tum bu betimlemeler dalga dalga hissedilen hiiziin, kayip ve acinin siddeti ile 6zlem
duygusunu ortaya koyuyor. Anne siitiiniin besin ve hayat kaynagi olmasindan hiizne
doniisiimii, anne kaybinin etkileri yansitiliyor.3*

Borchert'in dykiisiinde, anneden dykiiniin ilk yarisinda s6z edilmiyor. Bu boliim
mutfak saati ve rakamlari etrafinda dontiyor. Saat durmustur ve herkesin goziinde
artik bozuk bir saattir. Ancak anlatict onu bozuk olarak kabul etmez ve saatin iki
bucukta durdurulmasinin, saatin siirekli hareket eden cansiz bir nesneden, insanlikla

30 el-Gitant, el-A ‘malu’l-Kisastyye, 20.
81 e|-Gitant, el-A ‘mdlu’I-Kisasiyye, 20-21.
32 ol-GTtant, el-A ‘madlu’l-Kisasiyye, 34-35.
3 el-Gitant, el-A ‘madlu’l-Kisastyye, 21.
34 el-Gftant, el-A ‘madlu’l-Kisastyye, 29.
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atan bir kalbe ve insani bir an'a taniklik eden bir gdze doniismesinin igareti olduguna
inanir. insani duygulara deger veren herkesin bunu anlamasi gerekir. Bu anlaticinin
gece saat iki bugukta evine dondiigii andir ve annesi uyanmasin diye ses ¢ikarmadan
evin kapisini agar. Daha sonra lambay1 agmadan yiyecek aramak i¢in mutfaga gider.
Ancak yeni uyanan annenin mutfaga girmesiyle mutfagin karanligi bir anda dagilir
ve mutfak 1g1kla dolar. Anlatict mutfagin bir anda 1s1kla aydinlanmasinin anne 13181
yaktig1 i¢in mi yoksa simgesel olarak annelik 1513 mi1 mutfagi aydinlattigini
agiklamaz.

“Er sah die anderen an, aber die hatten ihre Augen von ihm weggenommen. Er
fand sie nicht. Da nickte er seiner Uhr zu: Dann hatte ich natiirlich Hunger, nicht
wahr? Und ich ging immer gleich in die Kiiche. Da war es dann fast immer halb
drei. Und dann, dann kam namlich meine Mutter. Ich konnte noch so leise die Tir
aufmachen, sie hat mich immer gehdrt. Und wenn ich in der dunklen Kiiche etwas
zu essen suchte, ging plétzlich das Licht an."

Anlatic1 bu andan itibaren anne ile ilgili dis goriiniimsel 6zellikleri anlatmaya
baglar; anne soguk Almanya gecelerinden dolay1 yiin ceket giymistir, kirmizi bir sali
vardir. Ciplak ayakla mutfaga gelir ve anlatici annenin her zaman boyle oldugunu
tekrarlayarak vurgular. Anne iki seyi dengeliyor: Geceleri mutfak fayanslarinin
soguklugu ve ayaklarin bu siddetli soguktan korunacak bir seye ihtiyag duymasi,
ikincisi ise eve ge¢ donen oglunun achigi ve yemek ihtiyacidir. Bu dengede anne,
oglunun yemek ihtiyacini giderir ve ogluna yemek hazirlamak i¢in mutfaga kosar.
“Dann stand sie da in ihrer Wolljacke und mit einem roten Schal um. Und barfuss.
Immer barfuss. Und dabei war unsere Kiiche gekachelt.”3®

Annenin gdzlerinde bir yandan uyku akmaktadir bir yandan da 151k hakimdir. Bu
151k annenin goézlerini kismasina neden olur ve gozler kiigiiciik kalir. Bu anlatida
uykulu olmak, yeni uyanmak ve mutfagi dolduran 1sik &ykiiye hakim olan
unsurlardir.

"Und sie machte ihre Augen ganz klein, weil ihr das Licht so hell war. Denn sie
hatte ja schon geschlafen. Es war ja Nach.™¥’

Hikaye boyunca anlaticinin annenin agzindan sadece ii¢ kelimeyi aktardi ve
kelimeler gramer acisindan tam bir ciimle olmasalar da baglamdan anlagilan
anlamlariyla annenin yasadigi sikintilara dair bir¢ok ¢agrisim tasirlar. Bu kelimeler;
“so spit wieder” yine ¢ok ge¢. Hikdye boyunca anneden baska s6z duyulmuyor.
Anlaticinin aktardigina gore anne, aksamdan kalan yemegi 1sittyor ve oglunun mutlu
bir sekilde yemegini bitirmesini bekliyor. Bu arada iisliyen ¢iplak ayaklarmi 1sitmak
i¢in birbirine siirterek oglu doyana kadar uzun bir sure oturuyor.

35 Borchert, Das Gesamtwerk, 201.
36 Borchert, Das Gesamtwerk, 202.
37 Borchert, Das Gesamtwerk, 203.
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“Und dann machte sie mir das Abendbrot warm und sah zu, wie ich al. Dabei
scheuerte sie immer die File aneinander, weil die Kacheln so kalt waren. Schuhe
zog sie nachts nie an. Und sie saR so lange bei mir, bis ich satt war."®

Anlaticinin okuyucuya ilettigi son eylem, oglu uyudugunda annenin mutfakta
yemek masasini temizledigidir. “Und dann horte ich sie noch die Teller wegsetzen,
wenn ich in meinem Zimmer schon das Licht ausgemacht hatte.”3°

Anlaticinin geriye doniis teknigiyle animsattig1 bir 6nceki pasaji, kisa dykii icinde
uzun bir monologla devam ediyor. I¢ monolog, bazi roman yazarlarmin
karakterlerinin zihinlerinde olup bitenleri, olay ya da sozel diyalogu sunmadan ve
cumlelerin dil bilgisel ya da mantiksal sirasina bagli kalmadan ortaya koymak igin
basvurduklar1 bir anlatim ydntemidir.*® Anlatict 6nceki durumu aktardiktan sonra,
olay1 tekrar i¢ monolog araciligiyla hatirlatir ve bazi yorumlar ekler: "Bu her gece
oluyordu" ve "Her gece yemegi hazirliyordu" ve her gece ayni ii¢ kelimeyi, "Yine
ge¢ kaldin™ diyordu. Baska higbir sey sdylemiyordu ve "Bu durumun hep boyle
devam edecegini, hi¢ bitmeyecegini santyordum." Anlatic1 i¢ monolog teknigini
kullanarak karakterin duygularimi ve diislincelerini ortaya koymayi, okuyucunun
karakterin ruh halini ve yasadifi rutini daha derinlemesine anlamasim
amaclamaktadir.

"Jede Nacht war es so. Und meistens immer um halbdrei. Das war ganz
selbstversténdlich, fand ich, dass sie mir nachts um halb drei in der Kiiche das Essen
machte. Sie tat das ja immer. Und sie hat nie mehr gesagt als: So spéat wieder. Aber
das sagte sie jedes Mal. Und ich dachte, das kénnte nie aufhdren. Es war mir so
selbstverstandlich. Das alles war doch immer so gewesen.”*!

Bu i¢ monologdan sonra, anlatici 6niinde oturanlara bakar ama onlar1 géremez,
bu nedenle sanki anlattig1 hikdyeye tek tanikmig gibi saate yonelir ve ona seslenir;
simdi anladigini sdyler: Oturanlara anlattig1 sahne onun i¢in cenneti temsil ediyordu,
gercek cennet, annenin eylemleriyle somutlagsmisti ve anne, yeryliziinde bir cennet
yaratabilecek tek kisiydi.

“Er sah die anderen an. Aber er fand sie nicht. Da sagte er der Uhr leise ins
weillblaue runde Gesicht: Jetzt, jetzt weill ich, dass es das Paradies war. Das
richtige Paradies."*

Hikaye konusan kisiler arasindaki kopuklugu vurgulayarak biterken kahraman
hi¢ konugmaz. Yiiz hatlarindan ¢ok yasl oldugu anlasilir. Yaninda oturan adam
gozlerini ayakkabisina dikmistir ama gercekte ayakkabiyr gérmez. Bu sirada
kahraman cennet kelimesini diisinmektedir. “Dann sagte er nichts mehr. Aber er

38 Borchert, Das Gesamtwerk, 203.

39 Borchert, Das Gesamtwerk, 203.

40 Mecdi Vehbe, Kamil el-Muhendis, Mu ‘cemu’l-Mustalahat el-A rabiyye fi’I-Lugati ve’I-Edeb, 2. bs.
(Beyrut: Mektebetu Lubnén, 1984), 389.

41 Borchert, Das Gesamtwerk, 203.

42 Borchert, Das Gesamtwerk, 204.
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hatte ein ganz altes Gesicht. Und der Mann, der neben ihm saf3, sah auf seine Schuhe.
Aber er sah seine Schuhe nicht. Er dachte immerzu an das Wort Paradies.”*®

Borchert ve el-Gitani'nin hikayelerinin aksine, Sait Faik'in hikayesi, annenin en
onemli rolii oynadigi sahneyle baslar ve anne, sabah namazini ve dualarim
bitirdikten sonra uyuyan oglunu uyandirir. “Sabah ezani okundu. Kalk yavrum, ise
ge¢ kalacaksin. Ali nihayet is bulmustu. Bir haftadir fabrikaya gidiyordu. Anasi
memnundu. Namazint kilmis, duasim yapmisti.”** Anneye dair ayrmtili bir tasvir
yapilmadan, anlatici Ali ile annesi arasindaki gii¢lii iliskiyi 6ne ¢ikarir. Ali, annesini
geng bir arkadas olarak goriir, onunla sakalasir, birbirlerine sarilir ve ¢ocuklar gibi
birlikte ziplarlar. ikisi, kendileri gibi fakir olan evlerde olmayan mutlulugu birlikte
yaratirlar. “Her sabah yaptigi gibi yorgani kafasina biisbiitiin ¢ekti. Anasi yorgandan
disarida kalan ayaklarmm gidikladi. Yataktan bir hamlede firlayan ogluyla beraber
tekrar yataga diistiikleri zaman bir gen¢ kiz kahkahasiyla giilen kadin mesut
sayabilirdi. Mesutlari ¢ok az bir mahallenin cocuklar: degil miydiler?*

Anlatici, bu ¢ocukga sahneden sonra hikayenin ikinci sahnesine, yemek odasina
gecer. Bu sahne, Borchert ve el-Gitani'nin hikayelerinde de tekrar eden bir
durumdur. Anne karakteri, burada yemekle olan iliskisiyle ortaya ¢ikar; yemegi, ¢ay1
hazirlar, yiyecek ve igecek anne ile oglun birlikte yemesiyle lezzet kazanir.

Burada {ii¢ hikdayenin de ortak bilesenlerinin yemek, icecek ve birlikte yemek
yiyen insanlar olarak belirtmek miimkiindiir. Bu ii¢ hikayenin bir diger bilesenleri
de Borchert’in saati, el-Gitani’nin masasi ve Sait Faik’in semaveridir.

“Odamin i¢ini kizarmig bir ekmek kokusu doldurmustu. Semaver, ne giizel
kaynardi! Ali semaveri, i¢inde ne istirap, ne grev, ne de kaza olan bir fabrikaya
benzetirdi. Ondan yalniz koku, buhar ve sabahin saadeti istihsal edilirdi. Sabahleyin
Ali'nin bir semaver, bir de fabrikanmin oniinde bekleyen salep giigiimii hosuna
giderdi.”®

Anlatici, Ali ile annesinin arasindaki iligki kaynakli, sabah annenin elini 6ptiigii
veda sahnesine gore annenin bu diinyadaki nesenin kaynagi oldugunu
vurgulamaktadir. Anlatici burada anneye ait fiziksel 6zelliklerden ziyade kisiligine
dair iletisimsel 6zellikleri 6ne ¢ikarmaktadir. “Ali annesinin elini éptii. Sonra sekerli
bir sey yemiy gibi dudaklarini yaladi. Annesi giiliiyordu. O annesini her opiiste, boyle
bir defa yalanmayr ddet etmigti. Evin kiiciik bahgesindeki saksilarin icinde
feslegenler vardr. Ali birkag feslegen yapragimi parmaklariyla ezerek avuglarin
koklaya koklaya uzaklasti.”*'

Ali yorucu bir is giiniinii geride birakarak aksam evine doner. Anlatici, annenin
o sirada aksam namazi kildigini, oglunun ise birtakim hareketler yaparak onu
giildiirmeye calistigini ve bagarili oldugunu belirtir. Anne namazda giiliip giilmemek

43 Borchert, Das Gesamtwerk, 204.

4 Abastyanik, Biitiin Eserleri I Semaver Sarnig, 9.
4 Abastyanik, Biitiin Eserleri I Semaver Sarmg, 9.
46 Abastyanik, Biitiin Eserleri 1 Semaver Sarnig, 9.
47 Abastyanik, Biitiin Eserleri I Semaver Sarmg, 10.
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arasinda kiigiik bir miicadele yasar ama oglu, anneyi giildiirmeyi basarir. “Anasin
kucakladiktan sonra karst kahveye, arkadaslarmmin yamina kostu. Bir pastra
oynadilar. Bir heyecanli tavla partisi seyretti. Sonra evinin yolunu tuttu. Anasi yatsi
namaz kiliyordu. Her zaman yaptigr gibi anaciginin oniine ¢omeldi. Seccadenin
Uzerinde taklalar atti. Dilini ¢tkardi. Nihayet kadim giildiirmeye muvaffak oldugu
zaman, kadincagiz selam vermek iizere idi.”*

Anlatict anne ile ogul arasindaki diyalog ile ikisinin farkli 6zelliklerini ortaya
cikarir. Anneye gore din; kat1 emir ve yasaklar iken ogluna gore din, kat1 kurallarla
belirlenmez, kolaylik saglayan ve huzur verendir. Kurallara uyulmamasi durumunda
Allah ¢ok merhametlidir, ¢ok bagislayicidir. “Anasi: -Ali be, ginah be yavrum, dedi.
Giinah yavrucugum, yapma! Ali: -Allah affeder ana, dedi. Sonra saf, masum sordu:
-Allah hig glilmez mi?4

Annesinin ani 6limii {izerine Ali, 6len annesine yorganin altindan sarilarak ona
sicaklik ve 1s1 kazandirmaya ¢alisir ama 6liimiin ¢aresi yoktur. Ayni durum Borchert
ve el-Gitani’nin oykiilerinde de gecerlidir.

“Oliimiin karsisinda, ne yapsak, muvaffak olmus bir aktorden farkimiz
olmayacak. O kadar, muvaffak olmus bir aktor. Sarildi. Onu kendi yatagina gotiirdii.
Yorgani iistlerine ¢ekti; sogumaya baslayan viicudu isitmaya ¢alisti. Viicudunu,
hayatiyetini bu soguk insana asilamaya ugrasti. Sonra, aciz, onu kége minderinin
iizerine att.”™

Borchert ve el-Gitani’nin 6ykiilerinde de goriildiigii gibi annenin 6limii {izerine
geng evlatlar saglar1 agarmis, yash goriiniimlii insanlara doniisiirler.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu ¢alismada incelenen ii¢ 6ykii, annelik kavraminin farkl: kiiltiirel baglamlarda
nasil ele alindigin1 gosteren giiglii 6rnekler sunmaktadir. Sait Faik Abasiyanik’
Semaver oykiisii, Tiirk edebiyatinda annenin ailedeki yerini ve onun yoklugunun aile
yagamina getirdigi boslugu derin bir sekilde anlatirken, Wolfgang Borchert’in
Mutfak Saati Oykiisii, savasin yikiciligiyla evin ve annenin kaybimni simgesel bir
diizlemde ele almistir. Cemal el-Gitani’nin Ard Ard Gykiisii ise savasgin ortasinda
kalan bir annenin varligimi ve yoklugunu, travma ve kayiplarla dolu bir atmosferde
sunmustur. Bu {i¢ eser, annelik imgesinin sadece bireysel bir duygu olmadigimi, ayni
zamanda toplumun ve tarihsel olaylarin yansimasi olarak farkli sekillerde ele
alindigii gostermektedir. Annelik, bu dykiilerde hem kaybedilen bir deger hem de
gecmise duyulan 6zlem olarak karsimiza g¢ikarken, karakterlerin kisisel acilariyla
toplumsal ve tarihsel travmalarin birlestigi noktada, evrensel bir tema olarak 6ne
¢cikmaktadir.

48 Abastyanik, Biitiin Eserleri I Semaver Sarmg, 10-11.
49 Abastyanik, Biitiin Eserleri 1 Semaver Sarnig, 11.
50 Abastyanik, Biitiin Eserleri I Semaver Sarmg, 12.
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Anlatilarda anneye ayrilan yer kisa olmasma ragmen, karakterlere 6zgii dis
goriiniimsel ve igsel 6zellikleri betimlemek i¢in yeterlidir. Bu calismada incelenen
Oykiilerde annelere ait belirgin 6zellikler de ortaya konmustur. Ayrica yazarlarin
anneler icin kullandiklari anlatim tekniginin de benzer oldugu anlagilmustir.

Incelenen dykiiler, baglklar ekseninde, anneyle yakm iliskisi olan maddi seyler
ile isimlendirilirken, Arap edebiyati 6rneginde annenin 6liimiine neden olan fiizenin
ismiyle isimlendirilmistir. Annenin 6liimii li¢ dykiide de bir doniim noktasi olmus ve
anlatidaki olaylarin tamami annenin 6limi ile iligkilendirilmistir. Tirk edebiyati
orneginde dogal bir 6liim iken Arap edebiyati ve Alman edebiyati 6rneklerinde 6liim
katledilme sonucudur. Tiirk edebiyat1 dykiisiinde annenin baz1 kisilik 6zelliklerini
ortaya c¢ikarmak icin diyaloglardan yararlanilirken, Alman ve Arap edebiyati
oyklerinde anne-ogul arasinda diyalog yoktur. Oykiilerde anne kisiliginin dissal,
bi¢imsel yonlerine odaklanilmadigi gibi karakterin diger insanlarla iletisimiyle ilgili
olan ice doniik psikolojik yonler de benzer sekilde ele ahnmamustir. Oykiiler daha
cok anne-ogul iligkisi tizerinde inga edilmistir. Almanca Gykiide anne, hikayenin
kahramaninin yeryiiziindeki cennete bakis agisin1 temsil ederken cennet ile anne
arasindaki iliski Islam mirasmin isaret ettigi baglardan biridir. Bu baglamda Tiirkge
Oykiide anne karakteri daima dini bir baglam igerisinde okuyucuya sunulmustur.
Oykiilerde annenin yer aldig1 sahnelerde yiyecek ve iecek iki temel unsurdur. Anne
yiyecek-igecek hazirlar ve annenin varligi ile bunlar bir tat kazanir. Annenin yoklugu
ise bu tadin-tuzun kaybolmasidir. Arap¢a ve Almanca dykiilerde annenin yoklugu
ile zaman dururken Tiirk¢e Oykiide kahraman semaveri gormeyecegi bir yere
kaldirir. Her ii¢ 6ykiide de kahramanlar, anneyi 6limiinden sonra geriye doniis ve
kahramanin hayalinde annesinin imgesini canlandirmasi yoluyla anlati diizlemine
cagirma girisimini icermektedir. Bu anlatim bicimi, Oykiilerde kahraman ile anne
arasidaki derin duygusal bagi vurgular ve daha ¢ok yas, kayip ve gecmise yonelik
i¢sel yolculuk temalarim igler.
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