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Her seye ragmen doga hala sanata ve bilime ilham kaynagi olmaya devam ediyor. Ancak, ne Ronesans donemi
gibi dogay1 kesfetmeye ne de modernizm dénemindeki gibi dogaya yeni anlamlar yiiklemeye gerek duyulan
bir cagdayiz. Sanatgilar seyirlik goriintiisiinden zevk almaya devam ederken, bambagska bir duygu ile,
kirlenen, bozulan ve tehlike altindaki goriintiisiiniin verdigi endise ile dogay1 kendine konu se¢mektedir.
1990’1 yillarin basindan itibaren hemen hemen her cografyada ortaya ¢ikan, basta iklim krizinin yarattig
sorunlari olmak tizere, bilingsizce yapilan tiretimin, tiilketimin, teknolojinin ve politikalarin yarattig: kiiresel
cevre sorunlari giiniimiiz sanatgilarinin kiiresel boyutta ele aldiklar1 konularin basinda yer almaktadir.
Giliniimiiz sanatgis], yasanan sorunlara ilgisiz kalmamakta, problemlerin ¢éziimiine katkida bulunan bir birey
olarak sorumluluk almaktadir. Kiiresel boyutta yasanan ¢evre sorunlarini ciddiye alan sanatcilar, ¢ikar
amagh politikalar i¢in bilingsizce tahrip edilen doganin insanlik i¢in ne denli biiyiik kayiplar yarattigini sanat
tizerinden toplumun giindeminde tutmaktadir. Sanatgilarin bu ¢abalari sayesinde Diinyada gevre sorunlarina
kars: gittikce artan bir sanatg ilgisi olusmustur. Bu makale, iilkemizde de yasanan ¢evre sorunlarinin
yeterince giindemde tutulmasini saglamak amacindadir. Sanat ¢evresinde ve sanat egitimi alan geng¢ sanatg1
adaylarinin ilgisini ¢evre sorunlarina ¢ekmek yine bu makalenin 6nemli amaglarindan birini
olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Habitat, Doga, Cevre Sorunlari, Manzara

ABSTRACT

Despite everything, nature continues to inspire art and science. However, we are in an era where there is no
need to explore nature like in the Renaissance, or to attribute new meanings to nature like in the modernist
era. While artists continue to enjoy the spectacle of nature, they choose nature as their subject with a
completely different feeling, with the anxiety caused by its polluted, deteriorated and endangered image.
Global environmental problems caused by unconscious production, consumption, technology and policies,
especially the problems caused by the climate crisis, which have emerged in almost every geography since
the early 1990s, are among the topics that contemporary artists address on a global scale. Contemporary
artists do not remain indifferent to the problems experienced, but take responsibility as individuals who
contribute to the solution of the problems. Artists who take global environmental problems seriously keep
the great losses that nature, which is unconsciously destroyed for self-interested policies, creates for
humanity on the agenda of society through art. Thanks to these efforts of artists, there has been an increasing
interest of artists in environmental problems in the world. This article aims to ensure that environmental
problems experienced in our country are kept on the agenda sufficiently. Drawing the attention of young
artist candidates in the art community and those receiving art education to environmental problems is
another important aim of this article.
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Extended Abstract

It is important to understand nature in order to solve vital relationships. People have investigated what is
happening in nature and the connections between species for centuries. Understanding the problems of
existence requires looking at nature. In this sense, a significant portion of today's artists have turned to
habitat landscapes.

The connection we establish with nature as individuals significantly affects the relationships we establish
with ourselves and our environment. However, this situation has dulled and become deprived in our age.
People's perspective on nature and habitat and their approach to living beings and the planet are quite
valuable in determining this attitude. This situation is also an important responsibility of individuals who
are part of a new search for meaning. Indeed, separation from the environment and nature has led to a
significant loss of meaning. The importance of turning our faces to habitats has become apparent from here.
Therefore, it can be thought that the importance of looking at landscapes and nature begins from here.

Art is an important tool for creating awareness by adding diversity to individuals’ perspectives. In this
context, the way contemporary artists who work in relation to current issues address habitat landscapes
aims to develop significantly different perspectives and create awareness. Because art is seen as an
important force. In this context, the common point of most of the works created is the connections with the
environment, nature and life, and the egalitarian dialogue between species.

Nature, habitat landscapes are important locations that help people find meaning in their own existence.
Acrtists who are aware of this intend to guide other individuals in society with their responsible approaches
to habitat landscapes. In this context, what is important is to prioritize an approach to nature from the inside,
not from the outside. In fact, these artists focus on the state of being and formation of the landscape in their
works rather than conveying its representation. In this way, distances are eliminated in the connection
established with nature and the issue is examined with an internal understanding, not from the outside.

The aim of the research is to create social awareness and consciousness through art in order to produce
alternative solutions to the problems of the world. In addition, it is aimed to think about alternative
approaches in the perspective towards nature through art. Therefore, it is aimed to present images that go
beyond representation in the works of art created to understand nature. In this respect, the nature of the
dialogue that the viewer will establish with these works of art is important. The dialogue that the viewer
establishes with nature through an inside look at the work of art containing habitat landscapes constitutes
the focus of this article.

In today's art, landscapes provide an opportunity to understand nature. Habitat landscapes, on the other
hand, offer the viewer new approaches to the connections they establish with nature, proposing questions
and thoughts. Therefore, a habitat structure is seen in the artwork created with different forms and materials.
What feeds this is the greatest crisis of our age, our broken connection with nature. For example, the climate
crisis is not only environmental problems but also the indifference of man to his environment and the
resulting lack of meaning. The need to bring awareness to these negative situations is becoming a common
concern for artists.

Art is an important force in creating awareness against all these issues. Works emerge as a result of artists’
perspectives on landscape and nature. Beyond creating representative images with an insider approach to
landscape and nature, the works created raise the awareness of the viewer in understanding and
reinterpreting nature. The word “nature” has been attributed various meanings throughout the ages in
Western history. It has mostly been interpreted as an opposition between existing things. However, nature
has not been defined only through oppositions in this interpretation. It has been positioned as the other as
long as oppositions are derived from itself.

Therefore, it was initially opposed. In this way, the foundation of a distant and disconnected relationship
with nature was laid. In addition, due to the material and material-oriented perspective on nature, man
became the one who dominated it. Therefore, the way of approaching nature has changed. This kind of
alienated approach of Western knowledge to “nature” has also revealed the problems experienced today. In
this respect, the relationship established with nature has been pulled towards a problematic direction. This
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idea, which puts man in a position of dominating nature, is experienced quite violently all over the world
today. Therefore, it should be accepted that the relationship and approach established with nature is
problematic and should be reshaped.

In this article, the document analysis method, one of the qualitative research methods, was used. First,
national and international sources containing the research were scanned and visual and theoretical data on
the subject were obtained. Then, an analysis was made on the works of artists who were sensitive to nature.
Finally, common approaches were determined in the works of these artists and the dimension of awareness
of nature in their works was examined.

Giris

Dogaya ve habitatlara bakis agimiz, canlilara ve gezegene yaklagimimiz ve tavrimiz ile yakindan
iligkilidir. Cilinkii dogay1 salt beslenmenin yegine kaynagi olarak goriirsek biyocesitliligi yok
eden ve ekosistemi bozan bir davranis sergilemis oluruz ki bu da bizleri felakete siiriikler. 20.
yy’in ikinci yarisindan itibaren doga simirsiz bir tiiketim kaynagi olarak goriildii ve bugiin
yasadigimiz ¢evre sorunlarinin olugsmasina neden oldu. Petrol sizintilarinin ve kimyasal igerikli
atiklarindan olusan kirlilige, deniz canlilarinin bilingsiz avlanmasina ve iklim krizinin
beraberinde getirdigi deniz suyunun sicakligina iliskin eldeki veriler telafisi zor bir donemece
girdigimizi gosteriyor. Bunlar ¢evre sorularinin sularda goriilen pargasini olusturmaktadir. Ozon
tabakasinin delinmesi ile havanin 1sinmasi, sanayi bacalarinin gokyiiziine saldigi kara dumanlar,
giines 1s1sin1n etkisini artirici beton-gelik ve camdan olugsan mega binalar; daha kisa zamanda daha
¢ok verim almaya dayal1 tarim ilaglariin kullanimi ¢evre felaketlerinin diger pargalaridir. Bu
olup bitenlere orman yanginlari, sel, deprem gibi dogal afetlerin verdigi yikima siyasi ¢ikarlari
nedeni yapilan niikleer santraller, barajlar, maden ocaklar1 vb. eklenince ¢ok boyutlu devasa bir
habitat sorunu ile karsi karsiya kalmig bulunuyoruz. Kurakligin ekonomik yikimdan ¢ok ve sosyal
yikima neden oldugunu ge¢mis yiizyillarda yasanan 6rneklerden biliyoruz. Agir bedeller 6denen
bu cevre felaketinin bir daha yaganmamasi icin ¢evreci aktivistler, bilim insanlar1 ve sanatcilar
1srarla sorunu giindemde tutmaya ¢aligtyorlar.

Yirminci ylizyilda sanayinin kontrolsiiz ve hizli gelisimi, tahribati ve iklim degisimini
beraberinde getirdi. Dogal afetler sik yasanmaya baslandi, canli tiirler yok olma tehlikesi ile karsi
karsiya kaldi. Bu olumsuz sonuglara kayitsiz kalamayan sanatgilarin ilgisi, doganin
giizelliklerinden doganin felaket goriintiilerine, yok olan habitatlara kaymaya baslamis oldu.
Dolayisiyla sanatgilar, artik 20. yy’in son g¢eyregine kadar siiren géze hos gelen ve resimde
albenisi yiiksek goriilen doga goriintiilerinden uzaklagmis oldu.

Buradan hareketle bu makale agirlikli olarak, bati ve dogu sanati/ sanatg¢isi ayrimi yapmaksizin
sanatgilarin kiiresel diizeyde yasanan ¢evre sorunlarini nasil ele aldiklari, giiniimiiz sanatinda
kendilerine ne kadar yer bulabildikleri ve sorunun ¢6éziimiinde etkili olup olamadiklar1 konusuna
odaklanilmaktadir.

Aragtirmada agirlikli olarak sanat eserleri lizerinden, gittikce hiz kazanan hava, toprak ve su
kirliligi yan1 sira bu durumdan olumsuz etkilenen canli tiirlerin ve habitatlarinin yok olmasina
kars1 toplumsal farkindalik yaratan sanatgilarin eserleri analiz edilmektedir. Insanlarin dogayi
anlamalarimi, doganin yalnizca insan tiirii i¢in yaratilmadigini, canlhilar arasinda kendiliginden
kurulan kesintisiz iliskinin bir sekilde siirdiiriilmesi gerektigini glindemde tutmak gerekiyor.
Bunu yaparken de sanatgilar sanat eserleri araciligiyla, izleyiciyi diisiindiiriir, diistindiiriirken de
gorsel haz almalarim saglar.

Sanatgilar ayn1 zamanda ¢evreyi korumada ve genis halk kitlelerini harekete ge¢irmede etkin rol
oynayan aktivist birer yurttastirlar. Eserleriyle dogada olup bitenden haberdar ettigi izleyiciyi
edilgen durumdan ¢ikarip etkin bir yurttag olmasina onciiliikk ederler. Bu 6zelligi ile sanat¢inin
tanim1  ge¢misteki tanimindan olduk¢a farklilasmis goriiniiyor. Eskiden sanatgi, cevrenin,
toplumun ve bireyin sorunlarina odaklanmadan gordiigiinii seyirlik nesneye doniistiirmekle
yetinirdi. 20 Yy modernizmden bu yana ise gordiigiinii seyirlik nesneye doniistiirmenin yani1 sira
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var olan sorunlara odaklanan ve sorunlara onermelerde bulunan yaklasimlar sergilemektedir.
Makalede yer verilen sanatgi eser 6rnekleri bu goriisiin kiiresel anlamda ne denli yaygin bir goriis
oldugunu destekleyen eserlerden se¢ilmistir. Tiim diinyada yasanan cinsler arasi, inanglar arasi
ve kimlikler arasi esitsizliklerden kaynaklanan siddete, yasanan savaglara ve savaslar sonucunda
olusan goglere ilgi duyan sanatcilar da incelenerek giliniimiiz sanatci tipinin ne oldugu konusunda
saptamalarda bulunacaktir.

Cevre sorununa daha ¢ok sanayilesen iilke sanat¢ilarinin ilgi gosterdigi goriliiyor. Gittikge
sanayilesen iilkemiz sanatcilarinin cevre sorunlarina gdsterdigi ilgi ise heniiz olmasi1 gereken
diizeyde degildir. Daha ¢ok bireysel kimligi ve cinsler arasi esitsizligi konu edinen eserlerin
agirlikta oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ulkemizde de giderek artan gevre sorunlariin sanatin
giindemine yerlesmesi gerekiyor ve sanatgilarin, doga tahribatina, biriken ¢6p sorunlarina ve
hayvan haklar ihlallerine en az sivil toplum orgiitleri kadar ilgi gostermesi gerekiyor. Bu makale,
bu anlamda toplumsal farkindalig1 yaratmay1 hedeflemektedir.

1. Toplumsal Olaylar ve Sanat

19. Yiizyilin hemen baslarindan itibaren sanat, genis kitlelerin ilgi duydugu iist diizey bir kiiltiirel
etkinlik olarak goriillmeye baslandi. Fransiz Devrimi ile baglayan ‘bireysel ozgiirliikler’ sanat
yapitint daha basit konulardan, dolayisiyla daha kolay anlasilir olmasimi sagladi. Yalin,
gercekliklerden olusan giinliikk yasam resimleri (realizm), bitmemislik duygusu uyandiran
izlenimci doga betimlemeleri yeni sanatin yavas yavas toplumla ve doga ile daha siki diyalog
kuracaginin sinyallerini vermiyor degildi. Dini, mitolojik ve destansi kahramanliklari konu edinen
resimler yavas yavas yerini daha siradan insanlarin yasamini konu alan resimlere birakmis oldu.

Resim sanatindaki dogaya ve siradan yasayanlarin hayatina duyulan ilgiye ragmen, 19.yy
boyunca toplumsal olaylara edebiyattaki 6rneklere benzer yapitlara rastlanmaz. Victor Hugo nun
1815 Haziran isyan’im ve 1830 Paris Ayaklanmasi’m1 konu eden Sefiller roman1 gibi, veya
1860'larda kuzey Fransa’da uzlagmaya yanasmayan maden is¢ilerinin siddetli ve gercek grev
Oykiisiinii konu edinen Emile Zola’nin Germinal roman1 gibi muhalif gézle, kendi doneminde
yasanmig toplumsal olaylari resim ya da heykel ile gelecek kusaklara aktaran sanatcilar Honoré
Daumier’i saymazsak eger pek yoktur. Benzer durum Amerika Birlesik Devletleri’'nde de
gecerlidir. Harriet Beecher Stowe, ABD’de kolelik yasasina kars1 1850 yilinda kaleme aldig1 Tom
Amca’nin Kuliibesi eserinde irk¢ilik karsiti oldugunu acgikca belli eder. Roman beyazlar
tarafindan asir1 bir ilgiyle karsilandi. Bu ilgi, i¢ savas esnasinda irk¢ilik karsiti olan beyazlarin
sayica artmasina, dolayisiyla, Giiney — Kuzey Savasi’nda Kuzeylilerin kazanmasinda etkili bir rol
oynadigi sdylenir (https://124.im/1PSHpG). Ug eser de kendi doneminin en ¢ok satan
romanlaridir.

Cezanne’in Monet’in, Renoir’n neden Emile Zola ya da Victor Hugo gibi davranmadiklarini
‘resim ve heykel belli bir ideolojinin propagandasini yapmaz’ tiirlinden segkinci aristokratik bir
sanat taniminin hala gecerli olmasi ile agiklamak miimkiindiir. Bu tanimin gecerliligini 1871 Paris
Komiinii sirasinda yasanan ayaklanmalar esnasinda da korudugunu o dénemin sanat eserlerinden
Ogreniyoruz.

19. yy’1n yalin sanat dili yerini daha karmasik anlatim ve bi¢im diline sahip oldugu kabul edilen
20.yy modernizmine birakti. Einstein’in maddenin en kiiglik pargasi olan atomun
parcalanabilecegini kanitlamasi iizerine sanatta da nesnelerin parcalanabilecegini disiincesi
ortaya ¢ikti ve soyut sanatin kapilar1 aralanmaya baglandi. Ustiine, psikanalitik ¢oziimlemelerin
savundugu bilicaltinin gerg¢egin bir parcasi oldugu diisiincesi de eklenince, hem igerik hem bigim
bakimindan anlasilmasi kolay olmayan bir sanata dogru evrilme baslandi. Artik gbéze goriinen
goriintiiniin sanatta gerceklik i¢in yetmedigi fikri sanatcilar tarafindan kabul gordii ve sanati
anlamadaki zorluk derecesi iyice artmis oldu.

Ekspresyonistler, Dada ve Siirrealist sanatgilar, Birinci diinya Savasinin yarattigi ekonomik,
siyasi, ¢evresel ve savasin neden oldugu bireyin i¢ diinyasinin yikintilarini giindeme tasidilar.
Otto Dix, George Grosz, Max Beckman, John Heartfield ve benzeri sanatgilar eserlerini bireyle,
toplumla ve dogayla dogrudan iligkilendirdiler.
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Birinci Diinya Savasindan daha yikici etkileri olan benzer bir durum 1940’11 yillarda tekrar
yasandi. Bu kez, savas sonrasinda diinya iki kutba ayrildi ve birbiri ile yarisan devletler ortaya
¢ikmaya baslayimca durum acimasiz bir rekabete doniistii. Haliyle, var olan sorunlar daha da
derinlesti. Bu olumsuz durum, tipki birinci avangard hamle gibi sanatta ikinci bir avangard
hamlenin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Geng sanatcilarin yeni gerceklik arayislari kapsaminda,
popiiler kiiltiiriin yarattig1 sorunlara acil miidahale istegi, non-figiiratif soyut sanatin verdigi
bikkinlik ve pahali birer tilketim nesnesine doniisen sanatin reddi Avrupa ve Amerika Birlesik
Devleti’nde birgok sanatgi tarafindan ayni anda sanatin giindemine taginmaya baslandi. Tom
Wasselman’in 1966 yilinda yaptig1 “The Great American Nude / Biiylik Amerikan Ciplaklag:”
serisi ve Allen Jones’un 1969 tarihli “Chair / Sandalye” eseri kadin bedeninin ticari nesneye
doniismesine gosterilen bir tepkiden dogdular., Richard Hamilton’un ikonlasan 1956 tarihli ““ Just
What Is It That Makes Today's Homes So Different, So Appealing?/Giiniimiiz Evlerini Bu Denli
Farkli, Bu Denli Cekici Kilan Ne?” ve Andy Warhol’un 1953 yilinda yaptig1 “Campbell Soup
Can / Campbell Konserve Corbasi” eserlerini de tek tiplesen yasam bigiminin yoksunlugunu
anlatmaya 6rnek gosterebiliriz.

Marc Quin’in, Luc Tuymans’m, Harun Farock’inin, Fernando Botero’nun Koérfez Savasi igin
yaptiklar eserlerle diinya kamuoyunun dikkatini Irak’ta olup bitene ¢cekmede en az kitle iletisim
araclar kadar etkili oldular. Dahasi, isgal sonrasinda yasanan insanlik dramini gelecek kusaklara
aktaran birer belge niteliginde olan bu eserlerle Irak Savasi’nin unutulmasini engellemis oldular.

2. Bireysel Sorunlar ve Sanat

Vincent Van Gogh, debdebeli i¢ diinyasinin resimlerini yaptiginda sanatta duygularin disavurumu
(ekspresyon) heniiz bilinmiyordu. Picasso’nun mavi donem resimleri de dyle. Daha 1901 yilinda,
Ispanyadan Paris’e beraber yolculuk ettigi sair ve ressam dostu Carles Casagemas’m oliimii
iizerine yaptig1 “Old Gitarist / Yash Gitarist” yasanilan acinin pekala sanat yolu ile disariya
akitabilecegini gdstermistir. Ger¢i, Kuzey Avrupli sanat¢ilarin Ronesanstan beri bu anlatime1 yani
hep vardi ancak, olaylar1 bireysel i¢ sorunlar1 disavurmak ilk kez yapiliyordu.

Sigmund Freud’un 1890’l1 yillarda ¢aligmaya bagladigi psiko analiz calismalari sanatgilarin
bilingalt1 yoluyla bireysel sorunlarina egilmelerini kolaylastirdigi séylenebilir. Edward Munch’un
6liimii, yasami ve yalnizligi sorgulayan resimleri, Egon Schile’nin beden mimikleri yoluyla i¢inde
bulundugu ruhsal durumu betimleyen resimleri, Otto Dix’in ve Marcel Gromaier’in katildig
Birinci Diinya Savag’imin kendilerinde yarattigi travmalarin hissedildigi cephe resimleri bireysel
sorunlara egilen ilk sanatgilara 6rnek sayilabilir. Benzer 6rnekler giintimiize kadar devam etti ve

giiniimiiz sanatgisi, neredeyse kendi sorunlarina egilmeyi ‘olmazsa olmaz’lar arasinda saymaya
basladi.

Kokleri Dada’nin anarsist ruhuna kadar dayanan ve Jakson Pollock’un aksiyon resimlerinden
ilham alan Performans sanati, bireysel bakis agisi ile, toplumsal sorunlari plastik sanatlarda
goriiniir kilmaya bagladi. Toplumun yerlesik normlarini reddeden sanatcilar izleyiciyi aktif bir
konuma getirmeyi hedefleyerek bireyin kimligini, 6zgiirliiglinlii ve yasama bicimi tercihlerini
kendi bedenleri iizerinden dogrudan anlatmaya basladilar. Joseph Beuys, Marina Abramovic, Ana
Mendieta gibi kimi sanatgilar siyasi konulari islerken Marta Wilson, Carolee Schneemann, Judy
Chicago gibi kimi feminist sanatg¢ilar da cinsiyete iligkin bakis acilarin1 konu edindiler.

3. Sivil Haklar ve Sanat

Amerika Birlesik Devletleri kuruldugundan beri irk¢1 siyasi sdylemler giindeminden hi¢ diismedi.
Beyazlarin ofkesi Onceleri yerli halklara yonelmis durumdaydi. Yerlilere kesin bir sekilde
saglanan iistlinlilkten sonra bu kez siyah derili Afro-Amerikalilar hedefe girdi. Leon Galub’un
savas karsit1 sivil eylemcilere yonelik polis siddetini konu alan resimleri ile, siyahlara yonelik her
tirlii siddeti savunan Ku-Klux-Klan 6rgiitiiniin irk¢1 ve kanli eylemlerini giindeme tagiyan Philip
Guston, Apherteid siyasetine beyaz olmasina ragmen yapitlari ile siyahlarin yaninda yer alan
William Kentridge, benzer yaklasimla ABD’de irk¢iligi karsi Tom Amca’nin Kuliibesi
resimlemeleri ile bas kaldiran Kara Walker siyasi kanadin sivil haklar miicadelesi i¢inde yer alan
onemli sanatgilardir. Cris Offili’nin Londra sokaklarinda beyazlar tarafindan oldiiriilen ogluna
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agitlar yakan kadina “No Women, No Cry” diyerek 20 yy’in son ¢eyreginde gemi iyice aziya alan
rkeilira karsi eser iireten sanatgilar arasindaki yerini saglamlastirdi.

Cinsler arasinda yasanan sorunlarin giindemde tutulmasi ya da geleneksellesen yanlis bilgilerin
diizeltilmesinde 1srarc1 olan Cindy Shermann’in, Judy Chicago’nun, Robert Mapplethorpe, vb.
gibi sanatgilarin yapitlaria duyulan ilgi, siyasi, ekolojik ve kimlik sorunlarini isleyen yapitlardan
daha az degildir.

Gorsel 1. Edward Said, Fotograf, 2000, Gorsel 2. Banksy, Duvar Resmi, Beytiillahim / Filistin,
(Erigim 09.09.2024. https://124.im/atlX) 2015, (Erisim 09.09.2024. https://124.im/bmd4)

Gorsel 3. Banksy, Duvar Resmi. Borodyanka / Gorsel 4. Banksy, Gazze igin Ateskes Cagrisi,
Ukrayna, 2022, (Erisim 09.09.2024. Londra, 2023, (Erigim 09.09.2024.
https://124.im/AQ15j) https://124.im/yu79FId)

Savag karsiti, hayvan haklar1 savunucusu ve ayni zamanda g¢evreci mesajlar veren Banksy, bu
makalede tanimlanmaya calisilan glinlimiiz sanat¢1 kimligine bire bir uyan bir sanatgidir. Agik
kimligi belli olmayan Banksy, siyasi ve toplumsal icerikli konulari, Diinyanin neresinde olursa
olsun, sorunlu bolgelerindeki duvarlara, yollara, kopriilere basit bir resim teknigini kullanarak
hicivli bir dil kullanan aktivist bir diinya insani oldugunu ortaya koyar. Haziran 2000 yilinda, 20.
Yiizyilin 6nemli entelektiiellerinden Edward Said’in Giliney Liibnan’da bulundugu esnada
intifada eylemleri nedeni ile Israil askerlerine firlattig1 tas Diinyada biiyiik yanki uyandirdi. Tas
firlatma goriintiisii gazetelerde giinlerce yayinlandi. Banksy‘nin 2012 yilinda Filistin sehri olan
Beytiillahim’in sokak duvarlarindan birine yaptigi resmine ilham kaynagi olan bu fotograf,
Filistin’de yasanan savasin en ikonik sembollerinden birine doniismiis durumdadir (Gorsel 1, 2).

Benzer bir sekilde Banksy, Ukrayna Savagini baslatan bugiinkii Rusya liderinin Judo, tekvando
ve karateye ilgisi oldugu bilinir. Savas nedeni ile yikilmis Borodyanka sehir duvarlarindan birine
Ukraynali kii¢iik bir ¢ocugun siyah kusak sahibi doviis¢iiyii alasagi ederek diinyanin tiim savas
karsit insanlarinin yiiregine su serpmis oldu. (Gorsel 3). Insanlik dramina doniisen baska bir savas
da Gazze’de devam ediyor. Londra’nin giiney kesiminde “STOP” yazan trafik levhasina yaptigi
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savag ucagi resimleri ile giinlimiiz sanatgilarin ayn1 zamanda birer aktivist olduklarini bir kez daha
gozler oniine sermektedir (Gorsel 4).

Cagdas sanat1 yakindan izleye herkes, Banksy benzeri yaklasimla, ama kimligini ve muhalif
durusunu gizlemeden sanat yapan Ai Weiwei’yi iyi bilir. 12 Mayis 2008 yilinda Cin’in Sichuan
sehrinde tiim zamanlarin en oliimciil depremlerinden biri yasandi. Bolge yerle bir oldu ve
yaklasik 90.000 kisi hayatini kaybetti. Sichuan'daki pek ¢ok binanin, 6zellikle de okullarin
altyapisinin zayif olmasi nedeniyle kaydedilen 6liimlerin 5000'den fazlas1 ise ¢ocuktu. 7000'den
fazla okulun yikilmasina neden olarak, yapilarin insasinda yer alan hiikiimet yetkilileri ve insaat
sirketlerinin yolsuzluk yaptigina dair bir dizi raporlar ortaya g¢ikinca Ai Weiwei sorumlu bir
yurttas olarak devreye girdi. Yikilan okul binalarin insaatinda kullanilan demirleri toplayarak elle
tek tek diizlestirdi ve Diinyanin 6nemli sanat mekanlarinda sergiledi. Ai Weiwei’nin doksan ton
demirden olusan ‘Diiz' / Straight’ isimli eseri, depremlere neden olan jeolojik fay hatlarini temsil
edecek sekilde kirik dalgalanmalar halinde yerlestirildi. Boylece, depremde yasanan duygusal ve
dramatik an1 sonsuza dek dliimstiizlestirmis oldu (Gorsel5, 6).

Gorsel 5. Ai Weiwei, Diiz, Yerlestirme, 2012, Gorsel 6. Ayrinti, (Erisim 09.09.2024,
(Erigim (10.09.2024https://124.im/FsC6gkc) https://124.im/WcqdM)

4. Cevre Sorunlari ve Sanat

Sanatin yasam ve doga ile siki bir is birligi i¢inde oldugunu diigiiniirsek eger, giliniimiiz
sanatgilarinin ilgisini neden ¢evre sorunlarina yonelttigini anlamakta zorlanmayiz. Insanlarin
dogada olup biteni anlamaya yonelik ¢abalar1 yasama dair iligkilerin dogru ¢ézliimlenmesi igin
son derece onemlidir. Nitekim, doganin gizemleri ¢6ziildiikge bilimde ilerleme, sanatta ise koklii
degisimlerin yasanmasi kaginilmaz oldu. 16.yy’dan itibaren gozler Otediinya’dan bu Diinya’ya
cevrilirken doganin sanata hazir dekor olabilecegi fark edildi. En iddiali tarihi konular bile
olaganiistii manzaralar i¢inde betimlenmeye baslandi. Modern donem sanati da ilgisini
manzaradan kesmedi ve sanata dair en parlak fikirler yine dogadan tiiretildi. Soyutlama, geometri,
hazir nesne kullanimi, hiz ve hareket gibi kavramlar doga goriintiilerinden ve diger canlilarin
yasam bi¢imlerinden esinlenerek sanata uyarlandi.

Sanatcilar tarafindan yaratilan herhangi bir bi¢imin doganin herhangi bir nesnesinin sahip oldugu
bicimden daha iyi olamayacagimi savunan Arte Povera /Yoksul Sanat sanat¢ilariin yaptigi
eserlerle bir tiir dogay1 kutsamalari, 1967 yilinda tiim gozleri dogaya, yagam alanlarina ve canli
tiirlerine c¢evirdi. Alighiero Boetti, Luciano Fabro, Michelangelo Pistoletto ve Pino Pascalli gibi
ftalyan genglerinin dogada bulunan bir nesnenin sanat igin yaratilan herhangi bir sanat
nesnesinden daha degerli oldugunu savundular ¢iinkii. Atin heykelini yapmaktansa atin kendisini,
cigek resmi yerine dalindan koparilip kurutulan ¢igegin kendisini sergilemeyi tercih ettiler.
Benzer sekilde, doganin en degerli sergileme mekani oldugunu savunun Land Art sanatgilarindan
Richard Long’un And Daglari’nda belli bir diizen i¢inde olusturdugu A Circle in The Ands (1974)
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ve Robert Smithson’nun Utah Tuz Golii’nde iirettigi ““ Spiral Jetty / Sarmal Dalgakiran (1970)
eserleri bugiiniin sanatinda nasil bir sdylem ve bi¢im dilinin kullanilacaginin habercisi gibiydiler.
Yarim yiizyili agkin siire Oncesinde ortaya cikan bu diisiince bugiin giincelligini hala
korumaktadir. Bir farkla, doganin essizligi ya da istinliigiinden degil, doganin kars1 karsiya
kaldig1 felaketlere karsi bir farkindalik yaratmak igin.

Gorsel 7. Lorenzo Quinn, Destek,2017, Gorsel 8. Robert Moskowitz, Buzdagi, 1987.
(Erisim 09.09.2024. https://124.im/gnEQIB) (Erigim 09.09.2024. https://124.im/IaTE)

Robert Moskowitz onlem alinmazsa buzullar eriyecek, yasam alanlar1 sular altinda kalacak
sOyleminin artik bir anlaminin kalmadigini, buzullarin erimesi sonucunda dogabilecek felaketin
onlenmesinde artik ¢cok ge¢ kalindigini kutuplarda kalmis son kiigiik bir buzulla anlatiyor. Olan
olmustur. Yer ve gok gri ve siyahin tonlarina biiriinmiistiir (Gorsel 8).

Gorsel 9. Olafur Eliasson, Buz Gézlemi (2014, 2015, Gorsel 10. Richard Misrach, Bomba Krateri ve
2018, https://124.im/jy3s Yikilan Konvoy, 1986, (Erisim 09.09.2024.
https://124.im/MAcngIN)

Metropollerde yasayan insanlar, buzullarin erimesinin yaratacagi felaketlerin heniiz farkinda
degil. Ne cevreci sOylemler, ne aktivist eylemler ne de bilimsel ¢alismalar erimeyi durdurdu.
Halki ve devletleri iklim krizinde daha etkili ¢oziimler iiretmeleri i¢in geriye sanat¢ilarin ironi
yiiklii imgeler yoluyla anlatim dili kaliyor. Dogal olaylar1 yapay yollarla yeniden yaratmasiyla
taninan sanatci Olafur Eliasson, Gronland adasindan tasidigi 12 buz kiitlesini Paris’in orta yerine
tasidiginda amaci, iklim krizi nedeni ile hizli eriyen buzullara kent halkinin ¢iplak gozle tanik
olmasini saglayarak ekolojik farkindalik yaratmakti. (Gorsel 9)

Dogayi eriten yalnizca iklim krizinin yarattig1 sorunlar degil, bir o kadar savaslarin dogaya verdigi
tahribatlar ve gevre kirliliginin de etkisi bir hayli fazladir. Richard Mischrah’in yapiti, bombanin
yarattigi cukurdan cok, biraktigi kimyasallarm hicbir canlinin yasayamayacagi bir ortamin
yaratildigini, habitatin yok edildigini giindemimize tasiyor. (Gorsel 10).
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Gorsel 11. Alejandro Duran, Sifa: Gorsel 12. Tan Zi Xi, Plastik
Dengede  Yasam, 2022, (Erisim Okyanus, 2016, (Erisim
09.09.2024. https://124.im/0JvWzmO) 09.09.2024. https://124.im/CMntwk2)

Bugiin ¢evre sorunlari ¢ok ¢esitlidir. Bir yandan 6nlenmesi zor dogal afetlerin yarattigi
yikim (yangin, kuraklik), diger yandan insan eliyle yapilan ve 6nlenmesi son derece kolay
olan yikimlar (hava, su ve toprak kirliligi). Tamami canlilarin yasamina dogrudan
olumsuz etki etmektedir. Yasami olumsuz etkileyen bu nedenleri ortadan kaldirmak i¢in
bilimin ve sanatin elinden geleni yapip yapamadigi elbette tartisma konusudur. Ancak,
gerek yenilenebilir enerji kaynaklari ile ¢alisan ve doniistiiriilebilir sifir atikli sanayi
iriinlerin gittikce ¢ogalmasi, gerek ¢evre aktivistler ile sanatcilar, toplumda yarattigi
farkindalikla doganin korunmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynamaya basladilar. 2010 yilinda
Meksika Korfezini petrole bogan tanker kazasi yapilan protesto eylemleri ile yillarca
glindemde kaldi.

Egsoz gaz salimini ortadan kaldiran elektrikli arabalarin iiretimi, aga¢ katliamin1 azaltan
kagidin yeniden islenmesi bilimin onciiliik ettigi ¢cevreci hamlelerdir. Alejandro Duran ve
Tan Zi Xi (Gérsel 11 ve 12), insan eliyle olusan gevre kirliligi sorununu yapitlari ile
glindemde tutmaya devam etmeleri ise sanatin Onciiliik ettigine dair verilebilecek en iyi
yapitlar arasindadir. Geri doniisiime girmesi gereken atiklarin yagam alanlarimizi nasil da
kiskaca alarak daralttigini1 gézler oniine sererek hem de...

—_—

Gorsel 13. Jason DeCaires Gorsel 14. Jason DeCaires Gorsel 15. Jason DeCaires
Taylor, Yiikselen Gelgit, Taylor, Yiikselen Gelgit, Taylor, Yiikselen Gelgit,
Thames Nehri, Londra. 2015, Thames Nehri, Londra. 2015, Thames Nehri, Londra. 2015,
(Erisim 09.09.2024. (Erigim 09.09.2024. (Erisim 09.09.2024.
https://124.im/dOEtT) https://124.im/dOEtT) https://124.im/dOEtT)

Jason deCaires Taylor, fosil yakitlarin etkisine dair sanayicilerin ve politikacilarin dikkatini
cekmek iizere yaptigi heykellerinie, gel git sayesinde giinde iki kez su seviyesi ylikselip algalan
nehirde gdzden kayboluslarini politikacilar ve sanayiciler her giin tanik olsunlar diye Parlamento
binasina yakin bir yerde, Thames Nehrinin kiyisina yerlestirildi. Sanatg1, at kafas1 yerine bir petrol
kuyusu pompasinin yerlestirerek Diinya icin yarattigi kasvetli gelecege dair uyarilarda
bulunmaktadir. Tipki Banksy ve Ai Weiwei gibi sivillerin haklarini koruyan, savunan ve yapitlar
ile glindemde tutan aktivist sanat¢1 kimligini agikca ortaya koymaktadir (Gorsel 13,14,15).
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5. Temsilin Otesinden Dogaya Bakmak

Giincel sanat¢1 i¢in doga/manzara sadece seyredilen degil, seyirden alinan keyiften 6te tipki bir
bilim insan1 gibi, doganin kars1 karsiya kaldigi sorunlarin neler oldugunu anlamaya yarayan,
gozlemledigi sorunlar1 ¢arpici bir anlatim dili ile ortaya koymasina yardim eden bir galigma
alamdir.

Abel Rodriguez’in g¢aligmalari konuyla iligkili olarak habitat manzaralarini igermektedir.
Rodriguez manzaraya disaridan degil igeriden bir bakis ile bakmaktadir. O kendi yasadigi
dogdugu, biiylidiigii yer olan Amazon’un glinlimiizdeki insan tahribati ile ortaya ¢ikan sorunlarini
ele alir. Bunu yaparken ¢ok iyi bildigi ve tanigi oldugu ormanlarin, bitki ve hayvan florasin
yiizeye aktarir. Bigimsel olarak da biitiinciil yaklasimla i¢eriden bakis ile hi¢bir canli tiiriine
oncelik vermemektedir. Yiizeyi herhangi bir canli tiiriinii merkeze almadan kurgular. izleyene
sundugu eserler ile insanlarin Amazon’un bdlgesel sorunlarina dikkatini ¢ekmeyi ve ormanlara,
dogaya yaklagimini yeniden diisiinmeye davet eder.

Gorsel 17. Abel Rodriguez. Terraza Alta I1. 2018. (Kagit lizerine miirekkep). (Erisim 09.09.2024.
https://124.im/Q3aC)

Kolombiyal1 sanat¢1 Rodriguez, Amazon’da yalnizca yagmur ormanlarinin degil, habitat1 orman
olan tlim canlilarn tehdit altinda oldugunu anlatir. Abel yapitlari ile, ormanda yasayan bitki, agac
ve canli adina ne varsa tamaminin kaydini tutmaktadir. Bu bakimdan her bir ¢aligma birer belge
niteligindedir. Abel Rodriguez, yapitlariyla genis kitlelere ulasan ve ulastigi kitleye farkindalik
bilinci kazandiran ve ayn1 zamanda ¢ok onemli bir ekolojik arsiv sunan giiniimiiziin 6nemli
sanatgilarindandir (Gorsel 16 ve 17).

Gunimiiziin sanatgilar habitat manzaralarini konu edinirken salt manzaranin goriintiisiiyle
ilgilenmezler. Manzaranin ve imgenin neyi temsil etmesini istiyorlarsa onu sanatlarimin
merkezine yerlestirirler. Onlar i¢in 6nemli olan goriintiiniin 6tesinde kalan dogaya ait imge ve
metaforun yaratilmasidir artik. Sanati izleyen agisindan da, sanat¢inin sundugu yeni anlamlari ve
yeni bigimlendirmeleri anlamak son derece oOnemlidir. Sanat¢inin bakis agisi insanlarin
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manzaraya bakis agisini toptan degistirmis oluyor bdylece. (Bu ayni zamanda bireylere, dogaya
yaklasimda alternatif bir bakis agis1 sunmak anlaminda da sanatci ve eseri tarafindan sunulmus
Onerme ve gerekeedir.

Gorsel 18. Cai Guo-Qiang. Miras. 2013, (Hayvanlarin, suyun, kumun, damlama mekanizmasinin 99 gergek boyutlu
kopyast, degisken boyutlar). (Erigim 09.09.2024. https://124.im/bsxM)

Cai’nin Heritage adl1 eseri (Gorsel 18) yasam ve doga ile ilgili ¢agdas manzara yorumu oldugu
kadar ayni zamanda yasanan iklim krizine isaret eder. Normal hayatta birbirlerine diigman
canlilarin bir arada su igerlerken betimlenmesi, yasam i¢in dnceligin yiyecek olmadigini, hayatta
kalmanin tek yolunun su oldugunu ¢iplak bir gergeklikle anlatir. Yasam i¢in degismez bu kurali
yerlestirmenin yapildigi mekanin tavanindan damlayan suyun sesi ile izleyene tekrar tekrar
hatirlatir. Bu eser, doganin kaynaklarinin gittikce tiikkendigini giindemde tutan cagdas bir habitat
manzarast kurgusudur. Adeta gezegende kalan son vaha olabilecek yer gibidir. Farkindalik
yaratma giicii yliksek olan bu yapit, ayni zamanda dini metinlerle de iliskilidir. Gezegendeki
kaynaklarin ve yasamin sonu ihtimali olabilecek olan sey i¢in, son bir duayi ¢agristirir (Phaidon,
2018, s.15). Cai habitat manzarasi kurgusunda izleyeni esere dahil etmistir. Sanatg¢1 izleyene tiim
mevcudiyetiyle orada olma hali ile iceriden bir bakis tecriibesi yasatmistir. Dogaya disaridan
degil, iceriden bakmalarini saglar. Bu ayn1 zamanda izleyene doga ile kurdugu iliski baglaminda
bir 6nerme olarak degerlendirilebilir.

Bir yerde olmak, bir manzarada olmak, orasi ile kurulan baglant1 ya da iliskilerle alakali olarak
degerlendirilebilir.

Gorsel 19. Hiroshi Sugimoto. Kutup ayisi. 1976. (Jelatin glimiis bask1). (Erisim 09.09.2024. https://I24.im/vh9peO)

Sugimoto 1974’te (Gorsel 19) modern taksidermi onciileri Robert Rockwell ve Carl Akele
tarafindan yaratilan gergek¢i hayvan yasam alani dioramalari ile tinlii Amerika Doga Tarihi
Miizesi dahil olmak iizere, gok sayida kiiltiir merkezini ziyaret etmistir. Ug boyutlu dioramalarin
fotografini ¢ceken Sugimato, o fotograflarda yok olma tehlikesi yasayan canlilarin nasil hayatta
kalabileceklerini arastirir. Bu fotograflardan yola ¢ikarak yeniden ii¢ boyutlu iirettigi heykellerini
tamamen kurgusal mekanlarda, yok olma tehlikesi yasamiyorlarmis gibi yeniden
canlandirilmaktadir. Ortaya c¢ikan eserler bdylece izleyeni her bir kurgunun spekiilatif
senaryosuna dahil eder. Boylelikle izleyen manzaray: igeriden bir bakis ile algilanmaya sevk
edilir. Bunlar ayn1 zamanda kaybolmus yasamin goriintiilerini sunduklar1 l¢lide birer anma
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niteligine sahiptirler. Sugimato, Amerikan Doga Tarihi Miizesi’ndeki dioramalarla
karsilastiginda bunlarin yakaladigi varolusun kirilganligr karsisinda saskina dondiigiini
belirtmistir. Dioramas serisinin ilk ¢alismalarindan birisi kutup ayisinin ayaklarinin dibinde yeni
yakalanmis fokun oniinde durdugu, Sanatgi eseri tanimlarken “bir sanat¢1 olarak hayatimin, ayiy1
hayata dondiirmeyi basardigimi kendi gozlerimle gordiigiim an bagladi” olarak ifade eder
(Erisim:08.07.2024 https://124.im/rINTjA). Sugimato dioramalardan ilhamla dogay1 anlamaya
yonelik, artik olmayanlarin izini siirdiigii habitat manzarasi kurgular1 uygulamaktadir. Imgeye
boylesi bir yerden yaklagmak ise onun eserlerini temsilin Otesine tagimistir. Fotograf sanatgisi,
dogay1 anlamak ve izleyen ile paylasmak iizerine pek cok kesif ve arastirma yaptiktan sonra
caligmalarini uygulamstir.

Gorsel 20. Aki Inomata. Dort Nala Kosan Nambu Cinsi At. 2019. (4k Videosu). (Erisim 09.09.2024.
https://124.im/jkmiK5)

Japonya’nin nesli tiikkenen Nambu atin1 bir video calismasi ile ele alan Aki Inomatu’yu dogaya,
canlilara ve insan doga iligkisine yeni bir bakis agis1 getiren sanatcilar arasinda saymamiz
miimkiindiir. Tipk: diger sanatgilar gibi toplumsal farkindalik yaratmayi kendine gorev sayiyor
(Gorsel 20). Sanatgi, Nambu atinin yeniden diriligini, karli bir alanda kosan buz heykeli
animasyonu olarak betimlemektedir. Video da incecik buz tabakasi iizerinde yar1 saydam beyaz
Nambu at1 dort nala kosar. Nabu atinin dort nala kogmasi ile izleyene verdigi heyecan ve cosku,
cok gegmeden yerini nesli tilkenmis olmanin yarattig1 dramatik duygusalliga birakiyor. Ciplak
gercek bir sekilde kendini hissettiriyor. kurgulanan bir hayalet kosuyor gibidir. Inomata, ekolojik
kayiplarimiza dair anit niteligindeki bu ¢alismast ile antroposen ¢aginin yikici insan faaliyetlerine
dair elestirel yorumunu hissettirmede gecikmiyor (Erisim:21.06.2024 https://124.im/R72Yt1).
Ayni zamanda insanlik tarafindan yok edildigi gbz oniine alindiginda tiikkenmis, artik olmayan,
goriinmeyen bir canlinin izini siirerek temsilin 6tesine gecip, onu ve dogasini anlamaya dair
uygulanmis, giincel kurgusal habitat manzarasi 6rnegi olma 6zelligine sahiptir.

Walter Benjamin’in 1930’larda taklitgilik, benzesim ve benzerlik iizerine kaleme aldigi
yazilarinda, ¢ocuklarin mimetik yeteneginin taklit¢i davraniglarina yonelik olmadigini, aksine
diinyay1 bir biitiin i¢inde, benzerlikler ve karsilikliliklar sistemi icerisinde yonetilen bir sey gibi
kavramaya yonelik bir diirtiiniin yansimasi oldugunu ifade eder. Buradaki karsilikliliklar sistemi
duyumsal olmayan benzerliklerden olusur ve dahasi Benjamin karsilikliliklar ve benzerlikler
diinyasinin fiilen tarihe karigtigimi ve kismen kalintilarimin kalmis oldugunu sdyler ve bunun
modernite ile oldugunu ekler (Rampley, 2023, s.30).

Benjamin’e gore, temsil yani taklit ve benzesim ilkel olana dayanir ve bu yiizden modern ile
bunun aslinda ortadan kayboldugunu séylemistir. Temsil herhangi bir seyi karsidan frontal-6nden
bir bakis ile anlamlandirmaktir. Dahas1 temsilin seyler ile aramiza koydugu mesafe onunla
kurdugumuz iligkileri etkilemektedir. Benjamin yazisinda teknolojinin gergeklikle aramiza
koydugu mesafeden s6z ederken, ilerleyen donemlerdeki yazdigi yazilarda durum biraz daha
farkli karsimmza ¢ikmustir. Bu ylizden Rampley, Benjamin’in bu baglamdaki diisiincelerinin
degiskenligi vurgusunu da yapmistir. Aslinda bu ¢ok da 6nemli degildir, ¢iinkii, bir diisiinme
yontemi olarak temsili yaklasim seylere, var olanlara yaklasimimizi agabilmek adina, diinyaya-
cevreye nasil yaklastifimizla ilgilidir. Bu diisiinme yontemi, sanatcinin eserinde konuya
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yaklagimina dair 6énemli ipucu olmustur. Giiniimiizde habitat manzaralarinin temsilin 6tesinde
anlasiliyor ve aktariliyor olmasi bu anlamda oldukca kiymetlidir.

Gorsel 21. David Buckland. Buz Metni, Gelecegi Iskonto Etmek. 2008. (Erisim 09.09.2024. https://124.im/3S0)

Imgenin temsilin Stesine gegmesiyle izleyenin yapit ile kurdugu bagda degismistir. Sanatci
dogadan olani dogaya teslim etmistir. Kurdugu baglam sanatg1, yapit ve izleyen arasinda diyalog
kurmaya yonelik olmustur. Boylelikle konuya yaklagimda mesafeli bir bakis acisin1 yikmis ve
izleyenin farkindaligini arttirmak maksadiyla uygulanmistir. Sanat dogaya ve manzaraya bakisi,
yaklasimi yonlendirmistir. David Buckland (Gorsel 21) doganin kendisini, manzaray1 dogrudan
ele almay1 tercih etmistir. Buz kayasini yazi sloganlari ile bulusturuyor. Bir bakima, Nesnenin
kendisi ve yarattigi imgesi Joseph Kosuth gibi iist tiste bindiriliyor. Gortintiisii ve goriintiisiiniin
yarattig1 anlam yan yana ve birlikte goriiniir kiliniyor. Boylece gezegenimizin en ciddi sorunu
basit ve anlagilir bir dille anlatilmaya ¢aligiliyor.

Buckland (Gorsel 21) gezegenin sorunlariyla yakindan ilgilenen gilinlimiiz sanat¢ilarindandir.
Cape Farewell isimli projesi 2001 yilindan itibaren kiiresel bir varlik haline gelmistir. Projeyi
kendisinin yonetiyor olmasinin yani sira ¢ok sayida sanatgi destek vermektedir. Bu gezegenin
sorunlari1 ele alan, insanlari konuyla bilinglendirmeyi hedefleyen, c¢ok biiyilk bir
organizasyondur. Projede bilim insanlari, iklim bilimcilerde yer almaktadir. Sanatci
caligmalarinin ve projesinin, insanlarin, izleyenlerin kiiresel iklim sorunuyla yiizlesmelerinde
etkili olacagina inanmaktadir ve soyle ifade eder; “Gelecegi bir miktarda olsa sorgulatabilen
onemli bir giictiir sanat. Iklim degisikligi tiim insanliktan kaynaklanan, ekonomik, sosyal, kiiltiirel
gercek bir sorundur. Bu durum bilimsel tartismanin éniine ge¢cmelidir” (Buckland, Erisim:
21.06.2024 https://124.im/8TDetK). David Buckland, sanat¢inin vizyonu ve i¢goriisii vasitasiyla
halkin ilgisini bu konuya c¢ekebilecegi fikrine kendisini adamig giiniimiiziin 6nemli
sanat¢ilarindandir. Sanat mutlak surette diinya, gezegen ve doga ile kurdugumuz iliskiyi yeniden
diizenlemekteki onemli aragtir. Dolayisiyla diinya ve varligimizin kurdugu baglantilar gdzden
gecirilmelidir. Habitat manzarasi kurgulari ile giiniimiiz sanatgilari, bu bakimdan insanlari konuya
iligkin diisiinmeye ve dogaya ile kurdugumuz anlami sorgulamaya davet ederler.

Frangoise Dastur’un Varlik ve Zaman’dan sonra Heidegger’ isimli kitabinda yer verdigi Diinya
Kavrami baglikli makalesinde Heidegger’in sanat eserinin kokeni tizerine verdigi konferanslardan
detaylar sunmustur. Bu kisimda sdyle der:

“Heidegger’in takip ettigi amag sanatin bir temsil (Vorstellung; representation) veya iiretim degil
de ontolojik bir olay oldugunu, tarihin bir miiessesesi oldugunu gostermektir. imdi sanatin
metafizik 6zii, bir seyin temsilini goren bir sanat tasavvuruna gonderir. Ozgiil bir diinyanmn
miiessesesi anlaminda sanati; bir thesis, konum olarak diistinmeyi 6nermektedir. Sanat hakikatin
vukua geldigidir ve hakikatin esere konusu olarak tanimlanir. Sanatin konumsal degerine yapilan
vurgu seyin yani doganin sanati ncelemesi bir tersine ¢evrilmisini tiretmektedir ve boylelikle her
sey tersine donmiistiir. Olacak seylere yiiziinii veren durus i¢inde tapinaktir ve bu yiizii sayesinde
seyler goriiniir gelecekte dyle kalacaklardir dolayistyla dogal varliklara gériiniimlerini ilkin sanat

265


https://l24.im/3SO
https://l24.im/8TDetK

Dogaya Manzara Resmi Disindan Bakmak: Cevre Sorunlar ve Sanat

eseri vermis olacaktir yani simdi doga sanattan sonra gelendir. Eser na-mevcut bir seyi temsilden
ziyade mevcudiyet tesis eder icerisinde her sey goriiniir haldedir boylelikle bir uzama acar ve eser
seylere “yer” verme kabiliyetine sahip olur. Bu anlamda tahlil edilen sanat eserinin iki esas
ozelligine dikkat cekilir yer- verme (placer). Yer-verme iki farkli kiptir. Yerlestirme (aufstellen)
ve lriin-verme/One-siirme (herstellen). Yerlestirme eseri bir mekan igerisinde bulundurmak
degildir yalnizca, yerlestirme bir kutlama, bir kutsama hareketidir ve dyle ki yerlestirmeyle kutsal
acilir. Kutsal aciklign diinyanin agikligidir. Bir diinyayr agmasi anlaminda kendinde
yerlestirmedir. Sanat eseri yerlestirilmez. Diinyanin agilmasi, mekanin bir diizenlenmesi agik
olanin 6zgiirlesmemesidir. Boylelikle her sey kendine 6zgii boyutunu kazanir. Alisildik anlamda
sanat eseri madde temelinde bir seyin imalini dair anlagilmalidir, pro-ducere olarak, terimin lafzi
anlaminda One-siirme/iiriin-verme olarak anlasilmalidir. Yani eserin kendisinin {iriin oldugu
anlam degil, kendiliginden iiriin- verdigi soylenmektedir. Madde formunda kaymaz, bilakis giin
yiiziine ¢ikar. Sanat eserinin biinyesinde iki siirecin yer aldiginda, arz ile diinya arasinda bir
muharebenin mahalli olmus olur. Eser bu muharebenin miisevvigidir, yoksa onun yalnizca basit
bir temsili degildir (Gozel, 2022, 5.264-267).

Makale igerisinde yer alan eser Ornekleri Heidegger’in yukardaki bakis agisini dogrulayan
ornekler arasindan segilmistir. Benzetme ve temsil. Dogayr anlamak icin once gercek
goriintlisiinii kavramak ve gergegine benzetmek, sonrasinda ise varligin1 korumak adina bagka
temsillerle dogay1 anlatim diline dokmek. Giinlimiiz sanatc¢ilarinin habitat manzaralarini ele alig
yontemi tami tamina budur. Bir anlam arayisi olarak onunla bir ve biitiin olma, her haliikarda biz
olma meselesidir. Dogay1 anlamak kadar sorunlarini anlatmak da giiniimiiz sanatgilarinin énemli
buldugu yaklasim tiirtidiir.

Sonug¢

Doga, 20. yy’in ilk yarisina kadar insanlara kendi varolusunu kanitlamaya ve bilimsel ilerleme
yapmalarina yardim eden konumundaydi. Bugiin ise dogayla kurulan iligki bu anlamin ¢ok
Otesindedir. Yalnizca doganin varlig, isleyisi ve harika manzarasi ile ilgilenen degil, doganin
sorunlar1 ile daha ¢ok ilgilenen; ekolojik sorunlari toplumsal ve bireysel sorunlar kadar énemli
bulan bir sanatgi tipi ile kars1 karsiyayiz. Ciinkii, ¢evre sorunun basta insan yasami olmak iizere
tiim canlilarin yasam alanlarini tehdit ettiginin bilincindedir. Bundan dolay1 da sorunu israrla
giindemde tutarak doganin yalnizca insanlara ev sahipligi yapmadigini, binlerce tiiriin habitati
oldugunu bilerek daha dikkatli yaklasmasini ve sorunlarin farkina varmalarini saglayan aktivist
bir yurttas kimligine de sahiptir.

Er ya da geg, ekolojik sorunlar, tipki Bat1 iilkelerinde oldugu gibi iilkemizde de giindemimizin ilk
siralarinda yerini alacaktir. Iklim krizinin neden oldugu kuraklik yavas yavas kapimizdan igeri
girmekte, sulu tarimin gittikce zorlasacaginin sinyalleri ¢oktandir alimmaktadir. Gelecekte
karsilasilacak sorunlarin iistesinden gelmek i¢in simdiden yola koyulmanin zamani gelmistir. Bu
arastirmada ele alinan sanatgilar gibi daha ¢ok sanatginin yapitlari ile, ekolojik sorunlar iizerinde
farkindalik yaratmalari gerekmektedir.

Sanat akimlarin manifestolarin1 yaymlayarak kendi sanat goriislerini bagkalarina empoze ettigi
bir donemde degiliz. Siyaset ve ekonomideki kiiresel benzerlikler gibi diinyanin hemen hemen
her yerinde sanatta ele alinan konularin, kullanilan malzemelerin, uygulanan yontemlerin ve tiim
bunlarin sonucunda kendiliginden olusan islup benzerliklerinin s6z konusu oldugu bir
donemdeyiz. Ozellikle dijital ¢agin sagladigi kolayliklardan ve olanaklardan yararlanan sanatin
bu benzerlikten kaginmas1 imkansizmis gibi goriiniiyor. Kiiresel diizeyde yasanan bireye, topluma
ve cevreye ait sorunlar, benzer bir yaklagimla ele alinmakta oldugunu sdylemek abarti
sayilmayacaktir. Bu benzerligin, sanatin popiilizm ile kurdugu iligskinin sonucundan mi yoksa
kiiresel sistemin sanata iyiden iyiye yerlestiginden mi kaynaklandig1 yine bu makalenin yazilma
gerekgelerinden biridir.
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Tiirkiye de 90’11 yillarin sonlarina dogru agirlikla ele alman siyasi olaylarin ve bireysel kimlik
sorgulamalarinin bugiin yerini daha ¢ok feminist bir bakisla, cinsler arasi esitsizligi ele alan ¢cok
sayida sanatcinin varligi géze carpmaktadir. Kiiresel ekolojik ve siyasi olaylara ilgi heniiz fazla
degil. Neden boyle oldugu ayr bir arastirma konusudur. Ancak, sanatgilar kendisinin ve yasadigi
toplumun giindeminde bulunan konulara ilgi duyar. Buradan su sonucu ¢ikarmak miimkiindiir:
sularin atik kimyasallarla kirlenmesi, maden ocaklarinin ve termik santrallerin yol actig1 doga
tahribatlari heniiz iilke glindeminde olmadig i¢in sanatgilar da bu sorunu yasamsal anlamda sorun
olarak gérmiiyor anlamini ¢ikarmak miimkiindiir.
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Katki Oran1 Beyam
Yazarlar makaleye esit oranda katki sunmuslardir.
Catisma Beyam

Makalenin yazarlari, bu calisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal kurulus ile iligkileri
bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢gikar ¢atigmasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir

Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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