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“Satic1” ve Yeniden Oliimii:
Poetik ve Pratik Bilimler Arasindaki Koprii Olarak Tragedya
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0z

Aristoteles Poetika adli eserinde “tragedya”yi toplumsal bir olgu olarak tartigir. Tragedya, ayni
eserde tasnif ettigi poetik ve pratik bilimler arasinda bir kopri olusturur. Bu kdpriyle sanat ese-
rinin sadece estetik degil, ayni zamanda etik degere ve katharsis’le toplumsal isleve sahip ol-
duguna isaret eder. Bu ¢alismada &ncelikle, Amerikali yazar Arthur Miller’in “Saticinin Olimu”
adl en bilindik eserinden hareketle “tragedya” kavrami tartisilacaktir. Geleneksel tragedya ve
modern tragedya arasindaki farklar kahramandaki donlisiimle sorgulanacaktir. Daha sonra ise
2017 yilinda Oscar Odiilii alan, iranli meshur yénetmen Asghar Farhadi'nin “Satici” adli fil-
miyle, uyarlama sirecinin bir “yeniden Gretim” bigimi oldugu iddia edilecektir. Bir uyarlama
olmasina ragmen higbir uyarlama kuraminin siniflandirmasina sigmayan film, farkl uyarlama
slreglerini icinde barindirmasi, tragedyaya ¢ok yonli bir bakis saglamasi bakimindan seyirciyle
metinlerarasi bir etkilesim kurar. Filmin iginde barindirdigi toplumsal karsithklar ise seyirciyi
bireyin trajedisini disinmeye zorlar. Bu galisma, iki eser lizerinden etik ve estetik arasinda bir
kopri kurma ve “yeniden liretim” meselesini tartisma ¢abasidir.
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Abstract

Aristotle dicusses “tragedy” as a social fact in his book, Poetics. It constructs a bridge in betwe-
en the productive and the practical sciences which he classifies in his same book. This bridge
signifies that a work of art has not only aesthetic but also ethic value and it has social function
with catharsis. In this article, firstly, with reference to American writer Arthur Miller’s most
known play, “Death of a Salesman”, the concept of “tragedy” will be discussed. The differences
between the traditional and the modern tragedy will be questioned through the transforma-
tion of the tragic hero. Afterwards it will be asserted that the process of adaptation is a way
of “reproduction” by analyzing Oscar Winner Film of 2017, “Salesman” which is the new film
of famous Iranian Director Asghar Farhadi. Despite the film is an adaptation, it does not fit
in any classification of adaptation theories and constructs an intertextual interaction with its
viewer through containing different processes of adaptation and providing multifaceted way
for seeing. The social contradictions in the film compels its viewer to think on the tragedy of
the individual. Through this two art works, this article is an attampt to built a bridge between
ethics and aesthetics and also to discuss the problem of “reproduction”.
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1. Giris

Bir metni okuyup anlamanin 6tesinde, onu baska bir anlat tliriine aktarmak, o
tirde yeni eserin 6zglinliginl yakalamak oldukga ¢etin bir meseledir. Bu, her
iki anlatinin yapisi ve sireglerine hakimiyeti gerektirir. Uyarlama boylesine zor
bir cabanin Grinidar. Bu makale, Amerikali yazar Arthur Miller’in 1949 yilinda
yazdigi ve diinyanin bir¢cok yerinde, defalarca sahnelenmis, televizyon filmlerine
uyarlanmis olan Death of a Salesman (Saticinin Oliimii) adli tiyatro oyununun
sinemaya en son uyarlamasinin izini “tragedya” kavrami ile slirmeyi amaglamak-
tadir. 2017’de Yabanci Dilde En lyi Film Dalinda Oscar Odiilii alan bu uyarlama,
Forushande (Satici, Asghar Farhadi, 2016), makalenin eksenini olusturmaktadir.

Orijinal eser ve uyarlandigi bu film, modern tragedyanin dnemli 6rneklerindendir.
Bu ornekleri anlayabilmek icin geleneksel anlamda tragedyanin yapisal 6zellikleri,
ne tir toplumsal islevi oldugu ve modern tragedyada neyin dontstligi tartismasi
yuratilecektir. Ayni zamanda tragedyanin Aristoteles’in bilimleri siniflandirma-
sinda kullandig1 “poetik” ve “pratik” bilimler arasinda yaptig tasnife ragmen, bu
iki bilim tlrd arasinda bir képri olusturdugu bir kez de bu ¢alimada iddia edi-
lecektir. Dolayisiyla “politik” olarak nitelendirilebilecek bu eser ve uyarlamalari
sadece sanatin degil, etigin de alanina girerek, egemen kiiltliriin zihin diinyasini
elestirme niyeti tagimaktadir. Bu zihin diinyasi “narsisizm” ve “toplumsal karak-
ter” kavramlariyla anlasilabilir.

Film, ayni anda iki uyarlama bicimini kullanirken, uyarlamanin yapisal ozellikleri
ve tirlerine de dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismada uyarlamanin aslinda bir “yeni-
den dretim” meselesi oldugu iddia edilmektedir. Bu yoniyle uyarlama, oldukga
moderndir. Farhadi’nin filminde i¢ ice gecmis iki uyarlama tlrG bulunmakta ve
boylelikle film, farkl yeniden Uretim sireglerini icinde barindirarak, uyarlamanin
olanaklarini tartismaya da imkan tanimaktadir. Diger bir bakimdan, iliskisel di-
zeyde metinleraraslikla da analiz edilebilir olan bu yeniden Uretim sireci, kapal
yapinin ve igerigin sinirlarini zorlamakta, “intra” ve “inter” metinsellik nitelikle-
riyle “metin i¢cinde metin” durumuna iliskin ahenk tartismasini oldukga yiiksek
bir asamaya cikarmaktadir. Arthur Miller'in “Saticinin Olim{” adli eserinden
Farhadi’'nin “Satic” adli filmine uzanan ¢izgide, uyarlama sirecindeki dontsim,
yorum ve miidahaleler modernizm ve sonrasinda, birbirlerinden ayristirilamaya-
cak bicimde ic ice gecmis “sanatsal ve politik olan”1 da anlamaya ¢alismanin bir
patikasini ¢cizmektedir. Oscar térenine (2017) yonetmenin tutumu nedeniyle de
torene damgasini vuran, ilk gosterimi Londra’daki Trafalgar Meydaninda halka
acik yapilan “Satict”; icerdigi iki farki tirde uyarlama bigimiyle insan iligkilerine,
“adalet” ve “merhamet”e Kafkaesk bir acidan bakmaya zorlamaktadir. Bu makale
Aristoteles’in tragedyasini modernizmin alanina tasiyan ve modern insanin kit-
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leselliginin de tragedya ile anlatilabilecegini gdsteren bir hikayeyi, yukarida s6zii
edilen kavram ve iddialar ¢ercevesinde tartismayi amaglamaktadir.

Calismanin eksen aldigi temel iki problemi bulunmaktadir. ilki Aristoteles’in po-
etik ve pratik bilimler arasindaki kdpri olarak gordigi ve toplumsal isleve sahip
tragedyay iki modern 6rnekle tartismaktir. Bu tartisma, ayni zamanda analoji
cabasi, geleneksel ve modern tragedya, sonra da modern ve modern-sonrasi tra-
gedya arasindaki iliskisel ve tarihsel bakisla gerceklestirilecektir. Modern bireyin
trajedisi anlasilmaya calisilacaktir. Diger problem ise uyarlamanin bir yeniden
tretim siireci oldugunun iddia edilmesidir. “Satici”, “Saticinin Olim{i”nden uyar-
lanmistir ve icinde iki farkli uyarlama bigimi barindirir. Bu nedenle katmanli bir
yeniden iiretim siireci olarak kabul edilmelidir. iddia da tam bu noktada kendisini
gosterir ¢clinkl teknigin olanaklariyla gergeklestirilen yeniden liretim bu 6rnekte
-Benjamin’in (2001) ifade ettigi gibi- eserin biricikligini 6ldliirmez, tersine biricik-
ligi de yeniden Uretir. Anlamaya dayali bu ¢alisma, analojik yapisinin yaninda, yo-
rumsamaci bir tavirla trajik karakterlerin hikayeleriyle etik ve estetik arasinda bir
kopri kurma gabasidir.

2. Aristoteles’in Tragedyasina Kisa Bir Bakig

Platon igin bilme eylemi hakikate ulasma yoluna hizmet etmelidir. Gériintsler ve
idealar alemi olarak ayirdig1 gercekligin farkl ytzlerinde, duyularin bize gosterdigi
sey, gercegin sadece goriinlsleridir. Platon i¢in sanat, duyularla algilanabilen go-
rindslerin de taklidi (mimesis), yani taklidin taklididir. Tam da bu nedenle sanat,
felsefeden uzaktir ve uzak tutulmahdir.

“Oyleyse diyebiliriz ki sairler, Homeros basta olmak lizere, en yiiksek degerleri
anlatirken olsun, herhangi bir seyi uydururken olsun, birer benzetmecidirler sa-
dece; gercegin kendisine ulasamazlar. Demin dedigimiz gibi, ressam nasil kundu-
raciligin ne oldugunu bilmeden bir kundura resmi yapiyor, bir sanati onlardan ¢ok
bilmeyenler de renklere, bicimlere bakip onu sahici gibi gériiyorsa, bu da oyle”
(Platon, 1995: 287/ 601a).

Ogrencisi Aristoteles icinse durum bu kadar mesafeli bicimde ele alinamaz. Onun
hocasinin idealarini yere indiren teleolojik bakisi kuskusuz sanata yonelik tavrin-
da da kendisini gosterir. Platon’un neredeyse yiiz ¢evirdigine toplumsal bir anlam
yukleyerek, sitenin isleyisindeki roliini ortaya ¢ikarmaya galisir. Aristoteles’in Po-
etika adli eseri aslinda Platon’un bu reddedisine karsi, anlama c¢abasi olarak ka-
bul edilmelidir. Bu karsitligin en derin izi kendisini katharsis kavraminda gosterir.
Platon sanatlarin tehlikeli olduklarini ¢linki insanlarda coskun duygular treterek,
onlari heyecanlandirdigini iddia eder. Bu toplumsal stireglerin devamliligi igin pek
de olumlu bir durum ortaya ¢ikarmaz. Oysa Aristoteles, Hocasinin aksine, sanatin
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insanda zaten var olan heyecanin yonetimi igin faydali bir arag¢ oldugunu soéyler.
Bu nedenle sanatin toplumsal islevi ona gore gérmezden gelinemez denli 6nem-
lidir. Esas olan eylemdir ve tragedya aslinda insanin karakter olarak degil, eylemi-
nin ve hayatinin taklididir. Zaten tragedyanin nihai amaci katharsistir ve mimesis
ancak bunlarin etkisi olabilir. Teleolojik diisinmesinin nemli 6rneklerinden birisi
olan Poetika, hocasinin idealizm ¢atisindan ayrilarak, ylksektekileri yere, teleolo-
jik olan zemine indirmesinin de 6nemli gbstergelerinden birisidir. Bu nedenle kat-
harsis Aristoteles’te sadece bir duygulanim meselesi degil, ayni zamanda ahlaki
bakimdan diizenleyici politik bir karsilik, hocasina karsitlik olarak distnilmelidir.
“Bagka bir deyisle tragedya kahramaninin basiretle gergeklestirdigi eylemi, agir
sonuglari ve bu sonun seyircide uyandirdigi korku ve acima duygulariyla saplanan
katharsis-arinma, yurttaslarin pratik bilgeligine hizmet eden unsurlardir” (Teke-
rek&Tekerek, 2008: 63).

Tragedyaya ahlaki bir deger yiikleyen Aristoteles aslinda bdylelikle bilimlere dair
yaptigl siniflandirmada poetik ile pratik bilimler arasinda bir kdpra kurar. Onun
siniflandirmasi soyledir: poetik (yapmaya ve yaratmaya yonelik), pratik (eyleme
yonelik) ve teorik (bilmeye yonelik) bilimler. Siyaset bilimi ve etikle tasnif edilen
pratik bilimler, bilgiyi eylemlere yol gosterici, “iyi”ye dogru yoneltici olarak tretir-
ler, nasil eylenmesi gerektigi ile ilgilidirler. Poetik bilimler ise mihendislikle bera-
ber sanatlari 6zellikle edebiyat elestirisi ve retorigi icermektedir. Teorik bilimlerde
ise bilmenin nedeni bilmek yani bilgiden herhangi pratik bir amag glitmemektir.
Basta metafizik olmak Uzere diisinmenin kendisiyle ilgilenen bilimler bu sinifta
yer alirlar.

Aristoteles’in Poetika adli eseri toplumsal uzlasinin olusturulmasinda, diger bir
degisle riza Gretiminde sanatin yeri ve islevini tartisir. Bu tartismanin temel konu-
su tragedyadir ve tragedya, “6zdeslesme” ve katharsis ile tanimlanmistir. Oyunun
akisina dalan seyirci, bir olay 6rgisiinde eyleyen karakterle hemhal oldugunda
ona yoénelik korku ve acima duygulari harekete gecer. iste tam da bu duygular,
seyircinin bir site vatandasi olarak hayatina dondigiinde normlarla daha uyumlu
yasamasina imkan saglamaktadir. “Boylece erdem sahibi olmaktan, 6l¢ull, den-
geli insan olma sonucuna ulasmaktan duyulan haz duygusunu yasar yurttaslar
toplulugu” (Tekerek, Tekerek, 2008: 81-82).

Aristoteles’e gore trajik kahraman ahlaki Gstunlik ve algakhk, iyilik ve kotulik
duygulari bakimindan ortalarda yer alan bir karakterdir. Kendi kendilerine yargi
hatasina, harmatiaya diserler. “Korku” ve “acima” tragedya icin en 6nemli 6ge
olan olay orgisiiyle ve dekorla birlikte ortaya ¢ikar (2011).
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“Anlatinin bize kazandirmak istedigi ahlak (kendini bilme) ve kahramanin kendini
bilmezliginden kaynaklanan harmatia’si (karar kusuru) tam zit yonlerdedir. Gurur-
lu kisi asindir, eksiktir ve teorik olarak icindeki denge ve uyum bozuktur. Kisi bu
zaafi ylziinden erdemsiz ve lanetlidir ve yikima siiriklenir. Yunan tragedyalarinda
en sik karsilanan harmatia sekli hubris’dir (kibir). Kusuru olan karaktere acinmasi
icin onun 6lc¢lslz bir kotl ya da ahlaksiz olmamasi gerekir ki basina gelen kagi-
nilmaz olaya neden olan yanilgi mazur olsun. Buradan anlasilir ki karakterin olgi
(estetik) ve etik (yargisal) tutumu bir batinddr” (Yicel, 2014: 358).

Boylece Aristoteles igin tragedya aklin bir meselesidir ve toplumsal islevi baki-
mindan 6nemlidir. Tragedya yapisal anlamda belli bir karakterlerin ve belirli olay
érgiisiiniin bir omurga Ustiine yerlesmesiyle retilir. Ornegim harmatia bu siire-
cin kesin bir parcasidir. Katharsisin muhatabi olan seyirci agisindan ise tragedyada
mesele insanin kaginilmaz sonuyla dolayl bicimde karsilasmasi ve karsilasmada
ortaya ¢ikan korku ve acima duygularidir. Bdylece toplumsal yasamin surekliligi
saglanir. Olim, oyunun Gglincii duragi olan kahramanin karsisina asamadigi bir
son olarak dikilir. Boylece seyirci tragedyada kendi secimi nedeniyle distigi du-
rumdan kurtulamayan karakterle ahlaki bir sorgulamaya da girisir. Bu ¢alismanin
temel iddialarindan birinin odaklandigi yer de tam bu noktadir: Tragedya glizelin
(estetik) diliyle dogruyu (etik) séylemektir.

3. Modern Bir Tragedya Ornegi Olarak “Saticinin Oliimii”

Tarihsel dizgede biyik bir sicrama yaparak, modern doneme gelindiginde traged-
yanin 6ncesinde oldugu gibi, yirminci ylzyilda da varligini stirdirdiigi, moderniz-
min izinde kendisini icinde yasanan ¢agla uyumlulastirdigi séylenebilir. Miller’in
eseri Uzerinden dislinaldigiinde, yirminci ylizyilin ilk yarisinda iktidar tarafindan
vaat edilenler, “Amerikan riiyasi” herkes icin gerceklesmemis, orta sinifin umutla-
ri havada asili kalmistir. Bu asili kalma Terry Eagleton’in (2012: 272-273) deyisiyle
bir “tinsel terk edilmislik” durumu yaratir. Modern tragedyada eksen geleneksel-
den farkli olarak, toplumla bitiinlesmis insan yerine, kendine dahi yabancilasmis
insandir. Gelenekseldeki soylu ve basiretli kahramandan farkli olarak, ortalama
insan olan bu modern kahramanin kaderine meydan okumasi bir yana dursun,
basini hafif kaldirip sesini ¢cikardiginda, yeni degerlerin tokmagini kafasina yemesi
an meselesidir. Amaglanan insanca yasamaktir. Ama bu sistemde nasil?

Miller’in eserinde konu kisaca soyledir: Willy bir satis elemanidir. Karisi Linda,
ogullari Biff ve Happy ile yasadiklari evin kredisini demek ve gecimlerini sir-
direbilmek icin geckin yasina ragmen hala sehir sehir dolasarak satis yapmaya
calhismaktadir. Ancak evvelce de kiictik kazalar yapan Willy i¢in artik uzun yola ¢ik-
mak dikkat daginikhgi nedeniyle neredeyse imkansiz hale gelmistir ki zaten oyun,
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Willy’nin araba kullanmaktan vazgegerek, eve geri dénmesiyle acilir. Willy aslinda
pek de memnun olmadigi hayati ve kisiliginin Uzerini 6zellikle biyik oglundan
bekledigi basari hikayeleri ile 6rtmeye cabalamistir ancak Biff, babasinin beklen-
tisini bosa ¢ikaracak bicimde otuz yasini asmistir. Happy ise aslinda yasadigl ha-
yatin anlamsizliginin farkinda olmasina ragmen Biff’in cesaretine sahip olmadigi
icin bununla ylizlesemez ve babasindan onay almak (izere onun izinden gider.
Sonunda bir ¢ikis yolu bulamayan oglu ve gelecekleri igin Willy, hayat sigorta-
sindan alacagi parayi dislinerek intihar eder. Oyun boyunca baskalari tarafindan
sevilmenin onemine ve kendi popilerligine vurgu yapan Willy’nin cenazesinde
karsi komsulari ve ailesinden baska kimse yoktur.

“Saticinin Olimii”, Amerika Birlesik Devletleri'nin savas sonrasi toplumsal diin-
yasina paralel, siyasal ve ekonomik degisimle birlikte, degerler diinyasindaki
donlisime dikkat ¢ceker. Amerika Birlesik Devletleri’nde yasayan topluma 06zgi
ortaya cikan ve tiim diinyaya ithal edilen bu yeni degerler sisteminin sanatta ve
edebiyatta dogurdugu tragedya, kuskusuz yapisi geregi geleneksel tragedyadan
farkhdir. Geleneksel tragedyada hikaye kahramanin kendi iradesiyle sectigi bir du-
rumla baslar. Bu secimi yapmak zorundadir. Se¢cimin motivasyonu genellikle bir
asirilik ya da hadsizliktir (hybris). Hikdyenin sonu mutlak mutsuzluktur. Kimi za-
man 6limle kimi zaman da 6limden daha beter, kendi se¢iminin kurbani oldugu
bir son vardir. “Kahramanin bu korkutucu sonu hazirlamasinin kaynaginda inang
sistemi, tanrilar diinyasi, yazgi olsa da esas olan kahramanin bile isteye, yazgiya
ve tanrilara ragmen sectigi eylemdir” (Tekerek ve Tekerek, 2008: 60).

Eagleton’a (2012: 140-141) gére “Saticinin Olimi” tragedyaya dair teorinin ne-
redeyse her ilkesini ihlal etmektedir. Antik Yunan’daki 6rneklerden fakli olarak
Willy soylu degil, tam da hitap ettigi seyirciyle ayni yerde durandr. iradesiyle ka-
rar verdigi hi¢cbir eylemi yerini bulmaz, onu 6zne olarak gérmek zordur. Karsilas-
g1 zorluklara direnemez ve aslinda basina gelenleri anladigi pek de séylenemez.
Acisinda herhangi bir kefaret izi olmadigi gibi 6lim bile fayda i¢indir. Geleneksel
tragedyada oldugu gibi ne kaderi yazilmistir ne de evrensel adalete dair bir notu
vardr.

“Geleneksel trajedi kavrami, yazgi ve sans, 6zglrlik ve kader, ruhsal kusur ve dis
olay, korlik ve icgoru, tarihsel ve evrensel, degistirilebilirlik ve kaginiimazlik, ger-
¢ek anlamda trajik ve sadece acikh olan, kahramanca meydan okuma ve asagilik
eylemsizlik gibi bir dizi ayrim etrafinda déner; bunlar ¢ogunlukla bizim igin artik
fazlaca etkili ayrimlar degildir” (Eagleton, 2012: 45).

Eagleton’un tragedyaya iliskin bu keskin yorumunda dogruluk payi blyik olsa
da ona tamamiyla katilmak miimkin degildir. On dokuzuncu yiizyildan baslayan
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slirecte devasa kitlesellesme ¢agi yasanmis, Gretim, tilketim hatta savaslar kitle-
sellikle tanimlanmislardir. Kuskusuz bu dontsiim slrecinde tragedyanin ayni kal-
masl, insanin korku ve acilarinda donlisiim yasanmamis olmasi mimkdin degildir.
Ancak nedenleri degisse de geriye kalan bakimindan bir aynilik s6z konusudur:
Korku ve acima. Willy’nin hikayesini seyreden ya da okuyan her modern insan,
onunla 6zdeslesmek, onun korkularini hissetmek ve ona acimak konusunda hig-
bir gliclik cekmeyecektir. Ayrica her seyde oldugu gibi tiyatro da tarihsel siireg
icinde farkli bigcim ve tirlerle kendisini yenilemis ancak gelenegiyle bagini da ko-
rumustur. Bu nedenle makalenin esere yonelik tutumu ve konumlanisi Eagleton’a
gore cok daha arada bir yerdedir.

Tartismaya Eagleton’a verilebilecek karsi bir drnekle devam edilebilir. Anderson
ve Burian tragedya Uzerine disinceleri arasinda bir karsilastirma yapan Cotok,
Anderson’da catismanin kisilerarasi nitelikte oldugu (kriz ve catismanin aile kuru-
munu tehdit eden, aile ve daha genis bir topluluk arasinda gecen, 6liimli karakte-
ri kutsal dismanla catismaya sokan olay 6rgiisl), Burian’da ise catismanin kendi
niteliginin 6ne ¢ikbigini ifade eder (Catisma asirilik igerir, uzlasma mumkin de-
gildir, catisma karakterlerin muhalefetiyle sinirli tutulmaz vb.) (2014: 366). Bu iki
tragedya tasviri aileyi, ailenin Gyeleri arasindaki iliski ve onlarin toplumsal olanla
iliskisini odaga almakta, catismanin degismez bir gercek olarak onulmaz yaralar
actigini iddia etmektedir. Bu kisa karsilasirmanin iki tarafi Saticinin Olimi’nde
bir araya gelir ve ondaki tragedyayi 6zetlemek igin yeterlidir. Dolayisiyla Saticinin
Oliimii icin geleneksel olandan Eagleton’in séziinii ettigi kadar bir uzaklasma s6z
konusu degildir. Burada mesele daha ¢ok bencil, duyarsiz, vefasiz bir diinyada
tutunmaya ¢alisan bireyin hiiziinlii ama yine de hirs dolu hikayesidir. Bu anlamda
modern tragedyaya bakildiginda Platon’un sozlinl ettigi heyecan patlamalarinin
yerini duygularin boslugundan kalan “acima” duygusu almistir.

Tragedyada kahraman mutluluktan kendi yaptigi secimle felakete striklenir. Mil-
ler'in 6ykisiiniin sonunda ana karakter olan Willy’i esanli olarak mutluluk ve fe-
laket bekler. Bunu, Willy’nin yasarken Amerikan riiyasini gergceklestirmis abisi Ben
ile yaptigl hayali konusmalar esnasindaki heyecanindan da anlayabilmek mim-
kiindiir. Daha 6nce bahgede bir sey yetismedigini belirtmis olsa da son gecesinde
ironik bicimde bahgeye, sabah evden gikarken karisina bahsettigi tohumlardan
ekmeye cabalamaktadir. Az sonra intihar edecektir ancak hayat sigortasindan
gelecek para ile proje ¢cocugu olan oglu Biff’e dair hayalini kurdugu hayat ona
gore gercek olacaktir. Bu da seyircisinde tragedyanin olagan akisi geregi korku ve
acima yaratacaktir. “Clink{i tragedya, kisilerin degil olaylarin eylemlerinin, daha
dogrusu mutluluk ya da felaket dolu bir yasamin taklididir. Mutluluk ve felaket
bir eylemle ilgilidir. Hayatimizin son amaci eylemin digsinda baska bir sey degil
eylemdir.” (Aristoteles, 2011: 45)
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Miller, karsit konumlandirdigr Willy ve Biff karakterleriyle savas sonrasi Ameri-
ka Bilesik Devletleri toplumuna seslenmektedir. Bolsevik ve Alman tiyatrosunun
epik bicimiyle benzesmese de hatirlatir bicimde, tragedyayi pratik diinyanin etigi-
nin alanina girerek yeniden Uretir. Eagleton; lbsen, Cehov gibi Miller’in da oyun-
larini “yanlis biling trajedileri” olarak adlandirir (2012: 104).

“Blchner ve Brecht’in alt tabakadan gelen hikaye kahramanlari, cogunlukla top-
lumsal birer isyancidir; oysa giniimizin popiler trajedisinde bunun tam tersi
gecerlidir. Arthur Miller’in, adi mitevazi bir statliyli imleyen Willy Loman’i, yanls
bir toplumsal diizene meydan okumasi sebebiyle degil, bu dliizene uyum sagla-
maya kendine zarar verecek kadar istekli oldugu icin 6limle bulusur” (140).

Eserde catisma sadece Willy’'nin sisteme yeterince dahil olamayisi ve giderek
glicstiz dismesi ile sistemin disina atilmasi biciminde degil, ayni zamanda onun
gercekleri yliziine vuran, proje ¢ocugu olmaktan basarisizliklariyla siyrilan ve
gelmekte olan Beat Kusagini selamlayan oglu Biff Loman’la kurulur. “Willy: Biff
Loman kayip ha? Dinyanin en buyilk tlkesinde, onun gibi ¢ekici geng¢ bir adam,
kararsiz dolasiyor ha? Hem de o kadar galiskanken... Bir sey var ki Biff tembel
degidir” (Miller, 2014: 10). Willy’nin Biff’den beklentisi hep ¢ok ylksek olmustur.
Herkesin, kendisini ve oglunu sevmesine dair saplantiya dénismds bir ruh hali
icindedir. “Clinki is hayatinda kendini gosterebilen, ilgi uyandiran kisiler daima
one gecer. Sevilince gerisi viz gelir”. Aslinda duyulan, “yirminci ylzyilin veba-
s1” olarak adlandirilan narsisizmin ayak sesleridir. Ancak calisma hayatiyla kim-
liklenebilinen modern zamanlarin bu asamasinda Biff babasina aslinda sirekli
“onemsiz” olduklarini anlatmaya calisir ancak babasi bdyle bir seyi kabul etmez
¢linkd tiim hayatini bu 6nem Uzerine kurmustur.

“Gergek su ki her ikisi de hakldir. Biff, insanlarin fitursuzca miibadele edebildi-
gi kapitalist pazarin soguk gercekligini ortaya koyar; oysa Willy, bu fltursuzlugu
gizleyen ve onaylayan hiimanist ideolojiye, yani tim bireyler biriciktir (ya da gu-
nimiz Amerikan banalliginin sdylemiyle, “herkes 6zeldir”) ideolojisine basvurur.
Biff, soguk bir gergekligi dayatmakla hem hakli hem de asagilayiciysa, Willy de
onu reddetmekle hem dogru hem de aldatilmistir” (Eagleton, 2012: 142).

Narsisizm, yakinlasildik¢a uzaklasilan bir kendine doéniklik halidir ve temelde
sordugu soru karsisindaki kisi veya olayin kendisine ne ifade ettigidir. Kisi stirekli
onaylanmak, bu eser baglaminda soylenirse sevilmek lizere yasar. Populer bir kisi
olmak var olusunu tamamlayan en énemli unsurdur. Narsisizmin bu ylzyilda gi-
derek daha da koplirmesinin nedenlerinden birisi de kentin kamusal alanlarinda
herhangi bir kamusal iliski ortami kurulma imkanindan uzaklasmis olmaktir. Bu
bir karakter durumudur. (Sennett, 2002). Tipki Kazan’in televizyon igin uyarligi fil-
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minde neredeyse bir tiyatro oyunu dekoruna benzeyen Lomanlar’in evi, hizlanan
kentlesme sirecinin baskisi altindadir. Daha 6nceleri sehrin ¢evresinde bulunan
ev, zamanla sehrin genislemesine paralel olarak yiiksek apartmanlarin arasinda
kalmis, gecmisteki niteliklerini yitirmistir. Tipki icinde yasayanlarin dénisen de-
gerler sistemi altinda ezilmekte olusu gibi. Keza Satici’da da ev ¢atladigi igin acilen
tahliye edilecek ve fail ile hesaplasma glinliine dek geri dontlmeyecektir. Ayrica
ev morgage ile alinmis ve son taksidi Willy’nin cenazesinin kaldirildig giin 6den-
mistir. Willy’nin hayati neredeyse ev sahibi olma siresi ile 6rtiistirtilmustir. Ka-
risi Linda mezari basinda bir tiirli anlam veremedigi intiharina aglayamamaktan
yakinirken soyle soyler:

LINDA (...) Evin son taksitini bugiin 6dedim. Buglin, canim. Ama artik evde kimse
olmayacak. (Ses bogulurcasina) Ozgiir ve borgsuzuz (Miller, 2014: 125).

Narsisizm Amerikan toplumda psikolojik bir hastalik olmasinin 6tesinde, toplum-
sal bir mesele olarak ele alinmis, dnemli disiin adamlari temel eserlerini bu me-
seleyi de icine katarak Gretmislerdir. Daha 6nce referans verildigi gibi, Richard
Sennett icin bir “karakter durumu” olan narsisizm; David Riesman’da “toplum-
sal karakter”in ice-yonelimli ya da disa yonelimli olmasina (2016), Christopher
Lash’te “kultlr”e (1997) donusir. Willy icin ise tipki oglu Biff’in itirazlarina yéne-
lik gelistirdigi savunmada oldugu gibi, Amerikan riyasinin temelinde narsisizm
vardir. Willy de tipki Narkissos gibi kendi imgesinde bogulacaktir. Ustelik bu imge
kafa karistirici bicimde toplumsal nitelik tasirken diger yandan sadece kendi zih-
ninde ve kendisi tarafindan goérulebilmektedir.

WILLY: ... Ben, cenaze térenim muhtesem olacak!

Maine’den, Massachusettes’den, Vermont’dan, New Hampshire’dan akin edecek
insanlar!

Bitlin eski tanidiklar, farkli farkh araba plakalariyla... (Miller, 2014: 112)

4. Bir Yeniden Uretim Meselesi Olarak “Satict”

Tiyatronun uzun tarihi bir yana konusa, uyarlamaya dair diger mecralarin (roman,
radyo, ¢izgi roman, sinema vb.) modernitenin Grinleri olduklari séylenebilir. Do-
layisiyla uyarlama her seyden dnce, “teknik bir yeniden Gretim” (Benjamin, 2001)
meselesidir. Bu makalede tartisilan yeniden Uretim bicimi, tiyatrodan sinemaya
gerceklestirilmistir. Mesele tiyatrodan sinemaya yeniden tretim olunca, gelenek-
sel hatta kiilt degerle tanimlanan bir anlati yapisindan, teknolojinin belki de en
yogun kullanildigl anlatiya aktarimdan s6z edilmekte oldugu akilda tutulmalidir.

Uyarlamaya dair kuramlar birgok farkli siniflandirma ¢abasi igerirler. Daha en
basindan, edebiyattan sahne sanatlarina uyarlamayi temel alan bilindik siniflan-
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dirma g¢abalarin Satici’yi ¢ok da agiklayamayacaklari asikardir. Bunun biri “dikey”
digeri ise “yatay” olmak lizere iki nedeni vardir. ilki, dikey olani bicime dair si-
nirlandirma cabalariyla anlasilabilir. J. Dudley Andrew (1984: 98-104) uyarlama
meselesini temel (g tiir ile agiklamaya galisir. ilki olan “6diing alma”, daha &nce
basari kazanmis bir isin fikir ya da form olarak yeniden kullaniimasidir. Burada
mesele eserin gliciniin kaynagini arastirmaktir. Basari sadakatle degil, eserin
dogurganligi ile birlikte gelir. ikincisi “kesisme” ise &diing almadan daha genis
bir alana agilan, ilgili kuramlara da referans veren bir tirddr. Modern sinemanin
sik¢a kullandigi, ge¢cmis ve simdinin estetik formlari arasinda diyalektik bir iliski
kuran Uglinci tlr ise “donlisim”dir. Burada mesele “Bir resimdeki anlamin aynisi
ya da benzeri bir siirde yeniden uretilebilecek midir?”dir. Diger bir siniflandirma
cabasi ise “birebir uyarlama”, “yorumlama” ve “esinlenme” siniflarindan olus-
maktadir. Birebir uyarlamada esere neredeyse tamamen sadakat s6z konusudur.
Yorumlamada ise orijinal eser yeniden ele alinir ve diizenlenir ancak temel anlat
yapisinda bir degisiklik yapilmaz. Bu bicimin basarisi eserin ruhunu yeniden insa
edebilmesi ile mimkin olur. Esinlenmede ise olay orglisiine bagli benzesme s6z
konusudur (Wagner, 1975).

Miller’in Pulitzer Odullii eseri Saticinin Olim{, Elia Kazan vd. tarafindan televiz-
yona sadakatle uyarlanmistir. Sadakat yalnizca olay 6rglisii ve diyaloglarda degil,
mekan tasariminda da kendisini gosterir. Aslinda Kazan, dogrudan Miller’in eseri-
ni de degil, Michael Rudman tarafindan sahnelenmis tiyatro oyununu uyarlamis-
tir. Farhadi ise alisiimis olanin disinda, eseri ayni filmde iki kez uyarlar. Uyarlamaya
dair siniflandirmalari ic ice gecirir; sadik uyarlamayi, yorumun icine katar. Boylece
film hem bir paralel bir kurgu gibi hem de oyuncularin ikisinde de ayni olmasi ne-
deniyle olagan akistaki iki hikdye gibi seyredilir. Yani seyirci Satici’da orijinal eseri
iki farkli bicimde gorir. Bu uyarlamalarin birincisi tam sadakatle gerceklestirilen
bir tiyatro oyunu, ikincisi ise “ddniislime” ya da “esinleneme”ye kadar esnetile-
bilecek bir yorumla oyuncularin yasadiklaridir. Tiyatro oyunundaki ana karakter
olan satici, filmde bir yan karakter olarak olay orglisiinde kirilmayi yaratacak olan
olayin dnce faili ama daha sonra maktuli olacaktir. Ancak filmde esas fail ve as-
linda maktul, filmin ana karakteri olan, filmin icindeki tiyatro oyununda Willy’i
canlandiran Emad’dir ¢clinkil kotdlukle karsilastiklarinda kotlluge ragmen iyi kal-
may! basaramaz ve saf adalet beklentisiyle fail-maktul iligkisini tersine dondurr.

Bu filmdeki ¢ifte tragedya daha dnce yapilan geleneksel ve modern tragedya
tanimlari ve ayrimlarini daha da zorlamaktadir. Ozellikle film icinde barindirdig
teknik olanaklarla hem anlati dilini hem de anlatinin kendisini donistlrebilme
kapasitesine sahiptir. Boylelikle soylenebilir ki Farhadi’nin sinema ile basardigi
sey, makalenin girisinde s6zi edildigi gibi, uyarlama siirecinin sonunda en az ilk
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eser kadar 6zgunliige sahip bir yapit ortaya koyabilmesidir. Hatta bu yapit o denli
cok katmanli bir okumaya uygun bir yapida tretilmistir ki bu makalede ele alindigi
biciminin otesinde de okumalara aciktir. Alternatif okumalardan birisi de uyarla-
may! siniflandirma gabalarinin gergevesini kiran “yatay neden”dir. Bu neden an-
cak “metin icinde metinsellik” ya da “metinlerarasilik” kavramlariyla anlasilabilir.
Aslinda her metin “metinlerarasi” nitelik tasir ancak bu kavramlar, burada belli
bir kuramsal yaklasimi ifade etmek icin kullaniimaktadir. Yapisalci ve postyapisal-
c1 teorilerin yakinen ilgilendikleri bu kavramlar metinin diger metinlerle, yazarin
metinle, okurun metinle ama en ¢ok da yazarin okurla iliskisini ve bu iliskinin
sireglerini tartisirlar (Plett, 1991). Satici Uizerine oturdugu uyarlama mirasini ol-
dukca dogurgan bicimde kullanmistir. Farhadi hem 6nceki eserlerin bir seyircisi
ama ayni zamanda kendi uyarlamasinin yonetmeni olarak iki istasyon arasindaki
diyalogu eserine tasimis, bdylelikle metnini okuruna metinler ve 6znelerarasi ni-
telikle sunmustur. Boylelikle Satici hem bigimsel hem de icerik bakimindan “yeni-
den Uretim olanagini” tartismanin oldukga verimli bir zeminini sunmaktadir.

Bu film gibi, kendi 6zgiin degerini ortaya koyabilen eserler agisindan yeniden
Uretim meselesiyle ilgili Walter Benjamin’in kilt degere dair iddialari -belki de
modernitenin geldigimiz asamasinda- yeni estetik bicimleri ve yargilari artik
karsilamiyor olabilir. Film belki de Benjamin’le baslayarak tim sanat ve iletisim
alanlarinda 6n kabul olarak gecerlik kazanmis “teknikle yeniden Uretimin eserin
biriciklik niteligini kaybolmasiyla sonuglanacagl” diistincesini delip gegmektedir.
iki uyarlama tiriiniin ayni oyuncular lizerinden adeta paralel kurgu biciminde
verilmesi, birisindeki sadakat (tiyatro oyunu), digerindeki (oyuncularin yasami)
yorumlama kuskusuz seyircinin pek de alisik olmadigr donlismis bir yapiyi orta-
ya koymaktadir. Modern-sonrasi literatliriin terminolojisine tabii kalarak bu yapi
“pastisle” aciklanamayacak denli modern bir karsiliklihk hatta karsithk Gzerine
kurulu bir iligskisellik olusturmaktadir. Bu katmanliligin da Benjamin’in s6ziinl et-
tiginden daha farkli, baglama dayali bir biriciklik durumunu ortaya ¢ikardigi soyle-
nebilir. Miller’in oyunundan haberdar olan seyirci i¢in bu film iki yazar arasindaki
diyalog gibi dahi okunabilme potansiyeline sahiptir. Farhadi filminde adeta Ben-
jamin’in sahne sanatlari ve sinemaile ilgili yaptigi karsilastirmadan sinemaya dair
bahsettigi olumsuzluklari birer imkan olarak kullanarak hikayesini anlatmistir.

“En etkin duzeydeki yeniden-tretimde bile eksik olan bir yan vardir: Sanat yapi-
tinin simdi ve burada’ligi —baska bir deyisle, bulundugu yerde biriciklik niteligini
tastyan varhgi. Sanat yapitinin yaratildigl andan baslayarak egemenligi altina gir-
digi tarihi yonlendiren 6ge, biriciklik niteligini tasiyan bu varliktan baska bir sey
degildir. (...) Teknik yolla yeniden lretim, 6rnegin fotograftaki gibi, hakiki yapitin
insan goziyle degil, ancak ayarlanabilen ve bakis agisini basina buyruk secgebilen
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objektif tarafindan objektifce saptanabilecek notlarini 6n plana gikarabilir, blyt-
me veya agir ¢cekim gibi yontemlerin yardimiyla insan goéziiniin algilayamayacagi
goriintileri saptayabilir. Birinci neden budur. ikinci olarak teknik yolla yeniden
Uretim, 6zgilin yapitin kopyasini yapitin asli i¢in distinilmeyecek konumlara geti-
rebilir. Her seyden once ister fotograf ister plak araciligiyla olsun yapitin izleyiciye
gelmesini saglar (Benjamin, 2001: 53, 54).

5. “Satici”nin Trajedisini Yeniden Uretmek

Filmin konusu kisaca séyledir: Miller'in Saticinin Olimii adli eserini sahneleme-
ye ¢alisan bir grup tiyatro oyuncusu arasinda Willy ve Linda’yl oynayan, gergek
hayatta da kari koca olan bir ¢iftin baslarindan gecgen bir siddet olayina verdikle-
ri tepki ve olayin Ustesinden gelme c¢abalaridir. Kadin (Rana) ve adamin (Emad)
farkh tepkileri seyirciyi adalet-merhamet arasindaki mesafe lizerine diislinmeye
zorlamaktadir. Bu kavram ikilisi neredeyse tim felsefe tarihinin temel meselele-
rinden birisiyken, 6zellikle adalet Antik Yunan’da erdemle 6zdeslestirildiginden
ylksek bir deger hatta ilke olarak ele alinmaktadir. Dolayisiyla film hem sadik bir
uyarlama hem bir yorum hem de dontsiimle anlasilabilir yapisiyla bir tragedya
olusunun hakkini vererek etigin alana dair s6ziini soyler. Boylece poetik ve pratik
olan arasindaki bir kdpridir de. Filmde olaylar kari-kocanin yan apartmanin ye-
rine yeni apartman yapmak (izere esilen devasa temel nedeniyle ¢atlamaya bas-
layan, cokme tehlikesi olusan evlerini terk edisleriyle baslar. Emad kendi hayatini
tehlikeye atarak geri doner, komsularinin yatalak ogullarini sirtina alip binadan
¢ikarir. Yardimsever biri olmasinin yani sira bir lisede 6grencileriyle iyi anlasan,
toplumsal konulara duyarli bir 6gretmendir, iyi bir kocadir ve arkadastir. Aslinda
yonetmen Emad karakterindeki dontisiimi verebilmek lzere filmin basinda her
turld tedbirini alir.

Oyunlarini ilk kez sahneledikleri gece karisi Rana eve yalniz déner, kocasini bek-
lerken yeni evlerini temizlemeye baslar. Kapi galar, Rana kocasinin geldigini di-
siinerek otomatigin diigmesine basar, kapiyi acik birakir ve banyoya girer. iste bu
noktada olay orgislindeki kirilma gergeklesecektir ¢linkli gelen kocasi degildir.
Rana banyodayken eve giren yabanci tarafindan saldiriya ugrar, komsulari hasta-
neye kaldirir, Emad hastaneye gelmeden 6nce merdivenlerdeki evin icindeki kan-
lari gérmistir. Bu olaydan sonra artik higbir sey eskisi gibi olmayacak, karisi dahil,
cevresiyle her tirli iliskisi de donlismeye baslayacaktir. Rana ve Emad bu saldiri
olayini cok farkli eksenlerde yasarlar. ikisinin talepleri cok farklidir. Emad adalet,
Rana ise kocasindan hem kendisi hem de satici/fail icin merhamet bekleyecektir.
Filmde tipki Saticinin Oliimii’nde oldugu gibi bir araba meselesi vardir. Fail yasli
ve kalp hastasi olasina ragmen saticilik yapmaktadir ve Emad 6nce kendisini degil
ama onu temsil eden kiiglik kamyonetini ¢coktan bulmus, kendi otoparkina gotiir-
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mistiir. Kamyonet otoparka bir tlrlli sigmaz. Sonunda Rana tarafindan azat edi-
lecektir. Ayni olaya verilen ayri tepkiler iki karakteri farkh yerlere strtkleyecektir.

Filmin sonunda gergekten satici olan fail ile yikilmak Gzere olan evlerinde kar-
silasmada kari-kocanin tepkilerini belirleyen adalet ve merhamet beklentileri-
dir. Rana, kendisine zarar vermis olan satici icin Emad’dan merhamet diler. Oysa
Emad aglayarak da olsa adaleti saglamakla yiikiimli hisseder kendisini. Sonunda
satici ailesinin yaninda kalpten 6lir. Ancak onun kriz gecirmesine bile isteye ne-
den olan Emad’dir. Farhadi aslinda 6lenin kim oldugunu seyirciye sordurur. Yoksa
6len, Emad gibi, kétlinlin evreninde kétliyle benzegen iyi midir? Bu soruyu Farha-
di, ancak hissedilebilen bir dille, seyircinin kulagina yakinlasarak sorar.

Benjamin bir yaniyla sanat eserinin teknik yeniden tretim yoluyla ¢ogaltilmasini
kitlelerle bulusmasinin imkani olarak gosterirken, diger yandan kiilt ya da otantik
degerin yerini alan “sergileme degeri”nden séz eder. Sinema tam da bu sergi-
leme degerinin hakim oldugu zihin dinyasinin sanatidir.  Tiyatrodan ayrisarak
kendi anlati yapisi kuran sinemanin kendine has dili yeni imkanlari da icinde ba-
rindirmaktadir. Bu imkanlardan birisi de giinimizde giderek saydamlasan ancak
saydamlasirken giderek birbirinden uzaklasan toplumsal iliskilere isaret eder bi-
¢imde anlasilabilecek “yakinlasma tutkusu”dur.

“Glnimuzde kitlelerin nesneleri uzamsal ve insani agidan “yakinlastirmaya” yo-
nelik, tutku derecesine varan istegi ile her olgunun biriciklik niteligini yeniden
Gretim yoluyla asma egimi at basi gitmektedir. Nesneyi betim araciligiyla daha
cok kopyalar, yani yeniden tretim yoluyla en yakin goriinimi icerisinde el altinda
bulundurma gereksinimi glinden giine artmaktadir” (Benjamin, 2001: 57).

Binalar, ylzler, imgeler her sey giderek daha da yakinlasmakta bu durum mesafe
yitimiyle birlikte garip pornografik bir durum yaratmaktadir. Pornografiktir ¢iin-
kii bu mesafesizlesme siirecinde parca giderek butiinii ikame eden bir konum
almaktadir. “Sorun suradadir ki goriintller biyidikge temsil ettigi gergeklik de o
denli bozulur, eldeki butlin iyiden iyiye dagihr” (Clindioglu, 2015a: 108). Boyle bir
ortamda insanin kendi kendisiyle iliskisi dahi donUsiir ve Oscar Wilde'in o muhte-
sem eseri Dorian Gray’deki portre ve model (Dorian) arasinda oldugu gibi bir iliski
ortaya cikar. Eser, modeli yutmaktadir. iste Satici adli filmde Farhadi’'nin yakala-
digi da boylesine modern bir iliskidir. Filmin oyuncularinin sahneye koyduklari
oyun (Saticinin Oliim), filmin oyuncularini yutar. Bu yutma siireci ayni zamanda
kafkaesk bir donisiime de isaret etmektedir. Artik mesele klasik anlamda Satici
ve onun 6limu degildir. Mesele bu kétl dinyada, kotllukle karsilastiginda hala
iyi kalinip kalinamayacagidir. “Bir zamanlar Homeros’ta Olimpos Dagindaki tan-
rilarin gézlinde bir tiir sergi malzemesi olan insanlik, simdi kendi kendisi icin bir
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sergi malzemesi olup ¢ikmistir. Kendine yabancilagsmasi ona kendi yikimini birinci
sinif bir estetik haz kaynagi niteligiyle yasatacak boyutlara varmistir” (Benjamin,
2001: 79).

Adaletin o6lc¢tlilik olmasi nedeniyle olumlu bir sey oldugu distndlir ancak di-
stnlldugi kadar masumiyet icermemektedir. En temelinde “6¢ alma duygusu”,
“hakkin yerini bulmasindaki” intikam hissi ve sonrasindaki tatmin yer almaktadir.
Bu anlamda merhametin ziddidir ve merhamet “hak edilmemis ihsan” olarak ta-
nimlanabilir. Adalet ve merhamet iliskisi aile igi rollerle de anlasilabilir. Ataerkil
bir yapida baba adalet, “olmasi gereken” ile anne ise merhamet, olani oldugu
gibi kabul ile anlasilabilir (Clindioglu, 2015b). Adalet beklentisi filmin belki de 6z-
gunligiini yaratan ic meseleye karsilik gelmektedir. Benjamin’in sézin( ettigi
yakinlasma tutkusu tam da filmdeki Emad aslinda ne oldugunu anlamaya ve faili
cezalandirmaya yonelik tutumuyla benzesmektedir. Arastirma ve takip yoluyla
faile ulasir. Oysa Rana magduru oldugu olayi 6rtmek pahasina Emad’dan Saticiyi
affetmesini, salivermesini ister. Dolayisiyla filmde adalet yakinlasmanin, parca-
nin (kotdligin) bitind ikame etmesinin esasi olarak gorilebilirken; merhamet,
ortmenin, kapatmanin, hatta affetmenin temeli olarak gosterilir. “Yaklasmak, ge-
lenegi, sohreti, mantigl, hiyerarsileri ve benligi unutmaktir. Abuk subuk olmayi,
hatta ¢ildirmayi géze almaktir ayni zamanda. Clink{ ressamin modeline fazla yak-
lasmasi sirasinda isbirligi bir anda bozulabilir ve ressam modelin icinde eriyip kay-
bolabilir. Ya da hayvan ressami yiyebilir” (Berger, 2017: 18). Buradaki par¢a-bi-
tun iliskisini Benjamin sinema sanatini anlatirken de kullanir. Hastanin tzerinde
elini gezdiren blylci ile cerrahin tutumu ressamla kameramana benzetir:

“Ressam, calismasi sirasinda verili olgu ile kendisi arasinda dogal bir uzaklik bira-
kir, buna karsilik kameraman, olgunun dokusunun derinliklerine girer. Her ikisinin
olusturduklari resimler birbirinden ¢ok ayridir. Ressaminki bltiinsel bir resimdir;
kameramaninki ise pargalanmis bir resimdir ve bu resmin parcalari yeni bir yasa-
ya gore bir araya gelir” (Benjamin, 2001: 69).

Bu makalede s6zu edilen temel iddialardan birisi de tam bu noktada kendisini
yeniden agik etmektedir. Kitleselligin esasi olusturdugu bu yasam bigiminde tek-
nolojinin de etkisi ile yeni estetik begeniler “parc¢a”, “teknik” ve “mesafesizlik” ile
bicimlenmektedir. Aslinda bu begeni bicimi tam da i¢cinde yasadigimiz sirecler
gibi “merhametsiz adaletin” hakim oldugu sert ve anlamaktan uzak bir diinyanin
Urindddar. Bu nedenle tragedya modern yasamda da kendisine yeni hikayeler ku-
rarak varligini sirdiirmekte ve hala aciklayici niteligini korumaktadir. “Satici” da
“Saticinin Olim{” gibi tam bir tragedyadir. Buradaki trajik an da kahramanin segi-
miyle ilgilidir. Yaratici olan yani korku ve acimayi ileten siddet ani degil, bu siddet

olayina verilecek karsiligin secimidir ki ne secilirse secilsin, sonu mutsuzluktur.

RTaKabDeMi Cilt 3/ Sayi 5/ Ocak 2018



“Satict” ve Yeniden Oliimii: Poetik ve Pratik Bilimler Arasindaki Képrii Olarak Tragedya m 97

Emad ister tepkisiz kalsin (ki birkag kez unutmayi denemislerse de miimkiin olma-
mistir) ister adalet arasin, tragedyanin yapisina uygun olarak sonu mutsuzluga ve
iki cesit 6lime ¢ikacaktir: Miller’in eserinde umutlari tiikenmis saticinin tek ¢ikis
yolunu 6limde bulmasi yani biyolojik 6lim, ikincisi ise saticinin fail iken magdu-
ra dontstugi hikayedeki biyolojik 6limi ve Emad’in kétullk karsisindaki ruhsal
Olimu. Filmin sonunda tiyatro oyunu ve oyuncularin yasami da 6lim sahnesiyle
birbirlerine baglanir. Willy/ Emad tabuttadir, Linda/Rana basucunda ayni replikle
aglamaktadir.

6. Sonug¢

Tragedya potansiyelini insanin en temel caresizliginden aldigi igin cagina gore se-
killenmeyi basarmistir. Dolayisiyla sadece bir anlati tirl ya da yapisi degil, ayni
zamanda toplumsal bir olgu olarak da anlasilmahdir ¢linki kat edilen zihin diin-
yalarini anlamanin, déntisimn izini sirmenin de temel kaynaklarindan birisini
sunar.

Calismada -toplumsal islevi nedeniyle Aristoteles’in bilimleri siniflandirirken kul-
landigl “pratik” ve “poetik” bilimler arasinda bir kdpri roli Gstlenen- tragedyanin
geleneksel ve modern bicimlerindeki déniisiim bir problem olarak tartisiimistir.
Tartisma icin segcilen iki eser; Arthur Miller tarafindan yazilmis ve sahnelenmis
“Saticinin Olimi” adl tiyatro oyunu ve Asghar Farhadi tarafindan sinemaya uyar-
lanan “Satici” arasinda kurulan analoji ile modern ve modern-sonrasi “tragedya”
kavrami, “6lim ve anlami”, “adalet ve merhamet” kavramlari ahlaki bakimdan
sorunsallastiriimistir. Boylelikle estetigin konusu olan tragedya ayni zamanda po-
litik ve etik bir tartismanin konusu olarak ele alinmistir. Yorumsamaci bir yakla-
simla tragedyanin kat edilen siirecte gecirdigi dontsiim, poetik ve pratik bilimler
arasinda kurdugu kopri anlasiilmaya calisiimistir.

Calismanin yapisal anlamda metinsel degil, baglamsal niteligi agir bastigi icin alt
béltimler yerine, es bélimlerle kurgulanmistir. ilk bélimde, Aristoteles’in Poe-
tika’sindan hareketle tragedya sanati kisaca tartisilmis, poetik ve pratik bilimler
siniflandirmasi arasindaki kdpri olarak nitelendirilmistir. Daha sonra ise Miller’in
oyunu ile geleneksel ve modern tragedya arasindaki iliski ve kahramanin tarihsel
donidsimi ele alinmistir. Modern tragedyada toplumsal kosullar ve buna bag-
Il olarak kahramanin ozellikleri dénismuis olsa da yasamin trajik niteliginden,
olimden temel alan tragedyanin sirekliligini ve degerini kaybetmedigi iddia
edilmistir. Sonraki bélimde ise uyarlama, bir yeniden {retim sireci olarak ele
alinmis ve metinlerarasilik birer dikey ve yatay mesele olarak tartisilmistir. Walter
Benjamin’nin sanat eserinin biriciklik meselesini yeniden tartismaya acmak lize-
re, uyarlama bir yeniden Uretim meselesi olarak sunulmustur. Farhadi’nin filmi
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biriciklik ile tanimlanmalidir ama ayni zamanda teknigin olanaklariyla yeniden
Uretilmistir.

Bu meseleyi agabilmek i¢cin daha sonraki béliimde yeniden tretim siireci olan Far-
hadi’nin uyarlamasinda Miller’in oyununun Farhadi’nin gdztinde nasil dontstigu
anlasiimaya galisilmistir. Farhadi hem bir seyirci hem bir okur hem de yénetmen
olarak ¢ok katmanl ve bildik uyarlama kaliplarina sigmayan bir oyun kurmakta
ve seyircisini farkli acilardan ikilemler lizerine diisinmeye ¢cagirmaktadir. Bunlar
sehir ve ev meseleleri Gzerinden “kamusal ve 6zel hayat”, trajik an ile “merha-
met ve adalet”, filmin sonu ile “iyi ve kétu” karsithgindan dogan gerilimlerdir.
Farhadi’nin tragedyasi modern bireyin trajik olana yazgili yasamini ¢ok boyutlu
bicimde anlatmaktadir: Willy’den Emad’a, Dorian Gray’den Gregor Samsa’ya bi-
reyin dénisiime yazgili modern yizi yizyillardir dile getirilir ancak Farhadi’nin
filminde uyarlama tirlerini ya da metinlerarasiligi da asan, hikayeyi cok katmanli
ve boyutlu hale getiren bir tavir s6z konusudur. Dolayisiyla film hem ¢ok katmanl
bir yeniden tretim ancak hem de biriciklik niteligi tasimaktadir.

Ahlaki boyuttan distnuldiginde, aralarinda neredeyse yuzyil olan biri modern
digeri ise modern-sonrasi olarak nitelenebilecek bu iki farkli eser de tragedyanin
gerektirdigi bicimde ayni sonla, 6liimle ama ayri tanimlanabilir 6limlerle sonlan-
dirllmistir. Miller’in oyununda Willy’i sistemin gidisatina dahil olamayisi intiharla,
Farhadi’nin filminde ise Emad’i sisteme dahil olusu manevi olarak éldirir. Bu iki
Olimun nedenleri ve niteligi arasindaki ahlaki karsithk modernitenin bir yizyildir
kat ettigi donlslim slirecini hem anlamanin hem de agiklamanin imkanini sun-
maktadir. iste tam bu noktada ¢alismanin etik ve estetik arasinda képrii olustur-
ma c¢abasi tekrar edilmelidir: Glizelin diliyle dogruyu séylemek!

Calismanin diger bir tartisma alani sanat eserinin Gretim sirecidir ki burada Pla-
ton ve 6zellikle Aristoteles’le birlikte tartisilmistir. “Saticinin Olimi” ve “Saticl”
arasindaki uyarlama iliskisi tartismayi calismanin temel iddialarindan biri olan
uyarlamanin aslinda bir yeniden lretim meselesi oldugu, yeniden lretiminse
ancak modern kosullarla birlikte okunmasi gerekliligine tasimistir. Her yeniden
Uretim aslinda farkl bir zihin diinyasinin yurdunda iz siirmek olarak tanimlanabi-
lir. Bu nedenle Benjamin’den bu yana “teknikle yeniden Uretim”e dair iddialarini
slirekli yeniden gozden gecirmek, cagin ruhu ile sanatsal tiretimi yan yana ve ye-
niden okumak bir gereklilige donlsmustir. Bu tartisma, “estetigin politizasyonu”
ve “politikanin estetizasyonu”, kuskusuz sadece Aristoteles ve Benjamin’le yiri-
tilemeyecek denli genis kapsamlidir ancak ¢alisma kendi haddi ve hududu icinde
yazari igin yeni sorular ve diislince patikalari da aramaktadir.
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Calismada analoji kurdugu eserlerle oldugu kadar tragedyanin yapisal nitelikle-
ri itibariyla bireyin modern diinyadaki umutsuz salinimlarini yorumsamaci bir
bakisla konu edilmistir. Her yonuyle kitlesellesmis bu modern yasamda insanca
yasamanin yolunu arayan karakterlerle okurun akademik dille yazilmis olsa da
korku degil ama duygularin boslugundan kaynaklanan acima duygusu hissetmesi
umut edilmektedir. Bu umutla sorulan son bir soruyla Miller ve Farhadi’nin diin-
yayl kavrama bigimlerine yaklasmak amaglanmaktadir:

Kotuligun neredeyse ilkeye donistligl bir diinyada insan, iyi olmayi basarabilir
mi?

Kaynakga

Andrew, D. J. (1984). Concepts in Film Theory. New York: Oxford University.

Aristoteles (2011). Poetika Siir Sanat1 Uzerine (Cev. F. Akderin). istanbul: Say.

Benjamin, W. (2001). Pasajlar (Cev. A. Cemal). istanbul: Yapi Kredi.

Berger, J. (2017). Sanatla Direnis (Cev. A. Bicen). istanbul: Metis.

Ciindioglu, D. (2015a). Sinema ve Felsefe (3. Baski). istanbul: Kapi.

------ (2015b). Merhametsiz Adalet Siyasal Siddetin Oziine Dair, Bersay iletisim Felsefe
Dersleri.

Cotok, T. (2014). Aristoteles’in Tragedya Anlayisinda Oykiiniin Degeri. Cogito, 77, 365-378.

Eagleton, T. (2012). Tatl Siddet Trajik Kavrami (Cev. K. Tunca). istanbul: Ayrinti.

Farhadi, A. (Yénetmen) (2016) Satici [Film]. iran-Fransa: Asghar Farhadi&Alexandre Mal-
let-Guy.

Lash, C. (2006). Narsisizm Kiiltiirii (Cev. S. Oztiirk, U. H. Yolsal). Ankara: Bilim Sanat.

Miller, A. (2014). Saticinin Oliimii (Cev. A. iz’at- E. iz’at). istanbul: Mitos-Boyut.

Platon (1995). Devlet (Cev. S. Eyiiboglu, M. A. Cimcoz). istanbul: Remzi.

Plett, H. F. (1991). Intertextualities. H.F. Plett (ed.) Intertexuality (s.3-30). Berlin: Walter
de Guyter.

Riesman, D. (2016). Yalniz Kalabalik (Cev. Y.). Ankara: Heretik.

Sennett, R. (2002). Kamusal insanin Cékiisii (Cev. Abdullah Yilmaz). istanbul: Ayrinti.
Tekerek, N. & Tekerek, i. (2008). Aristoteles’te Poetik ve Etik Biitiinliik Orneklerle Eylem,
Karakter ve Erdem. Tiyatro Arastirmalari Dergisi, 26, 57-84.

https://www.youtube.com/watch ?v=-kZvqd8lwvU
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/1344/15571.pdf erisim: 11.05.2017

Wagner, G. (1975). The Novel and the Cinema. Cranbury, NJ: Associates UP.

Wilde, O. (2016). Dorian Gray’in Portresi (Cev. U. ince). istanbul: Everest.

Yucel, V. (2014). Aristoteles’in Poetika’si- Toplumsallastirici Anlat. Cogito, 77, 352-364.

Cilt 3 /Say1 5/ Ocak 2018 TRTaKabDeMi



