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Bat1 kendini tarihsel anlamda Dogu’ya yonelik Gstlnligu Gzerinden tanimlar. Bati’nin kokleri
Ronesans’a kadar giden Aydinlanma’yi yasamis olmasi aydin kavramini da Bati'ya 6zgii kilar.
Bu siireg Katolik Kilisesi’nden kopus ve sekiilerlesmenin de baslangicini tayin eder. Bu anlamda
Bat'dan asagi goriilen Dogu’da (islam inancinin yogun yasandigi cografya) aydin olma cabasi,
celiskili bir durumdur; ¢linkii Dogu, Bati ile ayni slireglerden gegmemistir. Kis Uykusu filmi ise
Aydin adli baskarakteriyle Batililasma ¢abasi yiizyili asmis bir cografyada aydin olma halini Ba-
t'nin Dogu’ya baktigl bir gozle insa eder. Aydin karakteri de kendi yasadigi topluma, kendisi
de Dogu’ya ait olmasina karsin bir Batili olarak bakar. Batili oldugu yanilsamasina kapilr. Film
tim gorsel-isitsel ayrintilarinda bu durumu ifsa etmek amaciyla insa edilmistir. Sinemamizin
tiyatroya oykiindigi uzun yillar baskarakterin eski bir tiyatrocu olmasi lizerinden, Turk tiyat-
rosunun tarihine gonderme yapmaktadir. Metnimizin bir iddiasi da yonetmenin de filmi tasar-
layis bigciminin anlathigi baskarakterin yasamina paralel olmasidir. Béylece yonetmen kendisini
de Dogu’da aydin olma halinin bir pargasi haline getirmistir, ydnetmenin bir bakima kendisini
anlattigi iddia edilebilir.
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Abstract

The West defines itself through its superiority to the East in the historical sense. The intellec-
tual concept that the roots of the West have experienced in the Enlightenment which goes
back to the Renaissance also makes it unique to the West. This process separates the Catholic
Church and determines the beginning of secularization. In this sense, it is a contradictory effort
to be an intellectual in the East (the geography where Islamic beliefs live intensely), which is
seen down from the West, because the East has not gone through the same process as the
West but Westernization struggle continues in this region for more than a century. Winter
Sleep builds on a vision of the West, Aydin (Turkish intellectual and leading actor’s name)
looks at his own society as a Westerner. He gets illusion that he is Western. The film was built
to expose this situation in all audiovisual details and also for many years the story of Turkish
Cinema has been emulating theatre, in relation to this situation the film refers to history of
Turkish Theater through an old theatre actor who is contrived attitudes. One claim of our text
is that the director created a film grammar parallel to what he tells. It can be argued that the
director described himself as a part of the enlightenment in the East and talked about himself
through film in a way.
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1. Giris

Bat1 ve Dogu ayrimi modern ¢agdaki pek cok metinde karsimiza ¢ikmaktadir. Av-
rupa kendisini Bat olarak adlandirdigi icin Dogu da Bati’nin tutumuna gore sekil-
lenmektedir. Bati'nin GstlnlUgl Gzerinden kurgulanan bir diinyada Dogu genel
olarak kiigimsenen, hor goriilen (Said, 1998: 13) ve bir giin Bat1 gibi oldugunda
icinde bulundugu koti, yanhs, zararli durumu terk edecek bir yer olarak tasvir
edilir.

Oysa Bati her zaman salt gelismisligi onun dogusunda kalan cografyalar da salt
geri kalmighgr temsil etmeyebilir. Bati-Dogu ayrimi, ¢cogunlukla Avrupa’yr Bat
olarak konumlandiran anlayis ile cografi olarak Avrupa’nin dogusunda kalan cog-
rafyalar Uzerinden sekillenmektedir. Bu ayrim kendi icinde de bazi yapayliklar
barindirmaktadir. Ornegin, Avrupa’dan bakildiginda Avustralya ya da Japonya da
doguda kalmaktadir. Burada asil dikkat ¢ekici olan Bati'nin kendinden farkli ola-
rak ilk bakabilecegi cografyalarda, Bat’'nin yakin dogusunda islam tilkelerinin var
oldugu gercegidir.

Bu ulkelerin basinda da Tirkiye gelir (Dicleli, 1995: 530). Turkiye bir imparatorluk
olan Osmanl mirasi tGzerinde kurulmustur. Osmanli ise tarihte buglin Bati olarak
adlandirilan cografyanin sinirlarina kadar genisleme gdstermis, Viyana kapilarin-
dan geri donmis, yasadigl gerileme ve ¢okis Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuy-
la neticelenmistir. Osmanli yani basindaki Bati'nin ylizyillara varan modernlesme
slirecini dinin de 6nemli yer tuttugu birtakim kiltirel faktorler sonucu yasayama-
mis, bu ylizden geri kaldigini fark ettigindeyse is isten ¢oktan gegmistir.

Tarihi gegmis zaferlerin ve medeniyetlerin ¢ok yakininda olsa da eski gérkemini
kaybetmis kdhne ve bir enkaz yigininin izerinde sekillenmis buglinkl Turkiye si-
nirlarinda kalan cografya (Pamuk, 2012: 99-100) Bati’nin GstlinlGglini kabul et-
mekle yetinmistir. Osmanli ¢gkmeden hemen 6nce Tanzimat Fermani gibi hamle-
lerle Batililasmaya ¢abalarken Batililasmanin tasiyicisi olan aydin kesim de iginde
yasadigi toplumun Batinin kiltirel devrimlerini yasayamasa da yasamis gibi gor-
me varsayimini benimsemistir. En azindan aydin, Batili oldugu kabul edilen biridir
ve toplumu da Batililastiracaktir. O aydin da Bati'yi 6rnek alan bir Doguludan iba-
rettir, bir Doguludan Dogu toplumunu Batililastirmasi istenmektedir.

Osmanli’'nin gerileme siirecinde fark edilen pek ¢ok alanda Bati gibi olunmasi
gerektigi anlayisi, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte her alanda Bati’yi 6rnek olan
bir tlkenin kurulusuyla daha keskin bir viraj almistir. Turkiye tarihi bir yonuyle
yasadiklari yerin her alanda Bati gibi bir Glke oldugu gérinimi veren Cumhu-
riyet aydinlarinin tarihidir. izleri Cumhuriyet éncesine gitse de 6ziinde Cumhu-
riyet’in getirdigi aydinin tipik gériinimi metinde ‘Tirk aydini’ olarak karsimiza
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¢ikar. Aydinin ulagsmaya calistigl ideal ile toplumun mevcudiyeti arasindaki derin
ayrim hicbir zaman kapanamamistir. Bu derin anlayis farki da toplumun kadim
ve icinden c¢ikilamaz celiskilerinden biri olarak yerini alir. Bu baglamda Tiirk sine-
ma tarihinin 1914’te Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin yikihsinin filme alinmasiyla
baslatildigi (Evren, 2003: 44) ve sinemamizin ylziinci yilinda gosterime giren Kis
Uykusu (2014) filminin baskarakterinin adinin Aydin olmasi da goz 6nine alin-
diginda bu filmin Tirk aydininin tarihsel geligkileri izerine kesitlerden olustugu
rahatlkla ifade edilebilir.

Kis Uykusu filminin igerigindeki gorsel-isitsel kodlara bakildiginda Nuri Bilge Cey-
lan sinemasinda daha o6nce de izleri goriilen merkez-tasra gerilimiyle birlikte,
filmin igindeki filmin yénetmenini daha da goriiniir hale getiren yeni bir bicem
orta ¢tkmistir. Burada artik daha net bicimde merkez-tasra gerilimi Bati-Dogu ge-
riliminin disavurumunu ifade etmektedir. Bu ayrimdan hareketle Tirk aydininin
tarihsel konumunun filmde nasil tasarlanip izleyiciye aktarildigl anlasiimaya cali-
silirken yonetmenin de nasil bir konum aldigi ortaya ¢ikacaktr.

1.1 Bati-Dogu Ayriminda Tiirk Aydini

Diinya tarihinde Rdnesans, Reform, Fransiz ihtilali ve Sanayi Devrimi gibi kirilma-
lar yasanmustir. italya, Almanya, Fransa ve ingiltere’nin énciiliik ettigi bu hareket-
lere bakildiginda bugilin Avrupa’nin diinya lizerinde gelismis ve 6rnek alinmasi
gereken bir cografyanin adi olmasi gerektigi sonucuna varilabilir. Kiltiirel ve tek-
nolojik devrimler yasayan Avrupa, kendini ileri bir medeniyet olarak gorirken Av-
rupa kilttrine ait olmayanlari kendisinden asagi gormistir. Avrupa kendini Bati
olarak gordiigu icin karsitini da Dogu olarak isimlendirir. Bununla paralel olarak
Avrupali-Avrupali olmayan ve Hristiyan-Musliman karsitliklarinin onlar icin diger
karsithk kurma bicimleri oldugu soylenebilir.

Enver Abdilmelik hala Avrupa hegemonyasindaki bir diinyada yasadigimizi ifade
ederken Avrupa merkezciligin temel yanlisinin Ronesans ile baslayan ilerlemenin
evrensel olmasi sebebiyle Avrupai olan her seyin (modern bilim ve teknik) evren-
sel oldugu duslincesi oldugunu belirtir (2014: 66). Bu ayrim oryantalist bir ayrim
bicimidir. Dogu’nun insanlari, gelenekleri, akli, kaderi vs. hakkinda 6zci ifadeler-
de bulunan her metin de bu baglamda degerlendirilebilir (Clifford, 2014: 139).

Bat1 disi toplumlari agiklamak igin Bati’nin yerine konan Avrupalilik ruhu, ilerle-
meci ve ulasiimasi gereken bir tarihsel gizgi olarak sunulur. Bu ¢izgi kdkleri Antik
Yunan ve Roma imparatorlugu ile atilan, Rénesans, Aydinlanma ve sanayilesme
asamalarindan gecgerek giiniimiize ulasan bir ¢izgiyi ifade eder. Avrupalilik dncesi
Bati, Hristiyan birligine ragmen ulusal parcalanmalara maruz kalir ve Dogu ile ilis-
kisini de bu pargalanmisliklar Gizerinden anlamlandirir. Bu noktada Bati biitlinlige
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vardiktan sonra ‘Gteki’nin yani Dogu’nun da bitilinlenerek algilandigi, Dogu’nun
yerini dncelikle islam’in aldigi sdylenebilir (Stiphandagi, 2004: 44). Berkes'in ifa-
desiyle Dogu uygarligi islam gelenegi, Bat ise ¢agdas uygarlik olarak tasavvur
edilir. Dogu hayatin her alaninda din geleneginden gelen kurallarla hareket eder.
islam uygarhigi cagdas sistemde yasayamaz bir uygarlik olarak gériiliir (2017: 326)
ve modernlesmenin yani sira her alanda ilerlemeyle iliskili tim kavramlarin Hris-
tiyanlhkla yakindan ilgili olduguna dair genel bir kabul vardir.

Avrupa i¢in Dogu’nun, kendi gibi olmayan yakin dogusu (izerinden tanimlandigi
ve burada da genelde islam’in yer aldigi ortadadir. Bu olumsuz Dogu algisi bir dé-
nem Avrupa’nin dogusunda yer alan sosyalist Ulkeler lizerinden de gerceklesmis-
tir (lordanova: 2007). Ancak orada sosyalizmin 6ncesi ve sonrasinda Avrupa’nin
parcasi olarak gorilen Glkeler yer alir. Sadece ideolojik nedenlerden o6tlra bir
dénem Batili bakis onlari Avrupa igcinde gérmemis, demir perde (lkeleri olarak
adlandirmistir. Topraklarinin biyik bolimi Asya kitasinda yer alan Rusya icin de
ayni durum gegcerli denilebilir. Buna karsilik Osmanli Devleti Avrupa’nin belli 6l-
clde icine kadar giren, Avrupa’ya en yakin dogu olarak adlandiriimistir. Osmanlh
bugiinki Avrupa topraklarinin bir kisminda varligini siirdirmus olsa da Avrupa ile
bltinlesememis bir imparatorluk olarak dikkat cekmektedir. Bu bitlinleseme-
menin nedenlerinin basinda da islam dini 6ne siiriilmiistir. Osmanl niifusunun
belirleyici cogunlugunu Muslimanlarin olusturdugu bir devlettir. Avrupa her ne
kadar Aydinlanma sireciyle beraber sekiiler klltirin tasiyicisi olsa da o kiltirin
koklerinde Hristiyan inanci oldugu aciktir (Kilighbay, 1995: 178). Hatta Hristiyanli-
gin Ozellikle Protestan mezhebinin Avrupa’nin sekilerlesmesi slirecinde katkisi
oldugu ifade edilebilir. Aydin kelimesiyse Kilise’den, dzellikle de Katolik kilisesin-
den kopusu temsil eder (Olgun, 2012: 149). islam kiiltiiriniin igindeki Tirk aydi-
ninin kilise ile arasina mesafe koyup aydinlanmis biri olmasini beklemek mantikh
degildir. Bunun gerceklesmesi icin Turk aydini éncelikle baglarini koparmasi ge-
reken bir kilisenin varligina ihtiya¢ duymaktadir ama boyle bir kiliseyi Tiirkiye gibi
egemen kiiltiirli islamiyet’e dayanan bir lilkede bulamaz. Ancak,aydin kavraminin
tarihsel karsihgr budur. Béyle olunca da 6zU Hristiyan olan bir anlayisin bu toprak-
larda aydinlar vasitasiyla yetismesini istemek aydini ister istemez tepeden inmeci
bir noktaya firlatmaktadir (Kilighay, 1995: 178).

Buglinki Turkiye topraklarindaki ilk Batililasma ¢abalarinin nedenine bakildigin-
da, bilim ve kultirdeki basarisizlik degil, savaslardaki basarisizliklar dikkat ¢eker.
Osmanli Devleti 1. Batililasma diye adlandirilan 1774-1820 arasinda Bat1 karsisin-
daki yenilgilerin askeri sebeplerden kaynaklandigini diisiiniip Batiilasma hamle-
lerine ilk olarak o cepheden yaklasir. 1826’da yenilginin salt askeri sebeplerden
kaynaklanmadigi ¢cok yonli olmasi gerektigi anlasilir, 1839’da Tanzimat Ferma-
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ni'nin ilaniyla beraber Batililasma ¢abalari hiz kazanir (Sliphandagi, 2004: 152-
153). Niyazi Berkes’e gore Batili gozlemciler, Hristiyanligin disindaki bir dinde ye-
nilesme cabalarinin din bariyerine carptigini sdylerler, onlara goére ¢agdaslasma
slreglerinin incelenmesinde kullanilan yontemler dahi Hristiyanlktan gelmek-
tedir. Yine Berkes Tiirkiye’nin cagdaslasma konusundaki tarihsel talihsizligini din
engelinin yani sira geleneksellige baglar. Ona gore Osmanli’da geleneksellik Tanri
tarafindan konulan degistirilemez bir diizen anlayisi Gzerinden tanimlanir. Bu tir
bir devleti de sadece Tanri'nin koydugu diizen gerceklestirir (2017: 29-30).

Turk aydini adinda bir olgudan bahsedilecekse yasadigi cografyadan 6tiri birinci
beslenme kaynaginin islamiyet oldugu gercegi karsimiza cikar. islamiyet’in Ana-
dolu’ya geldiginde burada baska kiiltiirlerin oldugu, baska deyisle islamiyet’in
bir boslugun (izerine oturmadigi belirtiimelidir. islam Anadolu’ya geldiginde var
olan kultlrleri zimmetine gecirmistir. Boyle bir tarihsel faktér mevcut celiskiyi
besler. Tiirk aydininin birinci beslenme kaynaginin islami kiiltiir olmasi Batililas-
ma silrecindeki bir bolinme hatta travmadir. Bugiin mevcut kiltirlerin yerine
islamiyet’i ikame eden bir cografyada Tiirkiye, aydinindan &zii Hristiyan olan bir
kiltlrin tasiyicisi olmasini beklemistir. Tiirkiye, Osmanli kaftanini ¢ikarip Tirkiye
paltosunu sirtina gegirerek ¢ok hizli bir donlisim yasamis ve kisa siiredeki bu
asiri Batilasma ¢abasinda aydin sinif konum alamamistir. Cumhuriyetgilik de Ba-
ti’dan getirilen ve Dogu’ya ait olmayan egzotik bir bitki gibidir. Koklerinin topragin
derinliklerine inmeden ¢icek agmasinin beklenmesi de Batili degerlerin tasiyicisi
konumundaki aydin sinifin temel geliskisi oluverir (Toynbee’den aktaran Tirkdo-
gan, 2003: 41).

Turk aydini kendi Ulkesine o Ulkenin icinden Batil gibi bakma cabasindadir (Siip-
handagi, 2004: 179-204). Ayni zamanda bu Batici ve Batililasma yanlisi aydinin
Bati’yi Dogulu sekilde okumasi anlamina gelir (Kiligbay, 1995: 178). Bati yizyillara
varan devrimlerini ¢ok agir sartlarda sirtina yiklemis, kazandig1 degerlerin hakki-
ni verirken daha 6nceki gorkemli uygarliklari asan pek ¢ok zenginlik sergilemistir
(Karakoyunlu, 1995: 120). Buna karsilik geleneksel degerlerinden kurtulamayan
Turk aydini iki arada bir derede kalmis, kisacasi iki yizli bir goriinim sergilemek-
tedir. Kendi ait oldugu toplumuna sanki oraya ait degilmis gibi bir goriintl verir-
ken toplumdan da giderek uzaklasmis ve yalnizlasmistir.

Turk aydini aydinlatmaya soyunmustur, bu gorevi yerine getirmekle ugrasirken
kendini aydinlatamamis ve karanlikta kalmis gibidir. Refah, bilim ve teknolojinin
getirdigi butlin imkanlara Batililasarak kestirme yoldan ulasmaya calisiimistir.
Boylece Batililasmanin gdsteriden oteye tasinamamasi llkenin kaderine dénis-
mdstir (Karakoyunlu, 1995: 104; Stiphandagi, 2004: 37). Bu noktada Batililasmayi
se¢cmemek bir ¢oziim mudir? Muasir medeniyet en nihayetinde Bati'dir. Mevcut
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sartlarda Batililasmak aydindan tiyatro sanatinin semboli olan iki maskeyle rol
yapmasini istemektedir. O ylzden Turk aydini rol yapmak tzerinden tanimlanabi-
lir, aydin o maskeleri takip kendinin toplumdan nasil da izole oldugunu karamsar
karamsar izlemekte gibidir.

Dogu’ya temas eden pek ¢ok kiltirel Girlin de Batililarin gézliyle Dogululari hor
gordugi icin elestirilebilir; ¢linkli bu metinler genelde Bati'dan gikar ve Bati’nin
yuceligini kabul eder, hakkini teslim ederler (Said’ten aktaran Rubin, 2014: 24).
Bir Dogulu (Turk aydini) Dogu’ya temas eden kiltirel bir Girlin ortaya ¢ikardiginda,
bu durumu kendini de icine katarak izleyicilere sunabilir. Kugskusuz boyle Urtinle-
rin sayisi o kadar ¢ok degildir. Kis Uykusu filmi ise Bati’nin onaylayacagi bir Turk
aydini imgesini yeniden Uretirken bu Uretimin igerisinde aydinin bir film yonet-
meni olarak kendini de elestirebileceginin incelikli 6rnekleri arasinda sayilabilir.

2. Kis Uykusu: Bir Aydin Tiyatrosu

Kis Uykusu (2014) ydnetmenligini Nuri Bilge Ceylan’in yaptigi bir filmdir. Film Turk
aydininin tarihsel caresizliginin bir tiir 6zeti gibi tasarlanmistir. Filmin pek c¢ok
plani Batili anlamdaki aydinin bugiine kadar bu ilkede nasil tasavvur edildigini
gostermesi bakimindan énemlidir. Ayni zamanda Bati’nin gordigli Dogu imgesini
mevcut sinemasal 6zelliklerle yeniden tretmektedir. Filmin sinemamizin ylziin-
cl yihna denk gelmesi de bir tiir 6zet ¢ikarma islevini tarihsel sinirlariyla daha
anlamh bir noktaya oturtmaktadir. Kis Uykusu’nun Turk aydinina oldugu kadar,
Bati'da ortaya ¢ikan bir sanatin bu topraklardaki sertivenine dair de sézii oldugu
iddia edilebilir.

Filmde ¢ok sayida karakter vardir: Aydin, esi Nihal, ablasi Necla, Aydin’in yardim-
cisi Hidayet, Aydin’in arkadasi Suavi, Nihal’in 6gretmen arkadasi Levent, Aydin’in
kiracilari ismail, ismail’in oglu, annesi, esi ve bir imam olan abisi Hamdi, Aydin’in
otelinde kalan Timur gibi. Ayrica filmde Necla ve Nihal’in otelin lobisinde sohbet
ettikleri ve Nihal'in Aydin’in kiracilariyla gortstigi sahne disinda 196 dakikalik
filmde Aydin’in icinde olmadigi tek bir sahne yoktur. Filmin baskarakteri eski bir
tiyatrocu olan Aydin’dir. Meslegi birakmis, Kapadokya’da bir otel isletmekte, ayni
zamanda yerel bir gazetede yazilar yazmaktadir.

Film baskarakterinin isminin Aydin olmasi dikkat ¢ekicidir. Aydin’in kurdugu yasa-
ma diizenini hem gorsel anlamda hem de diyaloglarla anlamaya galisirken filmin
ilk sahnelerinde otele gelen motosikletli gen¢ Timur, Aydin’a bir soru sorar ve
aralarinda soyle bir diyalog yasanir:

— “... geziicin at var degil mi bu otelde?”

— “At yook.”
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— “Yok mu, sitenizde at fotograflari var da o ylizden”

— “Hii, o 6yle goriintil olsun diye, buralarda yilki atlari goktur da, sitenin seyi igin
oyle manzara.”

Burada Aydin karakteri kendini ele vermektedir. Aslinda oldugundan farkl bir go-
rintm sergilemektedir. Kisaca rol yapmak denebilir. Otelde at olmasa da varmis
gibi bir goruntl verir. Sonugta Tirk aydini i¢i bos oldugundan ancak isin gosteri
tarafinda kendine yer bulabilmistir. Onun icin Batililagsmak da bir gosteriden iba-
rettir (Karakoyunlu, 1995: 104).

Turk aydini en nihayetinde kendisi olma sansini goktan kaybetmistir. O gbrevini
yerine getirememenin travmasi icinde rol yaptig bir hayati yasamaktadir. Bati-
lllasmanin tasidigl gercekler ile tarihsel gercekligimizin ikili bir yapi olusturmasi
(Tahir, 1990: 123) bir tiyatro oyununu andirir. Aydin, tiyatro sanatinin semboli
olan aglayan ve giilen maskeler gibi maskelerin birini ¢cikarir digerini takar gibidir,
bir yandan da odasindaki bu maskeler hep izleyicinin gdzline ¢arpar. Yonetmen
bir sahnede Aydin’in o maskeyi taktigini da izleyiciye gosterir, baska bir sahnede
ise acikca Levent 6gretmen bir Cehov oykistinden alint yapar ve “Biz yasamiyo-
ruz yani tiyatroda yangin sahnesi oynuyoruz” seklinde Aydin’a veryansin eder.

Filmin ilk sahnelerinde, Aydin’in kiracisinin oglunun attigi tas arabasinin camini
kirmistir. Camin yenisini taktiracak Hidayet’in Aydin’a sordugu soru ilgi ¢ekicidir.
“Orijinal mi yan sanayi mi taktirayim” diyen Hidayet’e Aydin “Orijinali nereden
bulacaksin?” der. Hidayet de, “Zaten orijinali yok o ylizden sordum” demektedir.
Film bUtin olarak disiniildiginde aydin olmak Bati’ya ait bir kavram oldugun-
dan aydinin orijinalinin de Bati’da yasayani oldugu sonucu cikar. Hidayet bu so-
ruyla zaten olmayan bir seyi olabilirmis gibi sormustur. Aydin’in biitiin hayatinda
yapmaya c¢alistigi da budur. Azimsanmayacak bir siire Hidayet’e anlamsiz gozlerle
bakan Aydin,“Hadi Hidayet” deyip onu yollar.

Aydin’i odasinda gordiigiimiz ilk sahnede ablasi Necla ile baslayan diyaloglari
ilginctir. Necla yerel gazetede yazi yazan kardesinin son yazisini okuyup begen-
digini belirtir. Bu yazi tasradaki estetik yoksunluk lizerinedir. Aydin burada tasra
insanini acikca kiiciimsemektedir. Ug zeytinin dahi olsa onu elini daldirip yemek-
tense bir tabaga koyup yemenin 6nemine deginmektedir. Burada, Ceylan’in daha
dnceki filmlerinde de dikkati geken merkez-tasra gerilimi glindeme gelir. ilk g fil-
mi Kasaba (1997), Mayis Sikintis1 (1999) ve Uzak (2002) tamamen bu gerilim tze-
rinden sekillenen filmlerdir. icinde aydin olanlarin da bulundugu kékleri tasrada
olan karakterler, kentte yasamis ama mutlulugu yakalayamamis kendi yalnizlikla-
rina hapsolmuslardir ya da tasraya bir bicimde geri donmuslerdir. Merkez-tasra
gerilimi 6ziinde Bati-Dogu geriliminin mikro yansimasidir. Orhan Pamuk istanbul,
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Hatiralar ve Sehir adh kitabinda bu durumu en giizel dile getirenlerdendir. Kitap
Pamuk’un istanbul’a duydugu derin askla yazilmistir; istanbul’dan ayrilip bir tasra
kentine gitmek hiiziindiir ama Pamuk istanbul’a déndiigiinde de o hiiziin duygu-
sundan kurtulamadigini istanbul’un kendisinde duyumsattigi en giiglii duygunun
hizln oldugunu fark eder ve kitabi da bu yizden yazdigini stirekli belirtir (2012).
Tiirkiye icin merkez kabul edilen istanbul, Bati icin tasradan ibarettir ve tiim Tiir-
kiye'yi tasralastiran bir performansa sahip istanbul’'un (Bora, 2013: 43) tasra ol-
dugu gercegi Ulkesine iceriden bakan bir aydin i¢in ancak hiiziin ve travma gibi
kavramlarla anlatilabilir.

Asuman Suner, Ceylan’in bir soylesisinde Turkiye’nin diinyanin tasrasi oldugunu
ve tasra meselesini dar anlamiyla degil tim Turkiye’yi kapsayacak sekilde disiin-
diguni vurgular (2006: 119). Aydin, Necla ile konusurken glindliz cami kiran ¢o-
cugu evine goturdiklerinde gordigl ortamin ne kadar pis oldugunu anlatmakta-
dir. Orada bir imam olan Hamdi ile karsilasmistir. Necla ile diyalogunda bu konuya
deginmekte, Hamdi’yi tanimayan Necla’ya Hamdi’nin yamuk yumuk, kiliksiz, ne
idigu belirsiz bir adam oldugundan dem vurmaktadir ve sonra eklemektedir.!
“Sen bir din adamisin ¢evrene cemaatine 6rnek olman gerekmez mi?” Burada
tam da igeriden bakan Batili bir gozle, tasra ve din bir arada ele alinirken, Aydin
icinde yasadigi tasradan kendini soyutlama egilimi gostermektedir. Nitekim filmin
sonlarina dogru diger Ceylan filmlerindekine benzer bicimde basarisiz bir tasray!
terk etme tecriibesi yasayacaktir. Gitmek istedigi yer en fazla istanbul’dur, istan-
bul baska bir tasradir, oraya gitmesinin de bir seyi degistirmeyecegini fark eder ve
ait oldugu evine geri doner.

Bu agidan tasrayi temsil eden halk, milli deger ve inang sistemine bagl bir kiltiri
temsil ederken merkezi olusturanlar halkiyla bitiinlesemeyen kendini Batili norm
ve degerlerin taslyicisi géren bir aydin despotizminden ibaret (Tirkdogan, 2003:
556) gériinmektedir. imamin Aydin’a cam parasini 6demek icin ziyarete geldigin-
de sergiledigi tavirlar Aydin’in yerel gazeteye yazacagi yeni yazinin konusunu din
adamlari olarak belirlemesine sebep olur. Aydin goriinirde ev sahibini glicendir-
memek icin turll cabalar gosteren bir din adamindan yola ¢ikarak %99’u Musli-
man olan bir llke kilik kiyafeti diizglin ve ¢evresine gliven veren din adamlarini
hak etmiyor mu diye basladigi yaziyi konunun hassasiyetinden dolayi islamiyet’in
bir medeniyet ve ylksek kilttr dini oldugunu soyleyerek bitirir. Bati’ya ait olan,
Hristiyan koklere sahip ve islam’i karsiti olarak belirlemis aydin olma halinden
islam’in yiiksek kiiltiir dini oldugunu diisiinmesi beklenemez. Aydin, Necla’ya bu
ifadeyi konunun hassashgindan duydugu bir tedirginlikle ekledigini de soyler. Kis
Uykusu’ndaki Aydin rol yapmaya kesintisiz olarak devam etmektedir, gercegi degil

1 Bat’dan bakana goére Dogulu; yagcilik, entrikacilik, tilkilik gibi olumsuz &zelliklerle bir anilir. Dogulular kaldirrmda da
yolda da yurtuyemezler, bir Avrupalinin zekasinin kiyisina dahi erisemezler (Said, 1998: 62).
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gercek olmayani gercekmis gibi yaparak gorinir kilar. %99’u Misliman olan bir
toplumdan bambaska gorinlse sahip bir imam beklemek de bu iki ytzIGligin
disavurum anlarindan biridir. Belki de Aydin’in tarif etmeye ¢alistigi din adami bir
imam degil papazdir.

Aydin’in asagilayici tavri, imam Hamdi’nin disinda esi Nihal’e de yéneliktir. Nihal
ile iliskileri sekteye ugramis, islettikleri otelin farkli odalarinda kalmakta, halen
kari-koca olsalar da soguk ve sinirli bir iletisim kurabilmektedirler. Aydin hayir
isleri yapan esinin kandirilacagini diisinmekte, ona glivenmeyen bir tutum izle-
mektedir, diger yandan esinin Levent 6gretmenle yakinhgindan rahatsiz olmak-
ta, Nihal’in oda caminin ardindan gizli gizli esini izlemektedir. Aslinda tavirlariy-
la, kendisinden agik bicimde daha asagi gordigi esine kendini ait hisseder, onu
kiskanir ve kaybetmekten korkar. Son tartismalarindan sonra esine istanbul’a gi-
decegini ve bahara kadar donmeyecegini séyleyen Aydin, esini birakip gidemez
ve yolda karar degistirip dnce geceyi arkadasi Suavi’nin evinde gegirir. Sabah ise
evine geri doner ve Ceylan, Aydin’in dis sesiyle Nihal’e ilaniaskina izleyiciyi tanik
eder. Aslinda bu itirafi da esinin yiziine yapmadigini, icinden yaptigini hissettirir.
Hemen sonra Turk Tiyatrosu’nun Tarihi kitabini yazmaya baslar. Aydin hala agikca
itiraf edemese de nereye ait oldugunu ve buradan baska yere gitmesinin mim-
kiin olmadigini, bu kaderle barisik yasamaktan baska ¢aresi olmadigini anlamistir.
Aydin’in filmde ¢ok defa asagiladigi, birakip gidemedigi Nihal’in, aslinda Aydin’in
ait oldugu tasra, Dogu ya da Turkiye oldugu ifade edilebilir.

2.1. Kis Uykusu’nda Gériintiiniin Anlattiklar

Aydin’in rol yapan karakteri farkli bircok kisiyle iletisiminde karsimizda ¢ikar. Ti-
mur ile otel lobisinde tekrar karsilastiklarinda ona sordugu sorularla ne yapmaya
cahstigini 68renen Aydin, gencin gezi notlarini kitap olarak yayimlayacagini 6gre-
nince kendisinin de bir kitap yazdigini soyler (aslinda yazmakta oldugunu soyle-
verek de dogruyu sdylemez) o kitabin kalin, ciddi bir sey olacaginin da altini gizer.
Bahsettigi kitap Turk Tiyatrosu’nun Tarihi’dir. Bu diyalog, filmin en can alici nok-
talarinin basinda gelir. izleyici Tiirk tiyatrosunun tarihini yazmak istedigini, tstelik
bunun kalin bir kitap olacagini séyleyen Aydin’in Tirk tiyatrosuna iliskin ilgisinin
izlerini filmde gérmek isteyebilir; ¢linkd film, Aydin’in tiyatroya ilgisini gdsteren
pek ¢cok ayrintiyla doludur.

Sinema, oncelikle goriintlinlin olanaklariyla bir seyler anlatmaya ¢alisan bir sa-
nattir ve kameranin konumlanisi-hareketleri ya da islevsel kurgu bu baglamda
sinemay! diger sanatlardan ayiran unsurlar olarak dikkat ¢eker (Andrew, 2008).
Kis Uykusu da sinemanin bu vasiflarindan yararlanmaya ¢alismaktadir. Timur’a
yazmakta oldugunu soyledigi Tiirk Tiyatrosu’nun Tarihi adli kitabi anlatan Aydin’in
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tiyatroya ilgisine karsin szl edilen kitabi film boyunca gériilmez, ancak filmin
sonunda yazmaya basladigi gorular. Filmde pek ¢ok ayrintiya dikkat edildiginde
Aydin’in tiyatroya ilgisine karsin Tirk tiyatrosuna yonelik bir ilgisinin olmadigi ra-
hatlikla gorilebilecektir. Film gorsel olarak en zengin noktaya da buralarda ula-
sir. Bahsettigimiz ayrintilardan biri, Aydin’in islettigi otelin adini William Shakes-
peare’in Othello adli oyunundan almasidir. Tiirk tiyatrosunun tarihini yazdigini
soyleyen Aydin, oteline yerli bir tiyatro oyununun adini vermemistir. Turistik bir
bolgede otel isleten Aydin, yabancilarin daha ¢ok ilgisini cekmesi igin boyle bir
yonteme basvurmus olabilir ama turistlerin géremeyecegi noktalarda da bu egi-
limi strddrdr.

Aydin agikga Tirk kimligini arka plana atmaktadir. Oysa her seye ragmen bir Fran-
siz ya da Alman aydininin, toplumun deger sistemleriyle barisik bir Fransiz ya da
Alman kimligiyle ortaya ciktigi sdylenebilir. Kis Uykusu’nun aydini ise ismail Tu-
nali'nin “Kultir Degerleri ve Turk Aydini” adli metninde belirttigi gibi, Turk kim-
ligini itinayla gizlemektedir (1995: 475). Buradaki gizi anlatmak i¢in ydnetmenin
cerceve ici ve digi tasarimi dikkat ceker. Ornegin, izlenen filmdeki Aydin’in odasi
Aydin’in ilgisini ve meslegini 6ne ¢ikaran detaylarla doludur. Elbette o detayla-
rin hepsi ydnetmenin tasarisidir; ancak, filmiizleyenlere sunulan bu oda Aydin’in
odasi olarak sunulmustur ve bu noktada artik Aydin’in tasarisi olarak da goriile-
bilir. Oysa cercevenin icinde gerceklesenler ile cercevenin ardinda olanlar icin ay-
nisini séylemek mimkiin degildir. Burada kastedilen yonetmenin filmin ¢ergeve-
sine neleri almak istedigi, karaktere hangi acidan yaklastigi ya da netlik-bulaniklik
ayarlarini nasil diizenlediginin filmde gordigiimiz Aydin’in tasarisi olmadigini
bilmemizdir. Cergeve ici ve disi lzerine ayirt edici fark soyle de ifade edilebilir:
Odadaki esyalari izleyiciyle beraber Aydin da goriir. Oysa Aydin kameray! gor-
memektedir. Bu noktada Tirk kimligini gizleyen Aydin’in gizini ydnetmen ortaya
¢ikarmaktadir. Aydin’in masasinda ¢ok sayida kitap olmasina karsin yénetmen
hepsini bulanik gosterdigi icin ne kadar dikkatli bakilirsa bakilsin diger kitaplarin
isimlerinin neler oldugunu bilmeye imkan yoktur. Buna karsin isminin okunabil-
digi tek kitap Turkege sozliiktlir. Yonetmen Aydin’in Turkge sozliikten yararlanmak
durumunda hissettigini sinemanin anlatim olanaklariyla gésterir. En nihayetinde
icinde bulundugu tlkeyle butiinlesememis Aydin’in o tlkenin diline hakim olma-
si o kadar da kolay olmayacaktir. Bu durum Osmanl modernlesmesinden giini-
mize degin aydindaki oryantalist tavrin da disavurumudur. Bu baglamda Batili
formatta aydin olmak ya da Bati’daki oryantalist arasinda bir fark gérilmez (Sip-
handagi, 2004: 155).

Aydin’in odasini tasarlayisina bakildiginda ise dikkati ceken unsurlarin basinda,
odasindaki ¢cok sayidaki afis gelir. Yonetmen evin farkli noktalarindaki bu afisleri
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farkli agilardan defalarca gosterir. Yonetmen bu afislerin gérilmesi igin ¢caba gos-
terir. Bu afislere dikkat edildiginde, Tirk tiyatrosunun tarihini kalin bir kitap ola-
cak sekilde yazdigini soyleyen Aydin’in rol yapan tavri afise edilir.2 Bu afislerin bir
kismi duvardadir, duvardaki afisler: Shakespeare’in Antonius ve Kleopatra'si, Al-
bert Camus’niin Caligula’si ve afis Uizerinde yazari gérinmeyen The Seagull'dir,*T-
he Seagull'in Mart’nin ingilizcesi olmasi ve tim afislerin tiyatro oyunlarinin afi-
si olmasi, bu afisin de Cehov’'un Marti adli tiyatro oyunu oldugunu akla getirir.
Burada dikkat ¢eken, bir Turk aydininin Mart: adh tiyatro oyununun Tirkgesini
duvara asmay! tercih etme sansi olmasina karsin bunu tercih etmemesidir. Diger
duvarda asili olan oyunlar da 6zel ad olarak karsimiza ¢ikmaktadir, farkli gevirileri
mimkin degildir. Burada durumu daha da ilginglestiren, duvarda goriinir olan
afisler ile daha az goriiniir olan yerdeki afisler arasindaki farktir. ismi Tiirkce olan
afisler yerdedir. Ornegin A¢ Sinifin Laneti adli oyun Tiirkge olarak yerde koltugun
yaninda durmakta, oyunun isminin tamami duvardaki afisler kadar agik segik go-
zikmemektedir.

Diger dikkat cekici nokta, Aydin arkadasi Suavi ve esi Nihal’'i odasinda konuk ettigi
sirada yerde ilk kez ¢cergeveye giren iki afistir, birinin ismi okunamamakta digeri-
nin de bir bolima okunabilmektedir. Bu afislerin biraz ardinda ise sehpa bulun-
maktadir. Daha sonraki bir sahnede yonetmen bu afisleri dnce bir sola ¢evrinme
hareketiyle ikinci kez gosterir, daha sonraysa ilk kez gosterildigi aciya yakin bir agi-
dan tiglincii kez ve cok daha uzun siire bu afisler gosterilir. ikinci gériiste sehpanin
one geldigi Gglincli gorlsteyse sehpanin 6ne gelmesinin yani sira Tirkge afisin
kitapligin arkasina itildigi fark edilir, gecen sire icerisinde filmdeki dikkat cekici
gelisme Aydin’in imam Hamdi ile karsilasmasi ve ondan ne kadar igrendigini fark
ettigini Necla’ya anlatmasidir.

Aydin, imam Hamdi cam parasini 6demek icin kendisini ziyaret ettiginde, bu
imamin ne kadar kotl bir 6rnek teskil ettigini ablasi Necla’ya anlattir ve o sira-
da kamera sola ¢evrinme yaparak yerdeki afislerin énemli bir kismini gosterir,
sehpanin daha 6nce adinin tamamini okumakta zorlanilan Tirkge afisin 6niline
dogru gelmis oldugunu gordiikten sonra Aydin bir zamanlar imami canlandirdigi
bir oyun oynadigini ve imami karsisinda goriince aslinda iyi oynamamis oldugunu
Necla’ya anlatir. Kendisi tiyatroda bile imam olmak istemez ve imami oynadigi-
ni kabul etmeme egilimi gosterir. Aydin’in Necla ile uzun diyaloglarindan sonra

2 Cergeve goriuintliyu sinirlar. Cergeve siiregiden bir diinyada gostermek igin bir yasam dilimini seger. Sayet kamera bir
nesneyi birakip giderse biz o nesnenin hald orada oldugunu varsayariz (Bordwell, 2011: 191). Kis Uykusu ise varsayim-
larimizi yikmak tizere kurgulanmistir denilebilir.

3 Aydin Gibi Aydin bolimiinde yonetmenin kendisine dair izlerin filmde nasil ortaya ¢iktigini detaylandiracak olmamiza
karsin su bilgiyi vermekte yarar vardir: Yonetmen Ceylan, Bogazici Universitesinden mezun olduktan sonra iilkesindeki
tum imkanlari birakip Londra’ya gitmis ve ayni saygin kisinin orada bir vasifsiza dontstigunt gormustir. Kendisini Tar-
kiye’de Batili gibi géren yonetmen Londra’da bir Dogulu oldugunu siddetli sekilde 6grenmistir (Atam, 2010: 103). The
Seagull ile eserin Rusca 6zgiin adi yerine Londra gibi bir kentte karsimiza cikabilecek, 6zellikle ingilizce gevirisi secilmistir.
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ikisi sessizlige burtunurler ama yénetmen plani kesmez ve tam olarak 49 saniye
boyunca karsi kdseden ¢ekime devam eder. Burada diyalog yoktur, evdeki her
sey de yerli yerindedir; ancak, Aydin’in Nihal ve Suavi'yi cagirdiginda biraz geride
olan sehpanin yani sira oradaki iki afisin yerlerinin belli 6l¢clide degistigi gorilir;
artik Turkge afisin daha az harfinin okunabildigi fark edilmekle beraber afiste
daha once Aydin’in resmi gézikmekteyken afisin kitapligin arkasina itilmesiyle
Aydin artik gozikmemektedir. Aydin Tiirkgce isme sahip bir oyunda oynadigini giz-
lemek istemektedir. Yonetmenin bu afisi G¢lincl kez ve uzun bir stire boyunca di-
yalogsuz bicimde izleyiciye gdsterme cabasi, bu kanaati net bir bicimde olusturur.
Burada yonetmen sinemanin goérsel ayrintilari gésterebilme giiciiyle diyaloglari
birlestirerek ifsa etme ydntemine gitmistir. Aslinda imam Hamdi, Bati’'nin goziin-
deki Dogu toplumunun 6zelliklerini tasir. Yoksuldur, karsisindakine yaranmaya
¢alismak igin tiirli numaralara basvurur; camurlarin icinden gecer o ylizden ayak-
kabilari kirlidir. O Dogulu, aslinda Aydin kendisini ondan farkl gorse de Aydin’in
da ayni Dogu’da yasadigini hatirlatma islevine sahiptir. Aydin imamin tim asagi-
lanmishginda kendi asagilanmisghgini hatirlar, kizginhigi o yiizdendir.

Filmin heniz ikinci sahnesinde ise Aydin’daki rol yapan tavri agiga c¢ikaran Ti-
mur’un etkisiyle Aydin internetten at satin almanin yollarini inceler ve kamera
Aydin’in arkasinda yavasca zoom in (6ne optik kaydirma) yaparak Aydin’in kafasi-
nin igine dogru yol alir. Kis Uykusu’nun Aydin (izerine bir film oldugunu ilk orada
distndurdr. Yonetmenin filmin pek ¢ok noktasina ilistirdigi gorsel ayrintilardan
biri burada dikkat cekmektedir. Pencerenin 6niinde duran Aydin’in yani basinda
da bir afis vardir. Afiste alt alta sadece sunlar yazilidir: Muhsin Ertugrul, Bir Omiir
Tiyatro, 1892-1992.

Mubhsin Ertugrul, Tanzimat sonrasi Bati’dan (ilkemize gelecek tiyatronun kurucusu
olarak bilinen biri olmasinin yani sira tiyatro kadar ge¢ olmasa da tlkemizde du-
zenli sekilde film Ureten ilk kisi olarak da bilinir. Tirk sinema tarihini tasnifleyen
Nijat Oz6n, Cumhuriyet’in ilk yillart Muhsin Ertugrul’un énciiligini yaptigi Tiyat-
rocular Donemi olarak bilinir, der. Muhsin Ertugrul sinemamizin 17 yili Gretilen
filmlerin blylk ¢cogunlugunu (27 filmden 23’U) Ureten isim oldugundan sinema-
mizin tek adami olarak gorilmastir. Tiyatro kdkenli biri olmasiyla da sinema dili-
nin kendi olanaklarini gelistirmek yerine tiyatro estetigine bagli kalan filmler tiret-
mesi sinemamizi gerileten unsur olarak sikca elestiriimektedir (Onaran, 1979, 6
Mayis; Sevim, 2016: 64).

Filmde kullanilan afise dikkat edildiginde yazilanlarin Muhsin Ertugrul’u isaret
ettigi ortadadir. Bir Omiir Tiyatro ve altindaki yizyillik zaman dilimi dikkatleri
cekmektedir. Buna karsin arastirildiginda gorulecektir ki Muhsin Ertugrul’un Bir
Omiir Tiyatro adinda ne bir oyunu ne bir filmi vardir. Bu adla Muhsin Ertugrul’un
ya da baskasinin yazdigi bir kitap vs. de yoktur. Bu noktada ydnetmenin Bir Omiir
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Tiyatro ifadesiyle filmin baskarakteri Aydin araciligiyla (afisin onun odasinda asi-
Il olmasindan 6tird) hayatini tiyatroya adamis bir aydin olan Muhsin Ertugrul’a
génderme yaptigi diisiiniilebilir. Alttaki tarihler ise daha carpicidir: 1892-1992.ilk
elde Ertugrul’'un dogum ve 6limini andiran bu tarihler dikkatle incelendiginde
ortaya ¢ikan sonug sudur: 1892 tarihinin Muhsin Ertugrul’'un dogum tarihi oldugu
dogrudur ancak 1992 Muhsin Ertugrul’un 6lim tarihi degildir. Muhsin Ertugrul
1979 yilinda hayatini kaybetmistir (Sevim,2016, 64; Nutku, 2017, 29 Nisan). O
halde heniz filmin jeneriginde Kis Uykusu yazisini gormeden hemen dnce yonet-
menin Muhsin Ertugrul’'un dogumuyla baslayan bir ylzyila isaret ederek baska
bir sey anlatmak istedigi ortadadir. Bu afis Aydin ile birlikte filmin sonuna kadar
bir daha gozikmez, ta ki Aydin’in film bitmeden goriindigi son sahneye kadar.
Orada bir kez daha Aydin ile birlikte bu afis kadraja girecektir. Burada yonetmenin
iki mesaj vermek istedigi distnulebilir. Birincisi Muhsin Ertugrul’'un sinemamizi
tiyatro estetigine bagimli kilmasina bir elestiri, digeri ise filmin gosterime girdigi
yil olan 2014’tn Turk sinema tarihinin ytzinci yili olmasi. Agikta yénetmen, sine-
mamizin ylzyilina dair tiyatro oynanmis bir ylizyil demek ister. Bu tipki anlatmak
istedigi Aydin karakteri gibi hem kendi dilini gelistirmekten uzak hem de taklitgi
bir sinemaya isarettir; Ustelik gercekten de Bati sinemasi kendi dilini, akimlarini
ayni tarihlerde yaratirken (Biryildiz, 2016: 17-61) Tlrk sinemasi, tiyatronun igin-
den gikan ve tiyatroya éykiinen filmler yapmakla mesgulddr.

Yonetmen Muhsin Ertugrul’a atfedilen afisi, filmin ikinci sahnesinde ve filmin
sondan ikinci sahnesinde bir kez daha toplam iki kez gésterir. Buradan hareket-
le filmin, ‘Bir Aydin Tiyatrosu’ olarak isimlendirilebilecegi cok acgiktir. Kis Uykusu
kendini her anlamda tiyatro olarak distinmus ve insa etmis bir filmdir. Burada
anlatmak istedigimizi son bolimde biraz daha detaylandiracagiz.

2.2. Aydin Gibi Bagka Bir Aydin

Filmin diger bir ¢arpici noktasi, filmin baskarakteri Aydin’i tanimlayan 6zellikler
cercevesinde Ceylan’in filmi olusturmus olmasidir. Su ana kadar tanidigimiz Ay-
din’in kendini Batili olarak géstermeye calissa da Dogulu oldugu ortadadir. Tirk
aydininin 6niinde Batili olabilme sansi olmadigi gibi geleneksel kiltiriin 6gelerini
tasfiye etme sansi da yoktur. Buna karsin Batili goziikme ¢abasindan da kurtula-
mamistir (Dicleli, 1995: 531). Turk tiyatrosunun tarihini, Gstelik kalin bir kitap ola-
rak tasarlayan Aydin’in hayatinda Turk tiyatrosuna dair izlerin gériintir olmamasi,
var olan izleri duvara asmayi degil de yere koymayi tercih etmesi, daha ileri gidip
bu izleri saklama egilimi tasimasi bu geliskinin gdstergeleridir. Ceylan’in ortaya
cikardigi film de 6zgiin ya da yerli bir metin degildir. Cehov’un gesitli dykiilerinden
ve Dostoyevski, Shakespeare, Voltaire’den yapilan alintilarin yani sira, film 6ziin-
de Cehov’un Karim ve lyi insanlar éykiilerinin bir bileskesidir.
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Aydin’in kdylin birine yardim etmek adina Suavi ve Nihal’i cagirdigi sahnede bas-
layip Aydin ve Nihal’in icinde oldugu (ama Necla’nin olmadigi) tim sahneler Ay-
din’in evinden ayrildiktan sonra istasyona gitmesi sonra vazgegip Suavi’'nin evine
gidisi orada Levent ile tartismalari ve oradan eve geri donlp Nihal’e bagliligini
ithaf edip kitabini yazmaya baslamasi ayni zaman gizgisinde Karim oykisiinden
filme alinmistir. Aydin’in odasinda Necla ile gerceklestirdikleri tartismalar ise fyi
insanlar dykisiinden filme alinmistir. Bununla birlikte Karim 6ykiisiindeki baska-
rakter Pavel’in (Kis Uykusu’ndaki Aydin’in) cavdarlarini galan hirsizlar, Kis Uyku-
su’'nda kirasini 6demeyen kiracilara déniismistiir. Oykiide sadece gavdari galan
birileri olarak bilinen bu kisiler Kis Uykusu’nda ézellikle islami kimligiyle 6n plana
¢tkan imam Uzerinden belli 6lglide derinlestirilmistir.

Aydin karakterinin tavirlarini filmin yénetmeni Ceylan dizleminde benzestiren
nokta bu karisimin yerli bir eserden alinmamasi ve pek ¢ok noktada oykudeki
monolog ya da diyalogun filmde de aynen kullaniimasidir. Burada izleyici Cey-
lan’in degil baska bir sanat¢inin eserini izleme noktasina gelir. Ceylan baska bir
sanatcinin eserini bizlere aktarma noktasinda araci konumuna diismek Uzeredir.
Yonetmen Ceylan bir uyarlama gergeklestirmekten ote, kasitli olarak taklit¢i bir
yaklasim sergilemek istiyor gériintlisii vermektedir. Yonetmen ile yapilan bir séy-
leside filmin sinemasal tadinin 6tesinde kitabi bir tadi olmasini 6zellikle istedigini
ve Cehov’un dykilerinde gegen ciimleleri kitaptan aynen alip filme eklediginde
nasil goriinecegini merak ettigini belirtir (Ceylan, 2014, 9 Temmuz).

Kitaptan alintilanan ctiimlelerin filmde nasil gectigine dair 6rneklerden bazilarina
bakildiginda bu benzerlik ortaya ¢ikar, Aydin istanbul’a gidemez eve déniip Ni-
hal’e bir ithafta bulunur:

Artik yaslandim mi kafayr mi oynattim yoksa baska bir adam mi oldum, nasil is-
tersen oyle diistin, bilemiyorum. Ama birkag glindiir icime yerlesen yeni adam,
gitmeme izin vermiyor. Ne olur sen de gitmemi isteme. Anladim ki artik beni is-
tanbul’a ¢agiran bir sey yok. Her yerde oldugu gibi orada da her sey yabanci bana.
Bilmeni isterim ki senden baska yakinim yok. Seni her dakika, her saniye 6zllyo-
rum. Ama gururum elvermedigi icin seni sevdigimi hicbir zaman sdyleyemiyo-
rum. Senden ayrilmanin benim icin ne derece korkung, hatta olanaksiz oldugunu
cok iyi biliyorum, tipki artik beni sevmedigi bildigim gibi. Biliyorum eski gilinlere
dénemeyiz. Gerek de yok buna. Beni bir usagin gibi bir kdlen gibi yanina al ve
hayatimiza senin istedigin gibi de olsa devam etmemize izin ver. Beni affet.

Cehov’un Karim adh 6ykisiinde ise ayni bélimde su ciimleler karsimiza gikar:

Kocadim mi aklimi mi1 oynattim yoksa bagka bir adam mi oldum, nasil isterseniz
oyle duslinln... Dinden beri icime yerlesen adam gitmeme izin vermiyor. Ne olur
beni, kovmayin beni kovamayin Natalie’... Sunu iyice bilin ki, sizden baska yakinim
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yok. Aslinda sizi her dakika, her saniye 6zlemisimdir. Ancak gururum el vermedi-
gi icin sizi sevdigimi soyleyemedim. Kari-koca olarak yasadigimiz eski giinleri bir
daha dondiiremeyiz, artik gerek de yok buna. Beni usaginiz olarak yaniniza alin,
bittin malim mualkidm sizin olsun... (Cehov, 1891-1893/2012).

Baska bir 6rnek de Nihal’in Aydin’na yonelik su sozleridir:

iyi 68renim gérmds, diriist hak gdzeten adil, yani genel olarak béyle oldugun
soylenebilir, buna diyecek bir sey yok, ancak yeri geldiginde bu erdemlerinle in-
sani bogan, ezen, kiictik diisiiren asagilayan bir hava tasiyorsun. Bu diirlst distn-
me tarzinla biitiin diinyadan nefret ediyor gibisin. inananlardan nefret ediyorsun;
¢linkli inanmak sana gore az gelismislik, kara cahillik belirtisi, 6te yandan her-
hangi bir inang¢ ve ideal tasimiyorlar diye inanmayanlardan da nefret ediyorsun.
Yashlari geri kalmisliklari, tutuculuklari, 6zgir disinemedikleri icin gencleriyse
Ozgir dusiinceleri yiziinden geleneklerden kopuk olduklari icin begenmiyorsun.

Oykiide ise bu sahne su sekilde gecmektedir:

iyi 6grenim goérmiis, gbrgiilli, diriist, hak gozetir, kural taniyan bir insansiniz. An-
cak bir yere gittiginizde bu erdemlerinizle insani bogan, ezen, kiiglik distren,
asagilayan bir hava tasiyorsunuz. Dirist disiinme tarzinizla bitiin diinyadan nef-
ret ediyor gibisiniz. inananlardan nefret ediyorsunuz, ¢iinkii inanmak size gére
az gelismislik, kara cahillik belirtisidir. Herhangi bir inang, Glki tasimiyorlar diye
inanmayanlardan nefret ediyorsunuz. Yashlari geri kalmishklariyla, tutuculukla-
ri; gengleri ise 6zgiir distnceleri yiziinden begenmiyorsunuz... (Cehov, 1891-
1893/2012).

Yukaridaki 6rnekler daha da ¢ogaltilabilir. Aydin ve Necla arasinda baslayan felsefi
bir tartisma olan ‘kétilige karsi koymamak’ yine bu baglamda (zerinde durul-
may! hak eder. 14 sayfalik kisa bir 6ykii olan lyi insanlar’daki bu tartisma (Cehov,
1886/2012) 6zlinde Hristiyan kultiirtine aittir, filmin gectigi cografyanin egemen
kiiltiri olan islamiyet’e ait degildir. Hristiyanlikta sag yanaga tokat atilinca sol
yanag! cevirmek gerekir gorisiine, dogrudan incil’e gdnderme yapilmaktadir. O
goriise gore kotiluge kotiliikle karsilik verilmemelidir (Diken, 2015: 15). incil’e
gonderme yapan ve Hristiyan kiltlriine gore yasayan Rusya’da gecen bir 6yki-
ye konu edilen bu tartisma Ceylan sayesinde islami kiiltiiriin Gizerinde varligini
strdiiren Turkiye’de aynen kullaniimaktadir. Kendi toplumsal gercegine ait olma-
yan tartismalar Turkiye’deki aydin kesimin Aydin 6rneginde oldugu gibi magarayi
andiran odasinda bir yalniz ada, haymatlos konumuna iter (Tunali, 1995: 475).
Ceylan bu topraklara ait olmayan metinleri aynen kullanmayi onlari buraya ait kil-
mayi denemistir. Ancak, bu yaklasim da ancak Aydin’in basarabildigi kadar buraya
ait bir gorinim sergilemektedir.
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Kis Uykusu'nun iginde baska Batili yazarlardan da alintilar olmakla beraber, iki
Cehov oykusunin bileskesi olmasi ve oradaki konusmalari aynen aktarmaya ca-
lisan alisiilmadik bu 6rnek, Rus aydinini da giindeme getirir. Bati-Dogu tartismasi
icerisinde Rusya cografi olarak Bati igerisinde olmasa da Batiile bitilinlesebilmeyi
basarabilmistir. Karim 6ykisiiniin baskarakteri Pavel, Aydin’in istanbul’a gitmek
isteyip gidemedigi gibi St. Petersburg’a gitmek isteyip gidemez. Ancak, oraya
gidemeden eve donen Pavel itirafini esinin ylzline yapmakta ve seni sevdigimi
soylemedim ama buglinden sonra sdyleyebiliyorum demektedir (Cehov, 1891-
1993/2002). Oysa Ceylan’in Aydin’i seni sevdigimi soyleyemiyorum (siiregelen
eylem) dediginde bunu esinin yizline soyledigine dair hicbir isaret yoktur. Rus
aydini Batililasip evine donmis, rol yapan bir tavra ihtiyag duymamaktadir ve Gl-
kesiyle barisik bir gorlintli vermeyi basarir. Bu baglamda Ceylan da bilingli sekilde
CGehov’un metinlerini kullansa da bu 6rnekteki gibi kiigiik detaylarda Tiirk aydini-
nin 6ztinde Dogulu oldugunun altini gizer.*

Filmin iskeletini olusturan Cehov’un iki 6yklsu disinda Dostoyevski, Shakespea-
re ve Voltaire’den de alintilarin yapildig, filmin kredilerinde belirtilmistir. Ortaya
ctkan eser Cehov’un dykilerinin yani sira pek ¢ok Batili eserin bileskesi gorini-
miyle giderek sasirtici bir hal almistir. Ayrica filmin muzikleri yine Batil bir eser
olan Franz Schubert’in Piano Sonata in A Major D959 adli calismasidir. Dikkat
cekici baska bir nokta ise filmin afisidir. On figlirde bir erkek ve bir kadin arka fi-
girdeyse filmin gectigi Kapadokya cografyasini yerlestiren Ceylan, bu afisle 6zgiin
bir afis tasarlamak istemedigini yine sinemasinin anlatim olanaklari araciligiyla
godstermistir; clinki bu afisi olusturan &zgiin bir eskiz vardir ve o ilya Glazunov
tarafindan 1970 yilinda Dostoyevski’'nin Beyaz Geceler adli novellasinin kapagi
icin tasarlanmistir ve yonetmen, Nihal'in odasindaki ¢ekimlerde duvarda olan
bu eskizi kadraja almistir, daha sonra Nihal ve Aydin’in tartistiklari uzun sahnede
Aydin kisa bir sire kafasini bu eskize ¢evirmis ve boylece yonetmen eskizi daha
yakindan gosterirken bu bicim bir eylemle kullandigi afisin de 6zgiin olmadigini
izleyicilere gostermis olur. Burada Nihal’in ylzu ve kollarinda rotuslar yapildigi
Aydin’i temsil edecek figlirlin ise lizerinde higbir oynama yapilmadan, oldugu gibi
kopyalandigi gorilmektedir.

4 Bu anlamda Murat Belge’nin Turk-Rus aydini karsilastirmasi ufuk agicidir. Ceylan’in Cehov’un éykulerini kullanma konu-
sunda tereddiit etmemesinin nedeni sayilabilecek iki aydin tipi arasindaki benzerligin bir nedeni zaten aydin kavraminin
Oz itibariyla Bati diinyasina iliskin ortaya ¢ikmasidir. Digeri ise iki blyiik devletin de Bati’ya en yakin ama Batili olmayan
devlet oldugu gercegidir. Bu devletlerin topraklarinin biiytik bir bélimii de Asya kitasinda yer alir. iki devlet de Bat’dan bir
seyler alarak gelisecegine inanir. Rusya’nin Turkiye’ye gore Batililagsma yoninde ¢ok daha fazla yol kat etmis olmasi ayni
dinin mensubu olmasinin getirdigi avantajdir. Buna karsilik Tiirk aydini bir yandan Bati’'y1 6ziimserken diger yandan kendisi
kalmak gibi getrefil bir ise girismistir ve bunu ne 6lglide basardigi hatta istedigi belirsizdir. Osmanli'dan baslayan Avrupa’ya
ogrenci gondermek yerine ithal etmeyi segmek de buraya ait olmayani buraya ait kilma gabasinin somut bir 6rnegi olarak
dikkat ceker (Belge, 1995: 123-126).
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\MELISA SOZEN DEMET AKBAG
s

Ozgiin Eser Kis Uykusu’nun Afisi

Ceylan’in filmi olusturan bitln unsurlari kullanilirken, tamamiyla 6zgiin ve yerli
bir tavir sergilemekten kagindigi aciktir. Yonetmenin daha 6nceki filmlerinde de
Cehov basta olmak Gzere Rus yazarlarindan ve Batili anlamdaki ¢cagdas sinemanin
yonetmenlerinden esinlenmelerle iliskilendirilen tarafi hep olagelmistir (Akbulut,
2005: 49; Capan 1997). Kis Uykusu ile birlikte mevcut esinlenme halinin dahaileri
boyutlara tasindigi ve yonetmenin Urettigi bu durumu izleyicilerin gérmesi icin
caba gosterdigi sdylenebilir.

Sukri Argin, Ceylan’in filmografisini incelerken tasra Uglemesi olarak da anilan
ilk Gi¢ filminde dikkat gekici noktalara deginir. Aslinda Ceylan’in tim filmleri daha
onceki filmleriyle iliski icerisinde ve bir tiir devam niteligindedir. Kasaba’'da kasa-
bayi filme alan yonetmen, Mayis Sikintisi’'nda kamerasiyla kasabayi gortintr kilan
yonetmeni filme alir. Uzak’ta ise ayni ydnetmenin istanbul’daki yasamini gdzler
online serer. Bu sekilde yonetmen filmlerinde kendini gérindr kilmanin yollarini
aramaktadir (2013: 294). Kis Uykusu yonetmenin daha 6nceki filmlerinde yapmak
istedigini —sadece bir ydnetmenin glnlerinin nasil gectigini anlatmaya ¢alismak-
tan—ileri tasir. Yonetmen Kis Uykusu’nu, ydnetmenin filmlerini nasil tasarladigini
gosteren bir filme donistirir. Bu anlamda tasra liglemesinin son halkasi olan
Uzak'in devami olarak gorilebilir, orada kendi yasamini gordiigimiiz yonetmen
burada artik Mayis Sikintis’'nda gevresindekileri kayda almaya galisan birinin ¢ok
otesinde film Gretim silirecine bir bitlin olarak bakip senaryodan, miizige, sanat
yonetimine, film igin kullanilacak afise kadar kendisinin nasil bir yonetmen oldu-
gunu sergilemektedir. Aydin karakteri aslinda Ceylan’in kendisidir. Bu, Ceylan’in
daha dncesinde daha basit bicimde de olsa yaptigi, baktigi seye bakis agisini kat-
makla kalmayan ‘kendisini de dahil ederek’ gosteren bir bakistir (Akbulut, 2005: 34).
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Yonetmen anlathigl baskarakterin yasamiyla kendisi arasinda sinemanin anlatim
olanaklarini kullanarak bir paralellik kurmaktadir. Aslinda bu, daha 6nce yonet-
mene cesitli sekilde yoneltilen ve son olarak daha siddetli sekilde yoneltilebi-
lecek taklitgi vb. elestirileri de gegersiz kilacak son derece akillica bir ydontemdir.
Elestirilebilecek ve Uizerine ¢okga yazi yazilmig tipik Tiirk aydinini anlatmaya cali-
sirken kendisini de anlathgl karakterden ayirmadigini géstermek o anlatilagelen
aydinlardan biri oldugunu herkesten dnce kendisinin ifsa etmis olmasi anlamina
gelir, bu baglamda kendisini ilk olarak kendisi elestirmis olur.

Sonug

Kis Uykusu igine yonetmenin film yapim sirecini ekleyerek anlatmayi segen tipik
Turk aydini algisini yeniden Greten bir filmdir. Bati'nin gérdtgi Dogu hor goriilen
bir yer ise o yerdeki aydin da ne kadar ugrasirsa ugrassin o hor goriilen y erin bir
ferdidir ve Batili gbz kendi aydinina baktiginda bir de onun seviyesinde olmayip
onun seviyesine ulasmaya calisan ferdi gordigiinde kendi GstUnlGguni pekistir-
mis olacaktir. Bu, tarihsel Bati'nin Dogu’ya bakisi ve konumlandirmasiyla da son
derece uyumludur. Oryantalist bir bakis agisini iceriden ve yeniden Urettigi ifade
edilebilir

Kis Uykusu sonug olarak yizyildir rol yapan aydinlarimiz tGzerine yapilmis bir film-
dir. Filmin Tiirk sinemasinin yliziinct yilina denk getirilmesi de kendisi de bir sine-
ma eseri olarak sinema tarihimize yaptigi vurguyla daha da anlamli hale gelmistir.
Kis Uykusu’nda yapilan vurguya gore sinemamiz da ylzyildir rol yapmaktadir. Si-
nemamizin Batt modernizminin pek ¢ok gelisime paralel olarak ¢ikmis bu sinema-
cilara oykiinmekten baska bir arayisi pek mimkin olamamistir. Her alanda mu-
asir medeniyeti yakalamaya ¢alisan aydinimizin basinda oldugu Tiirk sinemasi da
ciddi bicimde Batili olmak istemis, orada izledigi ydonetmenler gibi film yapmayi,
onlarin seviyesine ulasmakla es tutmus, o yénetmenleri taklit etmis, 6zgiin olanin
onlar oldugunu, kendisinin onlarin bir taklidi oldugunu (kendisinin Dogulu ya da
tasrali oldugunu fark etmesi) goriince de kiismustir. Kendi sinemasini dislamis,
asillari Bati’da duruyorken niye taklit olani izleyecegim diyerek Batil filmleri izle-
mis ve onlari yliceltmeye devam etmistir. Bu aydin bir tiyatrocuysa Batili olani en
gorinir noktaya asmis, yerli olani kenara itmistir.

Kis Uykusu’'nda rol yapmak ile vurgulanan iki yizli haletiruhiye Batih gergekler
lUzerine egilen sanatkarlarimiz sonucunda gelenegin dipten vurusuyla yasadikla-
ri yapaylik dolu seriivene suriklemistir; onlar kendi gergeklerini gormezden ge-
lirken higbir sekilde hakkindan gelemeyecegi yabanci gercekleri kullanmak igin
blylk miicadele vermektedir (Tahir, 1990: 123). Bu anlamda Ceylan’in Kis Uyku-
su’nu insa edisindeki tim detaylarin bu geliskiyi anlatmaya hizmet ettigi gorul-
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mdstir. Ayrica filmin nasil bir film oldugunu ifade etmeye yarayan genel bir an-
latim yontemi vardir: Sahne sahne ya da perde perde (Dorsay, 2014, 13 Haziran)
olarak ifade edilebilecek bu bigemde ayni sahne birgok farkli plani barindirsa dahi
en az 10-15 dakikalik sahneler kesintisiz bigcimde sunulur, bu sahnelerde yogun
bicimde diyalog vardir. Boyle bir bicemle oyuncular basta Cehov olmak lzere ¢e-
sitli yazarlardan yapilan alintilari s6ze doktukleri i¢in filmin teatral havasini giig-
lendirirler. Kis Uykusu sinemanin olanaklarindan (kurgu, goriinti yonetimi, sanat
ybnetimi, senaryo, mizik...) yogun sekilde yararlanmasiyla ilk dénem Tirk filmleri
gibi tiyatronun iginde bir film degil, filmin iginden tiyatro ¢ikarir, o tiyatroyu insa
eder. Tiyatro oyunu gibi insa edilen filmdeki Aydin’in eski bir tiyatrocu olmasi da
neredeyse tim sahnelerde bulunan karakterin filmin teatral dokusuna sagladigi
uyumu gozler éniine serer.

Ceylan filmlerini genel olarak oyun biciminde insa etmeyi seven bir yonetmendir.
Ornegin, Mayis Sikintis’'nda bir filmin ¢ekim siirecini konu ederek oyunu aciga
¢itkarmanin 6tesinde hayatla oyun arasindaki kaygan zemine de dikkat ¢ceken, ger-
cekle kurmaca, gercekle oyun, gercekle yalanin yer degistirdigi ic ice gectigi bir
film goérimdyle (Suner, 2006: 119) amator oyunculari kendi rutinlerini yasarken
rol yapmaya calisan bir atmosfer yaratmistir. Kis Uykusu ise bicemiyle tamamen
rol yapmak tizerine insa edilen bir filmdir. Rol yapmanin sanati olarak ortaya ¢ikan
tiyatro estetigi filmin her noktasinda kendisini hissettirir.

Aydin’in meslegi olan rol yapmak bir meslekten cikip tiim hayatini kusatmistir. Bu
rol yapma hali Aydin’i da asip hem filmin yonetmenine hem de Ulkesinin sinema
tarihine gbndermede bulunur, filmin sadece bastan ve sondan ikinci sahnesinde
gorilen sinemamizi yillarca tiyatro estetigine bagimh kilip genetik kodlarini olus-
turdugu ifade edilen (Sevim, 2016: 64) Muhsin Ertugrul’'u gormek de rol yapma
halini daha genis boyutlariyla diistinmemiz gereken bir film ile karsi karsiya ol-
dugumuzu hatirlatir. Yine de Aydin’in en sonunda Tirk tiyatrosunun tarihini yaz-
maya baslamasi, bizim tarihimiz (6zellikle de ylizyillhk olani) bu izlediklerinizden
ibarettir demekten 6te 6ziimiize dénme adina ydnetmenin film boyunca kendisi-
nin de kaybettigi umudu tekrar giindeme getirme yoniinde bir kapi agtigini iddia
etmek de mimkiinddr.
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