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Recep Ivedik serisi, yeni ddnem Tiirk sinemasinda en ¢ok izlenen filmlerin basinda gelmekte-
dir. Oyle ki serinin vizyona giren 5 filminden 4’(i o yilin birincisi olmustur. Bu ¢alisma bu film
serisinin neden bu kadar ¢ok izlendigi sorusundan yola ¢ikmistir. Bu amagla da iki temel soru-
ya yanit aramistir. Bunlardan ilki, seyircinin bu filmleri neden izlemeyi tercih ettigi, ikincisi ise
Recep Ivedik karakterini nasil anlamlandirdiklaridir. Calisma alimlama galismalarindan esinlen-
mis, veri toplama yontemi olarak derinlemesine gorisme kullanilmistir. Seyircinin alimlama
stireglerini incelemek igin iki asama kullaniimistir. Bunlardan ilki, filmleri izlemeden 6nce tercih
etme siregleriyken, ikincisi film izleme sirasinda filmleri nasil yorumladiklaridir. Ankara’da ya-
sayan, film serisinin tamamini izlemis ve bu serinin en az 3’lUn{ sinema salonunda izlemis, 24-
37 yas arasi, farkli egitimlere sahip, farkli meslek gruplarina mensup 6 kadin ve 6 erkek génullu
katihmcidan olusan 12 kisilik gériisme grubuyla yapilan gériismelerden elde edilen sonuglar,
nitel ¢ézimlemeye tabi tutulmustur. Calismanin bulgularina gore seyircinin her ne kadar film
se¢me siirecinde ve izleme siirecinde etkin ve bilingli bir rolii olsa da seyircinin alimlamalarinin
tizerinde filmin igerik ve bigcimsel olarak yonlendirici ve belirleyici etkisi oldugu belirlenmistir.
Bununla birlikte bu film serisinin izlenme nedenleri daha ¢ok “eglenme” olarak gozlense de
gizil olarak, modern kent yasaminin gereklilikleri icerisinde yapmasi gerekenlerden bunalan
bireylerin, tam da bu noktada aykiri tavirlar sergileyen Recep ivedik karakteriyle baskidan kur-
tulma duygusu hissettikleri, bu nedenle de bu filmlere yoneldikleri tespit edilmistir. Bununla
birlikte kadin ve erkek katilimcilar arasinda hem tercih asamasinda hem de alimlama siirecinde
farklilhklar gézlense de 6z sebepler lizerinde birbirlerine yakin sonuglar elde edilmistir.
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Abstract

Recep ivedik film series are one of the most watched films in new period Turkish cinema. The
4 films of the serial became the most watched movie of the year. The main goal of this article
is to explore, the tendence of the audience about this film serial. This study has come out of
the question of why this film series has been watched so much. Two basic questions have
been sought for this purpose. The first one is why the audiences prefer to watch these films
and the second is how they understand the character of Recep ivedik. The study was inspired
by the study of reception and depth interview was used as the data collection method. Two
stages have been used to examine to review the reception process of the audience. These are
the process of choosing before watching the films, and the second is how they interpreted
the movies in duration of movie. The results of the interviews, which have been made with an
interview group including 6 female and 6 male voluntary participant, by the age of 24 between
37, from different career field and educational attainment, who live in Ankara and watched all
of the serials, (at least the three of movies have been watched at Cinema), have been subject-
ed to the qualitative analysis. Beside this, reasons of the choise of Recep Ivedik movie serial
have been evaluated. The most important outcome of the research is that even though the
audience has conscious and effective role in the progress of movie selection, the movie has a
determinant and directive impact with the content and form on the audience. However the
reasons of this movie serial has been observed as “entertainment”, in the necessity of modern
city life, the audience, who suffocates from the obligations, converges these kind of movies
potentially with the sensation of being out of pressure. However male and female participi-
ants, differ by the recipiant progress and selection, in point of main reasons, closely results
have been obtained.

Key words: Recep lvedik, Reception, Audience, Viewing Experience

R.A., Gazi University, Faculty of Communication, Department of Radio Television and Cinema,
Ankara, Turkey



324 m iskin Ozbulduk Kilig

1. Giris

1980 ve 1990’larda sinema akademisyenleri ve film galismalari alaninda incele-
meler ylriten arastirmacilar, sadece filmlerin ve sinemacilarin anlami nasil agi-
ga cikardiklariyla degil, seyircinin filmlere yonelik hangi anlamlari Urettikleriyle
de ilgilenmislerdir. “Seyir Deneyiminde Film Tercihini Etkileyen Motivasyonlar ve
Filmlerin Alimlanmasi: Recep Ivedik Ornedi” adh bu calismanin amaci iki asama-
I olarak belirlenmistir. Bunlardan ilki, seyircilerin Recep Ivedik serisini izlemeye
yonelik tercihlerini etkileyen motivasyonlari incelemek; ikincisi ise bu film seri-
sinden Recep ivedik karakterini nasil anlamlandirdiklarini ve alimladiklarini aras-
tirmaktir. Bunu gergeklestirmek igin dncelikle seyirci kavraminin anlamina ve si-
nirliliklarina deginilmis, ardindan seyir deneyimi siiregleri ve bu siirecte seyircinin
konumlanma noktasi ele alinmistir. Calisma ilkin, seyircinin filmleri neden izledigi
meselesini incelemekte, daha sonra bu filmlerden elde edilen doyumun ne oldu-
gu Uzerinde durmaktadir.

Cahisma oncelikle, seyirci kavrami Gzerinde durarak, ¢alisma kapsaminda soézii
edilen seyircinin kim oldugunu ele almaktadir. Ardindan, seyir deneyiminin bi-
lincliliginin ve aktifliginin Gzerinde durarak seyir deneyimini film tercihlerinden
baslayarak ele almistir. Seyircinin hem izlemede hem de film tercih etmede aktif
bir roll oldugu, ancak bu aktifliginin sinirsiz bir aktiflikten ziyade, daha belirlen-
mis sinirlar icerisinde bir aktiflik icerdigi belirlenmistir. Sonraki bolimde ise 2008-
2017 yillari arasinda 5 filmlik bir seri olarak Tirk sinemasinda yer edinen Recep
ivedik serisinin yeni Tirk sinemasi ve onun popiiler damarina etkisi tizerinde du-
rulmustur.

Calismada kullanilacak verileri elde etmek icin alimlama c¢alismalarindan fay-
dalanilmistir. Alimlama kavrami Latince recipiere’den gelmekte ve “karsilama,
alma, bir eserin etkisi” anlamlarinda kullaniimaktadir (Ekiz, 2007:120). Alimlama,
1960’lardan giinimize dek 6ncelikle edebiyat yapitlarinda, yapitla birlikte var
olan anlam ve yorum gibi sorunlara iliskin ve okurun bu noktadaki islevini, yapit-
la kurdugu iliskiyi inceleyen kuramlara verilen genel addir. Ahmlama calismalari,
Hans Robert Jauss’un tarihsellestiren yaklasimi ve Wolfgang Iser’in yaklasimla-
riyla tamamlanarak agiga cikar (Stam, 2014: 38; Otgiin, 2009: 166). Iser’e gére
alimlama galismalari, sanat yapitiyla iletisime gecen, onu kavrayan ve alimlayanin
duygu ve distincelerini odaga alir. Yani alimlama c¢alismalari, eserin “cok anlam-
hligindan” s6z eder. Jauss ise bir yapit Uretildikten sonra gesitli zamanlarda alim-
layici tarafindan nasil yorumlandigini sorgulamaktadir (Otgiin, 2009: 166). Ayrica
Iser’e gore bir eserin anlami, metnin icinde hazir bir sekilde degildir. Metindeki
bazi ipuglarina gore okur tarafindan okuma sireci sirasinda yavas yavas kurulur
(Moran, 2007: 241). Ahmlama galismalari, 6zellikle elestirel kuram, gosterge bi-
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lim, séylem analizi ve ayrica etnografik ¢alismalardan kaynaklanarak dogmustur
ve Oziinde, anlamin alicl tarafindan atfedilmesi ve olusturulmasini belirlemek
vardir. Bu yaklasima gore kitle iletisim araglarindan yonelen mesajlar, polisemik
yapidadir ve bu nedenle de alici tarafindan yorumlanmalidir (McQuail ve Win-
dahl, 2010: 182). Bu ¢alisma, alimlama calismalarinin sinema galismalarindaki
boyutlarini ele almaktadir.

Sinema ve seyircinin iliskisini arastirmak 6nemlidir; ¢linkt 1960’larda kullanimlar
ve doyumlar yaklasimiyla temelleri atilan, 1970’lerde ingiliz Kiltiirel Calismalar
EkolU araciligiyla gelisen izleyici aktifligi meselesi, 1980’lerde edebiyat akimlarin-
dan devsirilen alimlama kuramiyla taglanarak medya calismalarinda énemli bir
yer edinmistir. Almlama galismalari, arastirmacinin hem metinleri ¢éziimleme-
sini hem de izleyici tepkilerini degerlendirmesini gerektirmektedir. Bunun yanin-
da bu yontem, sinema ve seyirci iliskisinde 6zellikle de seyirci aimlamalarindaki
farklihklari agiga ¢ikarmak Uizere oldukga elverisli olmasina yaramaktadir.

Calismada, alimlama c¢alismalarinin dogasina uygun veriler elde edebilmek ve
amaglanan sonuglari agiga cikarabilmek icin, niteliksel veri toplama yéntemle-
rinden olan derinlemesine goriisme yontemi kullaniimistir. Yari yapilandiriimig
sorular iceren gorisme formlariyla her katilimciyla ayri ayri derinlemesine go-
riismeler yapiimistir. Orneklem olarak, olasilikli olmayan amagli érneklem tercih
edilmistir. Ankara’da yasayan, film serisinin tamamini izlemis ve bu serinin en az
3’tnil sinema salonunda izlemis, degisik egitim seviyelerine sahip, farkl meslek-
lere mensup 24-37 yas arasl, 6 kadin ve 6 erkek gonilli katimcidan olusan 12
kisilik gbrisme grubuyla yapilan gériismelerden elde edilen sonuglar, nitel ¢o-
zimlemeye tabi tutulmustur.

2. Kuramsal Cergeve

2.1. Kavramsal Olarak Sinema Seyircisi

Sinema ve seyirci iliskisinden s6z etmeden 6nce, seyircinin kim oldugu lGzerinde
durmak gereklidir. Tirkcede “seyirci” ve “izleyici” kavramlari birbiri yerine sikca
kullaniimaktadir. Resmi dayanagimiz Turk Dil Kurumu s6zliklerine gore izleyici ve
seyirci kavramlarinin tanimlari “glincel” soézliklerde ve “bilim ve sanat” sozliikle-
rinde ayri ayri yerini almis bulunmaktadir. Glincel sozliigimize gore seyirci, “Bir
olayi géren, izleyen kimse, izleyici. izlemek, eglenmek icin bakan kimse, izleyici”
olarak tanimlanirken; izleyici ise “izleme isini yapan kimse” olarak kisaca tanim-
lanmistir. Ancak, bilim ve sanat sozliklerine bakildiginda “seyirci” sézcliglinin
anlamina Gdsteri Sanatlari S6zIigii ile Tiyatro SézIigi’'nde yer verildigine rast-
lanmistir “Ayni yerde, bir oyunu baskalariyla birlikte seyreden kisi.” olarak Gésteri
Sanatlari S6zIUgl’'nde yer alirken, “Toplu olarak bir yerde ayni oyunu ya da gos-
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teriyi, gozle gorinen bir durumu, kisiyi, olayi, tiyatro yapiti igcinde seyreden kisi.”
seklinde de Tiyatro Sézliigi’'nde tanimlanmistir. izleyici kavrami ise “Sinemaya
giden, filmi izleyen kimse”, “Televizyon yayinini izleyen kimse” seklinde Sinema
ve Televizyon Terimleri S6zligi’'nde yer almistir (www.tdk.gov). Bu tanimlar ir-
delendiginde, seyirci kavraminda “ayni yerde ve birlikte” izleme vurgusu, sine-
madan cok tiyatroyla iliskilendirilmis, izleyici kavraminda ise dogrudan sinemayla
baglant kuruldugu goézlenmistir.

Hart, “izlemek” (watching) ve “seyretmek” (viewing) sozciklerinin aslinda “pa-
sif” bir icerik tasidiginin altini gizer. izleyici kavramina ydneltilecek etimolojik bir
bakis onun sorunlu bir yapida oldugunun fark edilmesine olanak verir. Etimolojik
olarak izleyici (audience) sozclgu, 6zinde “duyma” sirecine isaret etmektedir.
Ayni bicimde seyirci (viewer) sézcligli de bir kanala yonelik strekli odaklanmaya
isaret etmektedir. Ancak, kitle iletisim araglari ve bunlarin Urinlerini tiiketenler
arasindaki iliskiler tanimlanirken bu kavramlar yetersiz kalmaktadir. Clinkt bu ilis-
kide birden fazla duyu organinin kullanimi séz konusudur (Hart’dan aktaran ilhan,
2010: 47). Ayni karmasik iliskiyi ingilizcede “izleyici” veya “seyirci” yerine kulla-
nilan audience ve spectator terimlerinin etimolojik kokenlerine inildiginde de
yasanmaktadir. Audience yukarida da belirtildigi gibi duymayi iceren bir kdkten
gelirken, spectator kavraminin kokeninde ise “izlemek” ve “seyretmek” anlamlari
bulunmaktadir ve daha cok, film calismalarinda bu kavram kullaniimaktadir. Asil
sorun, izleyici kavraminin basit ve tekil bir s6zclik olmasina ragmen, izleme eyle-
minin bircok parcaya boéliinen ¢ok kompleks bir gercekligi olmasindan 6tiiri hem
farklilasmasindan hem de sik¢a degisime ugramasindan kaynaklanmaktadir. Sos-
yal ve kultirel degisimler ve teknolojik gelismeler izleyici olmanin dogasini degis-
tirmekte kelime ayni kalsa da aslinda igerik donlismektedir (McQuail 1997: 1-4).

Film endustrisi agisindan ele alindiginda seyirciye bakisin tarihine hakim olan tar-
tismal iki yaklasim s6z konusudur. Bunlardan ilki, cogu zaman tercihlerle ilintili
bir sekilde, “onlar” ve “biz” olarak hayal edilmis, yaraticinin bakis agisindan, var-
sayim ve On yargilarindan olusan seyirci; ikincisi ise ekonomiktir. Bu yaklagimlara
ek olarak gelisen sosyal bilimler ve bununla paralel olarak modernlesen sinema
sonucunda agiga ¢ikan Uglincl bir yaklasim s6z konusudur. Onu sosyoloji, psiko-
loji ve antropoloji agisindan degerlendiren yaklasim bireysel seyircidir (Christie,
2012: 11). Bu g¢alisma, seyircisini bireysel seyirci olarak ele alan arastirmalarin
izinden gitmektedir. Bu tiir galismalarla birlikte artik sadece demografik bilgiler-
den ibaret olmayan ¢ok daha kapsaml ve katmanli, tanimlanmasi oldukga gli¢
bir “seyirci kavrami” ile karsi karsiya kalinmistir. Nezih Erdogan, Sinema ve Seyir-
ci isimli calismasinda, sinema ve seyirci iliskisinde seyircinin aciklanmasi zor bir
kavram oldugunun altini gizerek farkli yaklasimlarda farkl ele alindigini belirtir.
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Oyle ki seyirci bir yandan psikanalizin terimleriyle, “psisik aygrtiyla sinematografik
‘6zne’ olurken” baska bir agidan bakildiginda varsayimlarini bilissel siireglerle test
eden, kendi birikimlerini kullanarak zihinsel siirecler yliriten “kurumsal bir mo-
deldir” (Erdogan, 1997: 6). McQuail’e (2005: 330) gore izleyici kavramiyla pasif
bir gruptan soz edilmektedir. Ancak kitle iletisiminin gercek alimlanigi hem gesitli
hem de karmasik deneyimler iceren bir slirectir.

Ozsoy’a (2017) gére “filmler insanlarla paylasiimak icin Gretilmektedir. Seyirci,
sinemanin onemli varlik nedenlerinden biridir” Dolayisiyla sinemanin ve seyir-
cinin iliskisi varolussal ve diyalojik bir iliski olup birbirinden ayri diisiiniilemez bir
olgudur. Kirel (2010: 14) seyirciyi, filmin “tanig1” olarak degerlendirir. Bir sey var-
hgini taniglyla ispatlayabilir. Bu nedenle seyirci, filmin temel pargasidir. Deleuze
icin seyirci demek, bir insanin film ile iletisim kurmasi demektir; ¢linkii bir filmi
seyreden seyirci diye bir sey yoktur. Seyirci zaten sadece bir filmi izlendiginde var
olur (Aktaran Rushton, 2009). Seyir, sinema ve seyirci arasinda yasanan karmasik
bir siirectir ve sinemayla ilgili yapilan bir ¢alismada seyirciyi disarida birakmak
mimkin degildir. Seyircinin bir filmi “okumasi” ve “anlamlandirmasi” kaginilmaz
bir strectir. Bu ylzden filmsel anlam, ancak seyirciyle bulustugunda tamamlanir
ve artik basladigl yerde olmaz. “Film degisir, baska bir film olur [...] Artitk ona ayni
gozlerle bakmak mimkiin degildir” (Benjamin, 2003: 267).

Buraya kadarki agiklamalar 1siginda gozlemlenebilecegi gibi, seyircinin tanimi
baglamsaldir ve esasinda gti¢ bir kavramdir. Bu nedenle de bu calisma igin seyir-
cinin ne anlama geldigini agiklamak, ¢alisma icin dGnem arz etmektedir. Bu ¢alis-
ma baglaminda ve kapsaminda ele alinan seyirci; icerikle aktif iliski kuran, icerigi
okuyan ve tliketen, icerige yonelik anlamlar Greten ve bu anlamlari yorumlayan,
filmlerle arasinda dinamik bir iliski kuran, ayni zamanda psikolojik ve bilissel et-
kenlerin de etkisinde bulunan algilayici 6znedir. Her sinema seyircisi farkl bir an-
lam Uretme potansiyelini barindirir ve anlam, seyircinin seyir deneyimi sirasinda
film ile seyirci arasindaki iliskiden dogar. Hem film hem de seyirci, film izleme
deneyimi sirasinda yeniden var olur. Bir sonraki baslikta seyircinin film izleme
deneyimine ve bu deneyimdeki roliine deginilecektir.

2.2. Seyircinin Seyir Deneyimi ve Aktifligi

Sinema alaninda calisma/inceleme yapan bir arastirmacinin, seyircinin seyir se-
rivenine mi yoksa filmsel metinlerin igerigine mi odaklanmak gerektigi tercihi,
calismanin ilerleyisi ve bulgulari agisindan 6nemli degisimler yaratir. Sinema ve
seyirci iliskisine yonelik gerceklestirilen ¢alismalarin, bu iliskiyi bir “deneyim” ola-
rak adlandirmasi, seyircinin sinema filmi karsisinda ne yasadigina odaklanmasi
manasina gelmektedir. Seyircinin sinema filmleriyle olan deneyimlerinin 1895
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yilinda/22 Mart 1895 tarihinde Lumiére kardeslerin gerceklestirdikleri ilk goste-
rimle baslayan ve bugiin gelisen teknoloji sayesinde farklilasarak devam eden bir
oykisu vardir. Baska bir deyisle seyirci deneyimi meselesi, sinema tarihi kadar
eskidir. Ancak bunun bir arastirma konusu haline gelmesi oldukga yeni bir olaydir.
Francesco Casetti, 2009 yilinda yazdigi “Sinemasal Deneyim” adli makalesinde
kullanilan “deneyim” s6zciglnin anlami soyle agiklamistir “Deneyim terimi bu-
rada (...) bir yandan, bizi sasirtan ve ele gegiren bir seye maruz kalmak (‘deneyim-
lemek’) anlamina gelir. Diger yandan bu maruz kalma durumunu bilgiye ve giice
donustliirmek, diger bir deyisle s6z konusu seylerin istesinden gelme becerisine
sahip oldugumuz igin birikimli hale gelmekle iliskilendirebilir.” Deneme, kanit ya
da deney anlamina gelen Latince experientia’dan tiretilen deneyim sézctuginiin
ingilizcesi experience, Fransizcasi experience, italyancasi experienza’dir ve hala bi-
limsel deney anlamini icermektedir. Yunanca “denemek” ve “tehlike” ayni kokten
gelmekte olup, deneyim ve tehlike arasinda ortik bir bag s6z konusudur. Bu bag-
lamda deneyim, “badire atlatmak ve bu karsilasmadan bir sey 6grenmis olarak
¢itkmayi akla getiriyor. Belki de bu nedenle deneyim, hayatta karsilasilabilecek en-
gelleri gogusleyip asmak” ile ilgilidir (Jay, 2012: 29). Seyirci de film izleme dene-
yimine giristiginde, aslinda filmle birlikte bircok badire atlatir. Bu deneyim sona
erdigindeyse artik ne seyirci ayni seyircidir ne de film izlenmeden 6nceki filmdir.
Seyirci filmle donusdr, filmdeki anlami da alimlayarak tamamlar. Jay (2012: 29)
deneyimi badire olarak aktarirken, onun sonucunda “masumiyeti kaybederek
dinyevilesmekten” de s6z eder. Bu bakis acisini film izleme deneyimine aktardi-
gimizda, deneyimi filmsel anlamin seyircide diinyevilesmesi olarak tanimlamak
mimkindr.

Film izleme deneyiminin iki etmeni, film ve seyircinin her ikisi de kendi i¢lerinde
bir bilingle gelir ve bu deneyim sirasinda bu iki biling carpisir. Filmler bir bilin-
cin Urinudur ve imajlar aracihgiyla bir diisinme bigimi gergeklestirir. Sinema hig
de saf olmayan diinyayi, gérintiler icinde gorme, yonlendirme, temsil etmeye
yonelik durtiler araciligiyla belgesel, kurmaca gibi cesitli dallara ayrilmistir. Bu
alanlar garip bir bicimde birbirine karismaktadir. Film diinyayl cogunlukla kesi-
sen perspektifler araciligiyla gorir. Hareketli gorintiiniin kdkeni gesitlidir; ancak,
hangisinden geliyor olursa olsun igerisinde imgelem, kdltur, ideoloji ve ekonomi
barindirir. Bu bilesenler gériintilerin perdeye gelerek seyirciyle bulusmasina ara-
cihk eder ve onlari bigcimlendirir. Seyirci ise kendilerini bir anlam iginde sunmaya
calisan bu gorintuleri kendi anhginda yorumlayarak bu Gretime katilir (Kolker,
2009: 44). “Film ve seyirci diisiinceye birlikte katilir, bu bulusma sireci de dolay-
siz bir anlam ve bilgi Gretir” (Frampton, 2013: 231). Herhangi bir metnin (bu dilsel
olmayan bir metin de olabilir) isleyisi, Gretilme aninin yani sira (ya da tretilme ani
yerine “bu metnin anlasiimasi, gerceklesmesi, yorumlanmasi agisindan hem ali-
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cisinin (génderilen) oynadigi rol hem de metnin bu tir katilimin bigimlerini nasil
Ongordugi goz online alindiginda agiklanabilir” (Eco, 1991: 17). Filmlerin bilinci-
nin yani sira seyircinin de bilinci vardir. Deleuze’a goére, biling dedigimiz mesele,
seylerle agiga ¢ikan bir meseledir. Seyircinin bilinci de ancak filme yénelik olarak
film izleyerek agiga cikar. Seyircinin filmle olan iliskisi, filmde neler olup bittigi ko-
nusunda bir biling kullanma durumundan ziyade biling filmde olanlar tarafindan
olusur (Rushton, 2009). Seyir deneyimine filozofik bir yaklasim getiren Oztiirk’e
(2016: 71) gore, “film seyretme edimi, disiinceyi sadece film izleme deneyimi
sirasinda ¢ikarmaz. izleme 6ncesi ve sonrasi bir dizi diisiinim de filozofik dene-
yimin bir pargasi” olarak ortaya ¢ikar. Baska bir deyisle seyircinin seyir deneyimi,
filmi izlemeyi tercih etmesiyle baglar. Ozellikle bugiin, seyirci ayni anda birgok
filmle karsilasir ve bunlardan bir kismini izlemeyi tercih eder. Bu nedenle film
tercihi stireci 6nemli bir evredir. Film secimi, bir diisinme sirecini icermektedir
ve bu baglamla bakildiginda film se¢imi hem zihinsel hem de eylemsel nitelige
sahip, bilingli bir eylemdir (Oztirk, 2016: 71). Oyleyse seyirci, film seciminden
itibaren filmlerin secenekleri ve anlatisiyla sinirlanmis olsa da bu sinirhliklari cok
katmanl olarak kimi zaman pargalayan bir aktiflikle cevrelidir.

2.3. Sinemada Alimlama Calismalari

GUnUmuzde temel olarak, seyircinin daha dogru bir ifadeyle icerigi izleme po-
tansiyeline sahip bireylerin ilgisi, begenisi ve egilimleri hakkinda bilgiye ihtiyag
duyan kurumlar tarafindan gergeklestirilen ve onlarin amaclarina uygun kullanish
veriler saglayan yaklasimlarla seyircinin yorumlama bicimi ve toplumsal alimlama
iliskilerine odaklanan iki tiir seyirci arastirmasi yuratiulmektedir. Bunlardan ilki,
seyirciyi istatiksel bir veri olarak kabul eder. Seyirciyi bilinebilir kilmak icin “onun
fiili toplumsal pratikleri seylestirir”, alimlanan anlamlar tGizerinde durmaz, ancak
ikinci yaklasima gore seyirci bir 6lclide “anarsisttir”. Seyirciyi sosyoloji ve medya
cahismalarindan dogan yorumlayici yaklasimlarla ele alan ikinci paradigma, algila-
ra ve toplumsal alimlama iliskilerine odaklanir (Stevenson, 2015: 130-131).

Payne Fonu Arastirmalarinin profesyonellestirdigi etkiyle 1930’larin basinda, sos-
yal psikolojik cerceveler igcinde gergeklestirilen iletisim calismalari, “sinemanin
insanlarin hal ve gidislerini etkileyen bir ara¢ oldugu inanciyla” filmlerin Griinle-
ri olduklari motivasyonuyla inceleme alanlarini seyirci tizerine odaklamislardir.
1960’lara geldiginde geleneksel etki arastirmalarinin dogru olmadigina dair kus-
kular ortaya ¢ikti ve ¢calismalar, medyanin etkisiyle seyircinin etkinligi arasinda
sorular sormaya baslandi (Tudor, 2010: 396-397). Bu dogrultuda yapilan calis-
malarin ilki, Elihu Katz'in 1959 yilinda yayimladigi “Mass Comunication Resarch
and Study of Popular Culture” baslkli makalesi olmustur ve kullanimlar doyumlar
yaklasimindan yola gikilmistir (Karabag Sari, 2012: 26). Kisaca “Medya bireylere
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ne yapar?” sorusunun “Bireyler medyayla ne yapar?” sorusuna déniismesi ola-
rak tanimlanabilen kullanimlar doyumlar yaklasimi (Jensen ve Rosengren, 2005:
58), seyircinin medya metinleri tarafindan Uretildigini degil, seyircinin medya me-
tinlerine yénelik anlam rettigi goérisiini temel alir. 1964 yilinda, ingiltere’nin
Birmingham Universitesinde Richard Hoggart’in yénetiminde kurulan “Cagdas
Kiltirel Calismalar Merkezi”nin g¢alismalari sonucunda gelisim ve yayilim goste-
ren, Mutlu’nun deyimiyle, “kiltlrel Gretimin ve simgesel bigimlerin toplumsal
kosullanmasi, yasantilanan kiltiirel deneyim ve bu deneyimin sinif, yas, cinsiyet
ve etnik iligskilerce bicimlenmesi” lizerine yogunlasan kiltirel ¢alismalar gelene-
gi (Mutlu, 2004:198) bu yaklasimlara daha dogrudan katkilar saglamistir. ingiliz
Kaltirel Calismalar Ekoli ile etnografik yontemleri kullanan alimlama calismalari
da izleyici aktifliginin vurgulandigi yaklagimlar getirmis ve zamanla sinemada da
yayginlasmistir (Ozsoy, 2017). 1980’lerde ve 90’larda sinema analistleri, seyirci-
ligin sosyal olarak farkhlastiriimis formlarina yonelik ilgilerini artirmislardir. Ahm-
lama teorisinde metnin Ureticileri tarafindan tamamlanmamis bosluklarin seyirci
tarafinda doldurulmasina yonelik bir vurgu s6z konusudur. Burada seyirci zorunlu
olarak aktiftir, 6rnegin sinema perdesine yansimayan Ugclincli boyutu tamamlama
zorunlulugu gibi belirli eksik alanlari telafi etmek zorundadir. Seyirci artik elestirel
“cagrilmanin pasif bir objesi” degil metinle ayni anda olusturulan ve olusturan
Ozneler olarak gorilmektedir. Ne seyirci ne de metin duragan ve 6nceden kurul-
mus varliklar degildir. “Seyirci sonsuz séylesimci bir siireg icerisinde sinematik bir
deneyim tarafindan sekillenir ve ona sekil verir” (Stam, 2014: 238-239).

Akbulut’a (2014: 25-26) gbre sinemada etnografik yaklasimla gerceklestirilen ¢a-
lismalara verilebilecek ilk 6rnek, kadin seyircinin pratiklerini ve yasadigi dene-
yimleri inceleyen Jackie Stacey’nin Star Gazing (1994) calismasi olup onu, izleyici
tepkilerini incelemek igin glinliiklere, 6zel konusmalara, mektuplara basvuran
Staiger, Perverse Spectators: The Practices of Film Reception (2000) adli ¢alisma-
siyla ve Kuhn ise An Everyday Magic: Cinema and Cultural Memory (2002) bashkl
calismalariyla izlemistir.

Sinema alaninda alimlama galismasi, “tarihsel agidan 6zgul konumlandiriimig iz-
leyicilerin, filmlere ve diger sanat eserlerine verdigi ¢esitli tepki bigimlerinin yani
sira, bu tepkilerin nedenlerini arastirir. Bizlere bir filmin anlaminin timuinin de-
gismez olmadigini, anlamlarin daha ¢ok izleme baglaminda sekillendigini, zaman
icinde izleyicinin degismesi durumunda anlamin da degisecegini 6gretir” (Leh-
man ve Luhur, 2008: 188).

Seyirci, bir sinema filmiyle karsilastiginda anlamlar Greten bir aktiflige sahiptir.
Bununla birlikte, metnin ¢cercevesinden de tiimuyle farkl bir hatta gitmesi de ola-
si olmadigindan onun aktifliginin ve metne karsi anlamlar Gretiminin bir siniri
vardir.
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2.4. Yeni Tiirk Sinemasi ve Yeni Popiiler Filmler

Turk sinemasi uzun bir durgunluk dénemi sonrasi kimilerine gére 1990’larin so-
nunda kimilerine gore ise 2000°li yillarla birlikte yikselise gecti, bu yikseliste
hem yapilan film sayisindaki artisla hem filmlerin niteligiyle hem de birgok fil-
min uluslararasi festivallere daha ¢ok katilmasi, festivallere katilan filmlerin 6dul-
ler almasi, kimi zaman bu 6ddller araciligiyla kimi zamansa baska nitelikleriyle
filmlerin basinda yer almasi ve tartisiimasi gibi etkenler etkili olmustur. Bostan’a
gore (2013: 3) Tirk sinemasinin bu son dénemi gesitli sifatlarla niteleniyordu:
kimi icin “gencg”, kimi icin “yeni”, kimi icinse “sanat” sinemasi olarak. Bununla
birlikte “yeni Turk sinemasi” kavrami, heniiz kesin bir tanimlamaya ulasmamis,
farkli donemsellestirmelere ve siniflandirmalara tabi bir kavramdir. Yeni sifatina
dayali tim donemsellestirmeler gibi “yeni Tirk sinemasi” donemsellestirmesi de
strekli tanim ve bigim degistirmeye mahkdmdur. Clinkli “yeni” her zaman “daha
yeniden” geridir. Ancak, yine de bu kavrama doénik kimi uzlasimlar da s6z konu-
sudur. Turk sinemasi 1990'larda ilk belirtilerini gostererek 2000’li yillardan son-
ra da belirgin bir sekilde degisim yasanmaya baslamistir. Bu degisiklikler onun
Yesilcam sinemasindan ayrilarak farkli bir sinema yaratmasina olanak tanimistir.
Ancak, yeni Turk sinemasiyla kastedilen dénem Uzerinde de bir uzlasma yoktur.
Kaplan’a gore, Tirk film endustrisinin 1970’lerde ¢cokme tehlikesiyle karsi karsiya
kaldigi streci, “Tirk sinemasinda bir ‘Yeni Dalga’ yaratan yaratici, yenilikgi, yete-
nekli ydnetmenler kusagi”
Yilmaz Glney ¢cekmistir. Yani bu sirec¢ Yilmaz Giiney’in 1970'te ¢ektigi Umut ile
baslamistir.

sayesinde atlatabilmis ve bu yénetmenlerin basini da

Seving’e gore (2014: 99) “Yeni Turk sinemasi” genel anlamiyla, 90’larin ikinci yari-
sinda bagladig kabul edilen, yeni ve geng yonetmenlerin, filmleri bireysel olarak
cektigi, 6zel goriinti, ses efektleri, dinamik kamera gibi yeni bicimsel 6zelliklerin
kullaniimaya baslandigi, kiltiir endUstrisinin televizyon, reklam, muzik gibi kol-
larindan yararlandigi bir sinemadir. Atam (2011: 83-84) Yakin Plan Yeni Tiirkiye
Sinemasi adli gcalismasinda yeni Turk sinemasi donemlestirmesinin miladini 1994
olarak belirlemistir. Bir diger tanima ise Hayalet Ev adl ¢calismasinda Asuman Su-
ner yer verir. Suner (2006: 37) “Yeni Turk sinemasi” kavrami iki temel parametre
ekseninde tanimlandiginin altini gizer: Birincisi, “Turk” sézcUglinlin isaret ettigi
“ulus” iken; ikincisi, “yeni” s6zctiglinin isaret ettigi “zamansal” ¢ergeve ve bu do-
layimla tarihsel doneme ve “yeni dalga” sinemaya yapilan vurgudur. “Yeni Tirk si-
nemasi” icinde ise “popller” ve “sanat” sinemasi ayrimi oldugunu ve bu ayrimin
ise Uglincl bir sdylemsel gergeve olusturdugunu belirtir.

Yeni Tirk sinemasi icerisinde popller kanat, Vardan’a gore (2003: 750), Serif Go-
ren’in Amerikali (1993) filmiyle baslar. Bu film sayesinde ilk defa, 350 bin civarin-
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da seyirci bir Turk filmi izlemistir. Sener Sen’in de poplilaritesinden yararlanarak o
dénemin kosullarinda buyik bir seyirci kitlesine ulasilabilmistir. Ancak, Turkiye’'de
popller sinemanin basarili ilk 6rnegi, ilk filminde Jean Genet uyarlamasi yapan,
ikinci filminde ise kisisel sinema yapmay! bir kenara birakarak populer anlayis-
la film yapmayi tercih eden Mustafa Altioklar’in istanbul Kanatlarimin Altinda
(1995) filmiyle verilmistir. Bu film o donem 471.300 kisi tarafindan izlenerek b-
yuk bir basari yakalamis; ardindan ¢ektigi Agir Roman (1997) ile popller sinema-
da adi yer etmistir. Suner (2006: 64) ise yeni Tiirk sinemasinin popiiler kanadinin
baslangicini Yavuz Turgul’'un 1996 yapimi Eskiya olarak belirlemistir. Suner’in bu
film hakkindaki gorusleri asagidaki gibidir:

Eskiya, Yesilgam sinemasinin ana eksenini olusturan temel anlamsal karsithklar
(ask/para, kisisel erdem/maddi basari vs.) etrafinda 6rilmus 6ykisin, Hollywo-
od tarzi iyi kotarilmis ve parlak bir gorsel dille harmanlayarak, yalnizca yapildig
dénem igin rekor diizeyde gise hasilat, elde etmekle kalmadi (yaklasik iki buguk
milyon izleyici), ayni zamanda Tiirkiye’de yeni populer sinemanin tekrar tekrar
basvuracagi formli de yaratmis oldu (Suner, 2006: 34).

Popiler sinema veya popller filmden s6z ederken, esasinda gizli bir sekilde seyir-
ciden, onun tercihlerinden ve onun filmle kurdugu iliskiden s6z etmis oluruz. Do-
layisiyla seyirci ve popller filmlerin iliskisi 6zel bir ilgiyi hak eder. Popdiler filmleri,
seyirci tarafindan izlenir kilan belli bagh nitelikler s6z konusudur. Abisel (1995:
6-7) bu nitelikleri agiklarken oncelikli olarak duygusal katiimdan s6z etmekte-
dir. Film izlenirken seyirci tarafindan kimi duygularin disa vurulmasi séz konusu
olmaktadir. Bu duygular 6fke, seving, hiiziin ve korku gibi duygulardir. Sinema
diger popduler kultiir bicimlerine nazaran, duygusal katilimi etkili ve yogun yarat-
maktadir. ikinci bir nitelik, uylasimlardir. “Popiiler kiltiiriin uylasimlara dayanan
yinelemeli dogasi” popiler sinemada daha dnceden begenilmis olan unsurlarin
yinelenmesinden olusur. Bu iki temel nitelik seyircinin populer filmlere yonelme-
sine olanak verir. Bu galismaya konu edilen Recep ivedik serisi bu iki niteligi de
binyesinde tagimaktadir. Bu nedenle yeni Turk sinemasinin popiler kanadina ve-
rilebilecek bir 6rnek niteligindedir.

3. Recep livedik Serisi ve Seyirci iligkisi

Yeni donem Turk sinemasinda seyirci tarafindan hatiri sayilir bir ilgiyle karsilanan
Recep ivedik serisi, sinema ve seyirci iliskisi (izerine Tiirkiye 6zelinde diisiiniildii-
ginde “Bu filmler neden izleniyor?” sorusunun kaginilmaz olarak sorulmasina
neden olmustur. Oyle ki serinin 5 filminden sadece 2014 yilindaki Recep ivedik 3
disindaki tim filmleri, vizyona girdikleri yil gisede 1. olmuglardir. Sinemada izle-
yen seyirci sayisi diger filmlerden acik ara 6ne ge¢mistir.
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Filmleri izleyen seyircilerin rakamlari asagidaki tablodaki gibidir:

Film il Seyirci Sayisi
Recep ivedik 1 2008 4.301.693
Recep ivedik 2 2009 4.333.144
Recep ivedik 3 2010 3.326.084
Recep ivedik 4 2014 7.369.098
Recep ivedik 5 2017 7.437.050

Tablo 1- Recep ivedik Serisi Seyirci Sayilari (www.boxoffice.com)

Tablo 1'de de gozlenebilecegi gibi, Turk seyircisi bu film serisine yonelik belirgin
bir ilgi duymustur. Seyirci ilgisi, ekonomik, politik, sosyal, kultlrel, psikolojik, ta-
rihsel vb. bircok farkh temelden ele alinabilir bir meseledir. Bu ¢alismada seyirci
ilgisi cok mitevazi bir kapsamla degerlendirilmis ve iki soruyla yola ¢ikmistir: 1-
Seyircinin bu filmleri neden izlemeyi tercih ettikleri, 2- Serinin tim filmlerinin
oykilerinin ve anlatilarinin 6niline gecen baskarakterin, seyirciler tarafindan nasil
anlamlandinildigini ele almak. Calismada bu temel iki mesele agiga ¢ikarilmaya
calisiimis ve bundan sonra yapilacak ve yukarida dile getirdigimiz temellerden
ilerleyecek ¢alismalara bir ilk adim olmasi umulmustur.

3.1. Arasgtirma Siireci ve Yontem®

Galismada, 2008-2017 yillari arasinda 5 filmlik bir seriyle seyirciyle bulusan Re-
cep Ivedik serisini ve Recep Ivedik karakterini seyircinin nasil alimladigi, kabaca
“bu filmlerle ne yaptigl” arastirilmistir. Bu 6lgimleri yapmak igin derinlemesine
gorisme teknigi kullaniimigtir. Alimlama galismalari, seyirci-igerik iligkisi Gizerinde
durmak i¢in hem nitel hem de ampirik nitelikte ¢6ziimleme yontemleri gelistir-
mistir. Derinlemesine goriisme ve gozlem teknigiyle seyirci hakkinda ampirik ve-
riler elde edilir ve daha sonra icerikle bu verilerin karsilastirilmasinda nitel yon-
temlerden yararlanir. Burada amag alimlama ile ilgili stireglerin incelenmesi ve
medya igeriklerinin kullanimini degerlendirmektir (Jensen ve Rosengren, 2005:
63). Derinlemesine gorismelerin calismaya pek cok olumlu katkisi s6z konusu-
dur. Ornegin, cevaplayicilarin bu goriismeler sirasinda esnek olabilecekleri bir
calisma dlzeni icinde yer almalari, sorularin yer degistirme, bicim degistirme gibi
olanaklarinin olmasi arastirma sirecinin verimliligini arttirmaktadir. Gérismeci,
gorisme esnasinda cevaplayicinin verdigi anlk tepkileri ve yanitlari gézlemleme
sansina sahiptir. Ornegin giilimsemesi, ses tonunun dalgalanmasi gibi tepkiler,
arastirmaci icin 6nceden belirlenmemis ve bir baska arastirma yoluyla ulasama-

1 Galismanin bu asamasinda Recep Ivedik filmlerinin alimlanmasi iizerine yiiksek lisans tezi yazan Ars. Gor. Zehra Nalu
Gide ile gorus alisverisinde bulunulmustur.
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yacagl ipuglarina ulasma imkani verir. Ayrica konusma gibi dogal bir yontemin
secilmesi, daha kolay ve daha dogru bilgi edinilmesine yardimci olur (Yildirim ve
Simsek, 2005: 124-125). Jensen’e gore (2005: 132), yaygin gorus, kitle iletisimini,
anlamin sozel olarak Uretildigi kiiltiirel bir siire¢ olarak tanimlamaya yatkindir.
Bu yaklagsimda kitle iletisim araglari baskin olan simgesel kodlari toplumsal Ure-
timine katki saglamaktadir. Seyirciye anlamin tretimine dahil olan etkin bir rol
bicmektedir. Bu kapsamda da seyircinin bu etkinliginin dogasini ve etki alanini
saptamak i¢cin yontem olarak etnografik gézlem ve derinlikli gérismelere dayan-
mak oldukga yayginlasmistir. Bunun sonucunda ayrintili, anlatisal yapida ve ¢o-
zimleme gerektiren veriler elde edilmistir.

Bu calisma kapsaminda da niteliksel veriler elde etme amaciyla derinlemesine
gorismeler gerceklestirilmistir. Ayrica katilimcilarin goériismeler sirasinda davra-
nislari, beden hareketleri, ses tonlari gibi disa vuran bulgular da not alinmistir. Ka-
tilimcilarla yapilan derinlemesine gériismelerde, agik uglu sorulardan olusturulan
yari yapilandiriimis gérisme formu kullanilmistir. Sorularin katilimci tarafindan
anlasiimama olasiligl goz 6niine alinarak alternatif sorular ve kimi agiklayici not-
lar 6nceden hazirlanmistir.

Nitel arastirmalarda olasilikli olmayan amacl érneklem yonteminin kullaniima-
s yaygin bir yonelimdir. Gérliisme yapilacak bireylerin seciminde, evreni temsil
etme gliclerinden ¢ok, arastirma konusuyla dogrudan ilgili olup olmadiklarina
bakilir (Neuman, 2012: 320). Neuman’a (2012: 345) gore de niteliksel arastirma-
larda arastirma evreni bir genelleme yapmak igin se¢ilmez. Daha ¢ok arastirma
probleminin temel 5nemdeki 6geleri hakkinda veri saglanabilecek kisilerin 6rnek-
leme dahil edilmesi soz konusudur. Calismaya katilan katihmcilarin, 6’si kadin, 6’si
erkek katihmcilardan olusmakta olup, yas igin alt sinir 24 olarak belirlenmistir. Bu
alt sinir, 2008 yilinda gésterime giren Recep ivedik serisinin ilk filminin gésterimi
sirasinda en az 15 yasinda olmasi gerekliliginin belirlenmesinden ileri gelmekte-
dir. Calisma igin bir Ust yas siniri belirlenmemistir; ¢linki olasilikli olmayan amagh
orneklem kosullarinda belirlenen katiimcilarin, yalnizca bir yiiksekdgrenim kuru-
mundan mezun olmalari, yani egitimli bireylerden olusmalari, Ankara’da yasama-
lari yani kentli olmalari ve filmleri tercih ederek izlemis olmalari Ghemsenmistir.
Boylesi bir yontemin, bu arastirmanin ulasmak istedigi diizeydeki bulgular igin
yeterli oldugu, arastirmaci tarafindan kabul edilmistir. Bununla birlikte, calismaya
katilan katilimcilarin yaslari 24-37 yaslari arasindadir. Calismaya katilan katilimci-
lar daha 6nce de belirtildigi gibi Ankara’da yasayan bireyler olup 7’si lisans, 3’0
lise, 2'si ise lisansustl egitim diizeyine sahiptir. Katilimcilardan 6’si memur, 2’si
akademisyen (sayisal temele dayali egitim veren birimlerde), 3’ isletmeci, 1'i ise
okul dncesi 6gretmenidir. Bu katihmci profili, kentli olmanin 6tesinde baskentte
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yasayan, lisansistl egitim gérmdis, kimisi Glkemizin 6nde gelen niversitelerinde
calisan, kimisi 6nemli kurumlarda c¢alisan, kimisi ise kendi isini yUriten bir ke-
simden hem kendileri hem de sosyal ¢evreleri hakkinda farkindaliklari nispeten
yuksek olmasi beklenen bireylerden olusmaktadir.

Galismanin bulgular ve yorumlar kisminda kadin katiimcilar K, erkek katilimcilar
ise E ile kodlanmis olup meslek ve yas bilgileri de beyanlariyla birlikte verilmis-
tir. Arastirmanin belirli kisithhklari da bulunmaktadir. Bu ¢alismada kullanilan veri
toplama yontemi, derinlemesine gortismedir. Bu goriismelerden elde edilen ve-
riler, katiimcilarla uzun siire vakit gecirmeye dayanan ve uzun goérisme kayitlari
iceren bir slire¢ sonunda acgiga ¢ikariimistir. Bu nedenle bu ¢alismanin kapsamini
asmamak igin yalnizca 12 katihmciyla sinirlandiriimistir. Ancak, 12 kisiyle yapilan
gorismelerden elde edilen verilerin genel bir toplumsal alimlama verisi olarak
algilamada yasanabilecek sorunlar, bu ¢alismanin sinirliliklarindan birini olustur-
maktadir.

Bunun yaninda bir diger sinirhilik, calismanin secilen Recep ivedik serisinin 5 fil-
mi lizerinden gerceklestiriliyor olmasindan ileri gelmektedir. Bu ¢alisma 6zgiil
ozellikleri olan bu film serisi icin yapildigindan, sonuglari farkl filmler Gzerinden
okundugunda dogru ¢citkmama riskiyle karsi karsiyadir.

Son olarak calismaya, gorlisme kayitlarindan elde edilen verilerin tim dahil edi-
lememekte daha vurucu ve net ifadeler stiziilerek kullaniimaktadir. Bu da arastir-
maya yine belirli bir sinirlihk getirmektedir.

4. Bulgular ve Yorumlar

Popiiler bir televizyon skecinin sinema uyarlamasi olan Recep Ivedik filmleri,
2008 yilinda ilk filmiyle beyaz perdedeki yerini almistir. “Bircok agidan televizyon
anlatisina 6zgu ozellikleri beyaz perdeye tasimistir. Pargali anlatisi, gekim 6lgek-
leri, mekan ve dekor kullanimiyla bir mecradan digerine gegisin izlerini anlatisina
tasimistir” Bunun yaninda filmlerin sonlu bir anlatiya sahip olmamasi da tele-
vizyon anlatilarinin 6zelliklerini tasidigini belgeler niteliktedir. Bu filmlerin anlat
yapisindaki televizyon benzerligi, onun kolay izlenilirliginin de bir etkeni olarak
gdérmek mimkindir (Tuziin, 2011: 214-215). ilk ¢ filminde hikayelerin pargcali
yapisi, 4. filminde seyircinin dogrudan televizyonda izlemeye aliskin oldugu ve
yine izlenme oranlarinin yiksek oldugu “adada hayatta kalma formatli yarisma”
programi seklinde ¢ekilmis olmasi, seyircinin zaten her giin karsilastig| gorsel an-
lati diliyle sinemada karsilasmasi onun seyirciyle iliskisinde etkili bir rol oynamasi
kuvvetle muhtemeldir.
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Katilimcilarla gorismelere, dncelikle onlari tanimaya yénelik sorularla baglanmis-
tir. Ardindan sinemanin onlar icin ne anlama geldigini, filmleri hangi mecralar
aracihgiyla izlediklerini, tercih ettikleri filmlerin tirlerini ve sevdikleri yonetmen-
leri agiga ¢ikarmaya yarayan sorular sorulmustur. Katilimcilarin “sinemaya git-
mek” olgusunu nasil anlamlandirdiklarini agiga c¢ikarmak i¢in onlara, “Sinema-
ya neden gidersiniz?” seklinde bir soru yoneltilmistir. Bu yanitlarin genel kaniyi
anlamada yardimci olmasi amaciyla kullanildigi takdirde katilimcilari kisitlayacak
veya yanitlar Gzerinde belirleyici etki uyandiracak herhangi bir seceneklendirme
sistemine gidilmemistir. Buna ragmen bu soruya gelen yanitlarin sasirtici bicimde
¢ogul benzerlikler igerdikleri gorilmistir. Katilimcilarin hemen hepsi ilk amagla-
rini “eglenmek” olarak belirlemiglerdir. Yanitlarin bir kismi asagida alintilandigi
gibidir:

K5 (Ogretmen, 26): “Sinemaya gitmek benim icin eglenceli zaman gegirmek de-
mektir”

E2 (Memur, 27): “Gulmek ve eglenmek icin giderim.”
E5 (isletmeci, 37): “Tabii ki eglenmek.”

K1 (Memur, 24): “Sinemada film izlemek benim icin eglence merkezine gitmek
gibi. isten arkadaslarla alisveris merkezine gittigimizde genelde tartisiriz, onlar su
renkli 1sikl oyun alanlari var ya orada bir seyler yapmak ya da bowling oynamak
ister ben de izleyecegim bir film varsa sinemaya gitmek isterim. En az onlar kadar
eglenceli hatta daha eglenceli bence.”

Bunun disinda filmleri neye gore segtikleri sorulmustur. Buna verilen yanitlardan
8’u oynayan oyuncuya gore oldugunu beyan ederken, 3'G yonetmenin, 1'i ise
konusunun oncelikli geldigi tiim yanitlar degerlendirildiginde calismaya katilan
katihmcilarin genel egilimlerine gére énem sirasina gore ve farkli kombinasyon-
larla filmleri su sekilde segmekte olduklari belirlendi: 1- Oyuncu kadrosu, filmin
konusu, 2- Yonetmen ve filmin konusu, 3- Arkadas yorumlari.

Film tiiketiminin sosyal bir yonii vardir. insanlar filmleri birlikte izler, filmlerle ilgili
verilerin popller bir tarismada, giinlik konusmalarda geciyor olmasi, genellikle
film seg¢imi ve karar verme siregleriyle olan etkilesimin lzerinde etkileri vardir
(Holbrook ve Hirschman, 1982). Bu ¢alismada katihmcilardan K3 (Memur, 30), bu
film serisini izlemesindeki etkeni soyle aciklamaktadir:

Aslinda cok sevmeyecegimi diisiindiigiim bir filmdi Recep ivedik, reklamlarini go-
rilyordum her yerde ama o kadar cirkin bir adamdi ki. ilk filmi ¢iktiginda tniver-
site 6grencisiydim, bir arkadasim onun filminden 6grendigi esprileri yapiyordu,
etrafimdaki insanlar 6zellikle erkek arkadaslarim giltyordu. Cok da sevdigim bir
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arkadasimdi. Hani su lafi var ya “kompleksliyim, asabiyim”. Onu ¢ok fazla insan
kullanmaya baslamisti. Yani sosyal cevremde insanlarin sdyledikleri sanki baska
bir dildeydi. Anlamam gerekiyordu. ilk filmden tiksinmistim neyi sevdiklerini an-
lamamistim ama simdi 5 filmi de izlemis durumdayim. Bunlarin 3 tanesini sine-
mada izledim. 2, 4 ve 5. esimle bile birlikte onu izledik. Artik seviyorum o karak-
teri. Sanirim zamanla igreng buldugumuz seylere de alishim.

Recep Ivedik serisini izlenilirligini artirmadaki etkenlerden birisi, sosyal konus-
malarda gegecek argiimanlar Gretmesidir. Bunlari yaparken konularini giindelik
yasamin icinden se¢mektedir. Karakterler, herkesin kolaylikla karsilasabilecegi
karakterler ve anlatilar glindelik yasamdan tiretilen durumlar lizerinden kurgu-
landigindan hitap kitlesinin genis olmasina olanak vermektedir. Filmdeki karakte-
rin dogasi, boylesi giindelik durumlarla karsilastiginda, aykiri tepkiler vermektir.
Ornegin sira beklemek, bir psikologla goériismek, bakkaldan alisveris yapmak gibi
herkesin her giin yasadigi olaylara verdigi aykiri tepkiler, seyircilerin filmleri iz-
ledikten sonra bu tip eylemleri gergeklestirdiginde tekrar etmeye gotiirmekte-
dir. Ornegin filmi izleyen kisiler, arkadaslarina sinirlendiklerinde artik “Agresifim,
kompleksliyim” demektedir. Bu durum filmlerin hem alimlanisina etki etmektedir
hem de filmin sosyal yasama dagilmasina olanak vermektedir. Bu durum da film-
lerin sosyal ¢cevrede konusulmasina ve béylece de daha fazla seyircinin merakini
cezbetmesine sebep olmaktadir. Bu da bir sonraki filmde bu esprileri kacirmak
istemeyen seyirciyi sinemaya ¢ekmektedir. Abisel’e (1995: 13) gore popdler film-
ler, kultir endUstrisinin teknoloji araciligiyla Grettigi ve kapitalizmin kurallarina
uygun isleyen film endistrisinin ilk gercek Urinleridir. Bu sistem kendisinin si-
rekliligini saglamak icin “siradan, yasanan, yasanabilecek olan glindelik konularla
baglantilarini kurmus ve ¢ok kisa bir siire icinde milyonlarca siradan insan tarafin-
dan benimsenmistir.” Belirtildigi gibi bu 6zellik, filmlerin hem olumlu alimlanisini
ve benimsenmesini kolaylastirmakta hem de seyirci ilgisinin ve sayisin artisi Gize-
rinde etkili olmaktadir. Bu yaklagima uygun olarak katiimcilardan K6 (isletmeci,
28) soyle demektedir:

Filmi izlemeye tamamen merakim neden oldu. Onun degisik bir glilmesi var. Ar-
kadasim siirekli onun gibi glllyordu. Aslinda girkin bir glilme. Herkes de ona gi-
lGyordu. Bu nasll bir sey anlamak igin izledim... Btin seriyi izledim. Zaten komedi
filmi izlemeyi seviyorum ve onun kadar guldigiim baska Turk filmi olmadi.

Jarvie'e gore, sinemaya gitmenin sosyal bir boyutu vardir:

Aileyle, okulla, arkadas gruplariyla ve sevgiliyle gidilebilir. Bundan sonra da, si-
nemanin evrensel popllerliginden kaynaklanan filmi, yildizlarini vs. konusmak,
tartismak sosyal faaliyeti gelir. Filmi gormemis bir insan bu faaliyete katilamaz. Bu
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nedenle sinemaya gitmenin sosyallestiren bir unsuru vardir (Jarvie’den aktaran
Kirel, 2010: 25).

Bu baglama uygun olarak, katilimcilarin Recep ivedik filmlerine arkadaslariyla git-
mekten zevk aldiklari, 6zellikle bu filmleri sinemada izlemeyi ¢cok sevdikleri tespit
edilmistir. Ornegin katilimcilardan E6 (isletmeci, 31) sdyle bir aciklama yapmistir:

Bizim bir ekibimiz var ve son (i¢ filmi hep beraber sinemada izleriz. Hatta 2. filmde
bekardik, son iki filmde de eslerimizle filme gitmeye basladik. Zaten bu filmin en
glzel yani hep beraber izlemek bence. Tek basina izledigimde bana daha az ko-
mik gelmisti... 1 ve 2. filmi tek basima evde izlemistim. Onlar mi bu kadar komik
degildi birlikteyken mi daha komik bilemiyorum ama hep beraber gitmek daha
iyi oluyor.

Goruldagu gibi, filmlerin gilme dirtlsinln seyircinin yaninda bir arkadasi bu-
lundugunda daha fazla tetiklendigi, ne kadar kalabalik izlenirse o kadar komik
bulundugu ve izlem ritlellerine katilim sayisini kendileri arttirdigi goézlenmistir.
Bu durum filmlerin yine fazla izlenme oranlarina sahip olmasinda etkili bir durum
olmustur. Yine paralel bir yaniti K4 (Akademisyen, 31) vermistir:

Bu filme giderken ailemle birlikte gidiyorum. Clinki anlatildiginda degil de tanik
olundugunda komik seyler oluyor filmde. Yani filmden ¢ikip eve gelip esime an-
latsam belki de bu kadar komik olmayacak. Sanirim insanin gérdigine, gérdugi
baglamda gililme giddisi var. Bunu da birlikte yapinca daha fazla glllyoruz. Zaten
bu filmleri de glilmek ve sorunlardan kagmak, islerden yorulan kafamizi dinlen-
dirmek igin izliyoruz. Cok da iyi geliyor.

Bu noktada, katilimcinin bu beyanlari bu filmlere yonelmenin temel baska bir gi-
diisiinii de ortaya koymaktadir. Ozon’un (2000: 402) da séziinii ettigi gibi sinema,
seyircinin gercek yasamdan kagtigi bir siginaktir. Kagis sinemasi “izleyicinin dikka-
tini oyalayici, eglendirici, avutucu, uyutucu ya da dissel durumlarla ¢elerek onu
glnluk sorunlarindan, giinliik gerceklerden uzaklastirmayi erekleyen sinema”dir
(Ozon, 2000: 402). Bu baglama paralel baska bir katiimci goriisii ise sdyle ifade
etmektedir: “Ben Recep ivedik’i izlerken, biitiin dertlerimi unutuyorum. Onun o
basit dertleri var ya onlara gilerken yasadigim kendi sikintilarim yok oluyor” (K3,
Memur, 30).

Film serisinin seyircide karsihgini bulmak icin onlara “Recep ivedik karakteri sizce
kimdir?” sorusu yoneltilmistir ve bu karakterin onlarin géziinden tanimlanmasi
istenmistir. Bu soruya verilen yanitlar ayni zamanda bu karakterin alimlanma ha-
ritasini da aciga cikarmaktadir.

"

Bu karakterin “kaba” oldugu ve “igreng” hissi uyandirdigl hemen hemen her ka-
tilimcinin agiklamalarinda yer edinmistir. Hatta bazi yerlerde kendilerinin de ra-
hatsiz oldugu noktalar oldugunu belirtmislerdir ancak, bltiin bu “kabaliklara” ve
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“igrencliklere” kendilerince nedensel baglamlar kurmuslardir ve onun gibi olma-
ya 6zlem duyan katiimcilara da rastlanmistir.

Oncelikli olarak karakterin “acik s6zIi” oldugu lizerinde ortaklasiimis tanimlama-
lar mevcuttur. Ornegin katihmcilardan E3 (Memur, 35) “Bir kere cok acik sézlii bir
karakter, aslinda tamamen sansiirstiz diyebilirim, kendisine hig sansir yapmiyor.
Biri hakkinda goruslerini delikanlica soyliyor. Evet bunu disarida ben yapamam
mesela ama bazen yapmayi istemiyor degilim. Keske yapabilsem” derken; K6 (is-
letmeci, 28), “Aslinda biz kadinlar icin ¢ok itici bulundugu séyleniyor Recep ive-
dik’in, ama bence bazi noktalarda igrengligini arttirsa da dirust bir adam. Bence
her erkegin icinde bir Recep ivedik var ve 6zellikle kadinlara yaklasirken ya da
mesela is ortaminda kendilerini gizliyorlar ben ¢ok erkegin evlenmeden énce lord
evlendikten sonra evde Recep ivedik oldugunu biliyorum. Ama Recep ivedik dii-
rist, kendisini saklamiyor. O nedenle igren¢ ama dirist olsun bence” diye agik-
lamistir. Katilimcilardan E2 (Memur, 27), “Ben Recep Ivedik’in igrenglik yaptigini
diistiniyorum ama bence igrenclik degil de bu bir 6zgurlik. Her yerde icinden ge-
¢eni sdyleme 6zglirligi. Bu da ona diristlik katiyor. Hani yabanci bir film vardi,
adam birdenbire hig yalan séyleyemiyordu, bu da 6yle biraz” demistir. Bu noktada
arastirmaci tarafindan kaydedilen ilging bir nokta var. Arastirmaci tarafsiz bir tavir
sergiledigi halde, katihmcilarin bu karakteri savunucu bir yaklasimla ele aldiklar
tespit edilmistir. Her katilimcida, arastirmacinin bu karakteri zaten sevmedigine
dair bir n yargi oldugu izlenimi elde edilmistir. Bu durum, esasinda Recep ivedik
filmlerinin igerisindeki dokuya da hakimdir. Bu karakter, okuyan ya da entelektiel
olan kisileri “ziippe” olarak nitelendirme egilimine sahiptir. Universitede dersi, is
yemeginde toplantilari, tiyatroda oyunu hep asagilar ve provoke eder. Boylesi bir
tutumun, buradan kaynaklanabilecegi distintlmastir.

Recep Ivedik karakterini bazen gereksiz kaba bulan katilimcilar da mevcuttur ve
boyle diisiinen 6 katimcidan 4’ui kadinlardan olusmaktadir. Ornegin K2 (Memur,
28):

Bence bazi bolimlerde gergekten kirici bir sey oluyor, 6zellikle 4. filminde ve son
filminde insanlarin bedenleriyle ¢ok dalga geciyor. Mesela 4. filmde sisman bir
kizla ilgili ifadeleri vardi. Ben de sisman oldugum igin beni incitti. Filmin ¢ogu ye-
rine glldim yine de. Ben bu filmi zaten bedensel giizellikleri hani ¢cok da yakisikh
olmadigi icin sevmistim. Bu 4. filmde pek hos olmadi. Erkek bakisi iste, kendisi
girkin olsa da glizel kadinlari begeniyor.?

K1 (Memur, 24) ise soyle demistir:

2 Bu katiimci, kirginhk duysa dahi, filmi izlemeyi gllerek stirdiirmus ve serinin 5. filmini de sinemada izlemistir.
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Bazen tahammiil edilemiyor, 6zellikle kadinlara yaptigl bazi yaklasimlari kaldi-
ramiyorum. Bu erkeklerin gercek yagsamda bdyle bakmadigi anlamina gelmiyor
elbette, ama yine de rahatsiz edici buluyorum. Ama bu filmin gizel yani, bu ig-
rencglikler i¢in ne sdylemek istersem, filmin icinde birisi zaten soyliyor. Yani film
bu noktada benim sinirimi yatistirabiliyor. Sanki iki tarafli bakiyor.

Boylece bu filmleri izleyen seyirciler, kimi zaman kabaliktan sikayet etseler de
bu kesimin de bakis agisini filme yerlestirerek bu seyircinin tizerindeki baskiyi da
almaktadir. Bu da filmden iki yonli bir hazzin alindigr anlamina gelmektedir. Film-
lerden Recep ivedik karakterinden yana konumlananlar ve ona karsi konumla-
nanlar icin bir tepki bosalimi gerceklesmektedir. Katilimcilardan E1 (Memur, 24)
ise Recep ivedik karakterini, “Anadolulu” olmasi baglaminda agiklamistir ve soyle
demistir:

Tam bir Anadolu insani bence, her seyi ile bozulmamis Tirk dogasi. Biraz abartili
olabilse de her gittigi yerde Tiirk ve Anadolulu olma tarzini siirdiiriiyor. Ozellikle
Ankarali biri olarak benim icin en cok bu yani beni yakaliyor diyebilirim. Adam
bes yildizli otelde de, mahallede de ayni. Bizden biri bizim gibi daha acik sozla.
Ben hayatimda 2 kez bes yildizli otelde kaldim. Glizel ama bana ¢ok tuhaf geldi
mesela, hani orada aklima hep Recep ivedik geldi.

Katiimcilardan K4 (Akademisyen, 31) ise, Recep ivedik karakterinin “Kendinin
farkinda olmasi da komik oluyor ve bize karakteri sevdiriyor. Séylesenize etrafi-
nizdaki ka¢ kompleksli insan size ‘Kompleksliyim” diyebilir? Ben onun kendi far-
kindaligini seviyorum. Keske gercek yasamdaki Recep ivedik’ler de kendilerinin
farkinda olabilseler.” diyerek, iki tirli veri vermistir. Bunlardan ilki, karakteri ne-
den sevdigi ve benimsedigi sorusunu yanrtiyken ikincisi, Recep ivedik karakterinin
artik kavramsallasmis bir niteliginin altini gizmesidir.

Kimi katihmcilar ise karakterin hem kendisinin farkinda olmasi hem de kendisiyle
dalga gecebiliyor olmasinin altini gizmistir. E5 (Akademisyen, 31) sdyle demistir:

Ben onun higbir kabaligindan rahatsiz olmuyorum. Zaten kendini tanimlamis an-
latabiliyor muyum? Ben buyum diyor ve buna uygun yasiyor. Hatta kendisi ile dal-
ga da gegciyor, diinyaya uyumsuz ve bu uyumsuzlugunun sancisini yasiyor. inanin
ben de bazen kendimi onun gibi uyumsuz hissediyorum. Otoblis sirasina girmek
gerekli evet, ama bazen Recep gibi hepsinin kafasina vura vura kenara atmak oto-
bise oturmak istiyorum. Kaba olabilir, zaten yapamiyoruz da.

Bu bulgulara iliskin genel degerlendirmeler bir sonraki bélimde ele alinmistir.

5. Sonug ve Degerlendirme
Seyirci bir filmi izlemeye karar verirken rasyonel ve duygusal unsurlarin bir kom-
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binasyonuyla olusan karmasik bir stiregle karsilasmaktadir. Bu siirecin rasyonel
unsurlari, filmin yénetmeni, oyuncusu gibi temel unsurlar, filmin fragmaninin et-
kisi, filmin dagitiminin yaygin olmasi, ¢ok salonlu gosterimlerin olmasi, film lize-
rinden televizyonlarda magazinsel, kultlrel iceriklerin Gretilmesi, sosyal medya
aracihgiyla yaytliminin virallesmesi, gazete ve dergilerde filmlerin heniiz yapim
asamasindan itibaren konu edinilmesi, sosyal ¢cevrenin filme ilgisi gibi daha rasyo-
nel unsurlarla seyircinin giilme, dinlenme, gercek yasamdan kagma, sosyallesme
gibi duygusal unsurlarin kombinasyonunu igeren bilingli bir eylem bigimidir.

Recep ivedik serisinin neden bu denli cok izlendigi merakiyla yola ¢ikan bu ¢a-
lismada, temel olarak iki sorunun yaniti aranmistir. Bu sorulardan ilki, seyirciyi
Recep ivedik serisini izlemeye iten ilk unsurun ne oldugudur. Recep ivedik filmle-
rine seyirciyi ceken ilk neden, karakterin televizyon karakteri olarak taninmasi ve
seyircinin evine televizyon araciligiyla zaten girmis olmasidir. Bunun yaninda tele-
vizyondan devsirdigi ve seyircinin bildigi ve her giin evinin salonunda tanik oldu-
gu bir dili, sinemada anlati dili olarak kullanmasi da seyirciyle kolayca iliski kurma-
sina neden olmustur. Bunlara ek olarak, tamamen kliselere ve giindelik yasamda
gecen olaylara dayandigindan ve sira disi karakterine, herkesin karsilasabilecegi
olaylara karsi tepkiler ve sdylemler Urettiginden kisilerin glindelik konusmalarin-
da ve tepkilerinde taklitler yapmasina olanak vermektedir. Bu 6zelligiyle heniiz
izlememis seyirciyi kendisine cekmektedir. Clinkl sinemay! daha cok “eglenme-
nin bir araci” olarak géren Recep ivedik seyircisi, bu eglenme pratigini film son-
rasinda da slrdirmekte, gerek sosyal medya paylasimlarinda gerekse giindelik
yasaminda filmde glildigl unsurlari yeniden kullanarak dolasima sokmaktadirlar.
Bu da filmi heniiz hig izlemeyen seyirciyi filme iten bir neden olmakta, s6z konusu
duruma da filmin anlatisinin olanak sagladigi gézlenmektedir.

Elde edilen bir baska sonug da filmlerin sadece karakterin bedeni lzerinden ve
gindelik olaylar Gzerinden komedi Gretmesi, seyircinin kalabalik gruplar halinde
onu izlemesi ihtiyacini dogurmakta ve “anlatilabilen” degil sadece “glildirebilen”
bir anlatisi oldugu tespit edilmektedir. Bu da seyircisini kitlesellestirmektedir.

Bu calismada yanitlanmak istenen ikinci soru, tamamen bir karaktere dayandiri-
lan filmlerdeki ana karakter Recep Ivedik’in seyirci tarafindan nasil anlamlandiril-
digidir. Recep Ivedik karakterine yénelik farkli farkli anlamlandirmalar séz konu-
sudur ve g¢alismaya katilan katilimcilarin her biri i¢in kaba ve olumsuz 6zellikleri
onun kabul ettikleri karakteriyle ilgili olup, bu karakterde kendilerinden ve (ilke
ozelliklerinden bir parca bulmaktadirlar.

Recep ivedik karakteri, katiimcilar tarafindan milli, yerli, kendine giivenen, ken-
dinin farkinda olan, kaba fakat kabaliklarinin ardinda toplumsal diizene duyulan
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uyumsuzlugu ifade eden, ataerkil, ama ataerkil olmasindan rahatsizlik duyulma-
yan bir karakter olarak tanimlanmistir. Karakter, onlarin da séylemek istedigi an-
cak cesitli nedenlerle soyleyemedigi, yapmak istedikleri ancak mevcut konumlari
nedeniyle yapamadiklari hareketleri yaptigi icin onlarda bir rahatlama duygusu-
nun agiga cikmasina olanak saglamaktadir. Ayrica kimi zaman Recep ivedik karak-
terinde rahatsiz olduklari bazi davranislara rastladiklari ancak filmin icinde baska
bir karakterin Recep ivedik karakterine verdigi tepkiyle seyircide olusan karsi ¢ik-
ma ve tepki koyma duygusu filmlerin Ureticileri tarafindan azaltiimaktadir. Or-
negin baska bir karakterin Recep ivedik karakterine y&nelik “igrengsin”, “kaba-
sin” vb. hatta kimi zaman ¢ok daha ileri boyutta karsi ¢ikislar gerceklestirmesi,
kendisini bu karakter karsisinda rahatsiz hisseden seyircinin bu duygu karsisinda
hissettigi duyguya yonelik bir dengelenme saglanmaktadir. Filmler bu yolla kendi
ideolojisini de kolayca isletmekte, zit duygularla seyirciyi dengede tutmaktadir.

Son olarak katilimcilarla yapilan gérismelerde filmi izlemek tercihlerinde de seyir
deneyimi sirasinda da slrekli anlam Grettikleri belirlenmistir. Bu anlamlarda an-
latinin gergevelemesi olsa da bireysel deneyimlerin bu anlamlari gesitlendirdigi,
aktif bir iliski kuruldugu goézlenmistir. Seyircinin bu film serisini en ¢ok modern
kent yasaminin kurallarindan sikildiklari ve i¢lerindeki yabanilligi bu filmlerde bul-
duklari igin sevdikleri tespit edilmistir. Bu sayede seyirci gizil bir bicimde modern
yasama karsi bir direnis gosterme duygusu yasamaktadir.
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