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Oz

Amerikan romaminda realizmden modernizme gegis zamana yayilmis ve asamali olarak
gergeklesmistir. Bu gecisin asamalanim olusturan fakl akimlan kolaylik adina proto-
modernizm bashgt altinda toplayabiliriz. Kate Chopinin 1899 tarihli romami Uyanis
Amerikan proto-modernizminin basat érneklerinden birini olusturmaktadir ¢tinkti roman,
ana karakter Edna Pontellierin varolussal ve cinsel uyamisinu ele almaktadir. Varolussal
ve cinsel uyamis Amerikan romaninda ancak 1920lerde ele alinacak modernist
konulardandir zira Uyanisin yayinlandigi dénemde orta suuf kadinlann tistiinde btiyiik
bir baski vardir. Kadinlara bagimsiz birer birey olma sanst tanminmamakta, onlara sadece
bir kiz kardes, kiz cocuk veya kan es olduklannda, bir baska deyisle sadece bir erkekle
baglantili olduklannda deger verilmektedir. Ayrica kendilerinden dort temel erdem
beklenmektedir: dindarlik, saflik, itaatkarlik ve evcimenlik. Bu erdemleri tasimayan
kadinlar hor gértilmekte, toplum disina itilmektedir. Edna kendisine bir kadin olarak dikte
edilen btittin bu erdemleri reddederek 6ézgtir benligine sahip c¢iktiginda topluma
yabancilasmis modernist bir roman karakteri olur. Kate Chopin, devrimci roman
temalanmin aksine, anlati tarzt tercihlerinde cogunlukla 19. ytizyiin gercekgi anlati
gelenegine bagh kalmistir. Bazt karakterleri digerlerine yeg tutan, zaman zaman romana
girerek ac¢iklama ya da ideolojik yonlendirme yapan tigtincti tekil sahis anlatict romanin
gercekei yontint olusturmaktadir. Kisaca séylemek gerekirse, romandaki dénemi icin
radikal olan icerik ve geleneksel edebiyatla 6zdeslestirebilecegimiz anlati teknigi, iki
farkli anlayist ve edebi akimi temsil ettigi icin, Uyanisin kusursuz bir proto-modernist
roman oldugu séylenebilir.

Abstract

The move from realism to modernism in American fiction happened in a long process of time
step by step. The different phases of this move can be simply dubbed proto-modernism for
the sake of convenience. Kate Chopin's The Awakening, dated 1899 is a prime example of
American proto-modernism as it displays the existential and sexual awakening of the
protagonist Edna Pontellier. Existential and sexual awakening is a modernist topic that
would only be covered in America in the 1920s for the middle-class American women were
under huge social restrictions around the time The Awakening was published. Gender
inequalities in the 19th century denied women their individuality, which resulted in
women being valued only in relation to their roles as a daughter, sister, mother, or a wife.
As stated in the famous myth of True Womanhood, they were also expected to have four
cardinal virtues: piety, chastity, submissiveness and domesticity. Women who did not
have those virtues were looked down upon and outcasted. When Edna rejects all the
attributes dictated to her by the society and embraces her free self, she becomes an
alienated modernist protagonist. In contrast with her revolutionary subject matter, Kate
Chopin mostly adheres to the traditions of the 19th century when it comes to narrative
style. The Godlike omniscient third-person narrator that favours some characters over the
others and intrudes in the novel to make explanations orideological justifications forms the
realist aspect of the novel. In short, The Awakening can be viewed as a quintessential
proto-modernist novel since the subject matter and style represent two different
understandings and literary movements.
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Giris

Jesse Matz The Modern Novel adli kitabina su epigraflarla baslar: “Henry Adams:
1900°de [tarihsel] stireklilik bitmistir. Virginia Woolf: 1910°dan sonra ya da o civarda
insan karakteri degisti. Willa Cather: 1922 ya da o yularda diinya ikiye yarildy’ (2004,
s. 1). Adi gecen yazarlar s6z konusu climleleri modernizmin baslangicini imlemek
icin kurmuslardir. Henry Adams yil konusunda emindir ama Cather ve Woolf net bir
yil belirtmeyerek nispeten temkinli davranmislardir. Ug farkli yazarin modernizmin
baslangicit hakkinda ti¢ veya daha cok farkli tarih belirtmelerinden bile herhangi bir
felsefi veya edebi donemin ya da hareketin bir glin veya bir yil icinde baslamasinin,
herhangi bir toplumsal degisimin birdenbire gerceklesmesinin mimktn olmadigini

anlayabiliriz.

Modernizm elbette belirli bir giinde ya da yilda degil, pes pese yasanan bir dizi
degisim sonucunda baslamistir. Dolayisiyla, modernist roman; felsefe, din, siyaset,
sanat ve edebiyat anlayisinda gerceklesen birtakim degisiklikler sonucu baslamistir.
Bu baslangi¢c, modernist Amerikan romani baglaminda, Sherwood Anderson’in
Winesburg, Ohio ya da Ernest Hemingway’in Gtines de Dogar gibi, buglin modernist
kanonda vazgecilmez bir yeri olan bazi kitaplarin yayin yiliyla ilintilendirilir. Stiphesiz
bu kitaplar kendilerinden 6nce ve kendi dénemlerinde yazilan yaygin 6rneklere tepki
olarak yazilmis eserlerdir ve Michael Levensonun da belirttigi lizere, bu tepki
“yaratict bir siddet” bicimini almistir. Zira modernizmi baslattigl séylenen yazar ve

sanatgilarin amaci;

Sadece hayal giicinu 6zgurlestirmek degildir; amag¢ her seyden 6nce
zorbaliga, gazeteciligin, muhafazakar izleyicinin, tirkek okurun, politik
ve dini ortodokslugun baskisina meydan okumaktir. Bu insanlarin
sahsen anlattigi hikayelerin pek cogu zorbalik ve karsi c¢ikma
oyktuleridir. Zorbanin ismi degismistir -Editér, Hanimefendi,
Kamuoyu, Sermayedar, Muhafazakar- ama senaryo her olursa olsun,
zorbanin dar gortsluliglh sanatin siddetini tartismasiz hakl

cikarmistir (Levenson, 2005, s. 2).

Levensonun zorbaliga karsi cikma diye tanimladigi, edebiyatin cesitli
kurumlarca kisitlanmasi ve artik edebiyatin gtincel duyarliligi aktarma ve yansitma
yetenegini kaybetmesi sonucu yeni bir edebiyat akiminin dogmasidir; eskimis ve
islevini yitirmis edebi geleneklerin yok edilerek yeni bir edebiyatin olusmasidir.
Virginia Woolf ayni1 zorbaliga 1919 yilinda “Modern Fiction” baslikli yazisinda edebi

gelenegi bir “tiran”’a benzeterek ve cagdasi yazarlar dolayli olarak bu tirana karsi
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koymaya cagirarak (1984, s. 160) isaret etmistir. Glincel yasami1 yansitmayan, o anda
yasanan dertleri ve duyarhliklar1 yansitmayan bir edebiyatin dogal olarak gelecegi
olamazdi ve modernizmin basladigi yillarda, yani 19. ylizyilin son yillarinda gelenegin

zorbaligina, baskisina ve kisitlamalarina karsi cikmak kacinilmaz bir hal almisti.

Cogu kuramcinin belirttigi tizere modernizm gelenekten ciddi bir kopustur.
Herbert Read’in modernistleri “Avrupanin bes ytiz yullik cabasina surt cevirmek’le
suclamasi bosa degildir (aktaran Stevenson, 1992, s. 5); modernizm kimilerine gore
yikici, sarsicit bir guctiir. Bradbury ve MacFarlane’e gore, 6rnegin, modernizmi
belirleyen unsurlarin basinda “radikal yenilik, parcalanma ve sasutma estetigine...

[ve] paradoksa yénelik egilimler” gelmektedir (aktaran Giles, 1993, s. 172).

Ancak bu parcalanma ve paradoksa meyleden sarsici ve yikici gii¢c ne birdenbire
ortaya cikmistir ne de monolitik bir anlayis ya da akimdir. Modernizmi bir akimlar
dizgesi ya da bir dizi akimin sonucu olarak gérmeliyiz. Unlii sanat tarihcisi E. H.
Gombrich Sanatin Oykiisti kitabinda 19. ytlizyili ele aldigi béliime “Stirekli Devrim”
basligini koyar ¢iinkti ylzyillardir stiregelen resim geleneginin parcalanmasiyla, 19.
yuzyll Realizmle baslayip kisa bir stirede izlenimcilik (Impressionism), Noktacilik
(Pointilism), Ifadecilik (Expressionism), Ilkelcilik (Primitivism) ve Kuibizm (Cubism)
akimlarina sahit olur (1986, s. 395-441). Edebiyatta da durum farkl degildir.
Modernizmi bir “akimlar akimi” olarak tanimlayan Bradbury ve MacFarlane
modernizmin takvimsel baslangicini belirlemenin ¢ok zor oldugunu soéylemekle
birlikte, ilk adim icin Paris Bohemine isaret ederler. Sonrasinda edebiyat,
modernizme ulasana kadar, Dogalcilik (Naturalism), Ruhani Dogalcilik (Psychic-
Naturalism), Izlenimcilik, Sembolizm, Neo-romantizm, Ifadecilik, Dekadanlik,
Vorticism ve Imgecilik (Imagism) gibi adlarla anilir (1986, s. 191-205). Bu edebi
akimlarin her birinin modernizme ne mesafede oldugunu ya da modernizme ne kadar
katk1 yaptigini belirlemek olanakli degildir. Ancak s6zU gecen déneme, kolaylik adina,
proto-modernizm adini yakistirabiliriz — belki modernizm kadar cesur olmayan,
Michael Levenson’in ifadesiyle “yaratict siddet’i tim glclyle kullanmayan ama
gecmisten gelen bazi gelenekleri strdurtrken, bazi gelenekleri yikan ve yeni
onermelerde bulunan bir akim. Bu gozle bakildiginda Kate Chopin’in Uyanis romani,
ozellikle yenilikci icerigi sebebiyle Amerikan proto-modernizminin etkili bir érnegi

olarak gorulebilir.

Malcolm Bardbury’e gére 189071arin en dikkate sayan kadin yazari (1992, s. 22)
olan Kate Chopin bugtin Amerikan edebiyatinin vazgecilmez, temel yazarlarindan biri

olarak kabul edilse de 6ldtigi yillarda neredeyse hic okunmayan, adeta unutulmus
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bir yazardir. Bunun sebebi yazdig: ve yasadigr dénemde okur, editérler ve yayincilar
tarafindan tam olarak kabul gérmemis olmasidir; acik ifadeyle avant-gard bir yazar
olmasidir. Necla Aytir, 1992 yilinda yazdig bir yazisinda Chopin’i yasadigi donemde
edebiyat cevrelerinin disinda kalmis, 6nemli elestirmenler tarafindan gérmezden
gelinmis, “tantnmanmus” bir yazar olarak tanimlar (2010, s. 130). Oysa ilk 6yku kitabi
yayinlandiginda gazete ve dergilerde Chopin’le ilgili ytizden fazla yazi yayinlanmistir.
Chopin’in kanona tekrar kazandirilmasinda énemli bir role sahip olan Per Seyersted
bu paradoksu soyle acikliyor: Chopin, ilk 6ykt kitabinin yayinlanmasindan aldig:
cesaretle daha cesur ve radikal o6ykuler yazmaya baslar; oykulerindeki kadin
karakterler artik “daha ihtirasl ve 6zgiir’diirler. Ancak Amerikan yayin sektérii cesur
Chopin’i sevmez; yazar yayinci bulmakta gicliik ceker. Unlii 6ykiisti “Bir Saatin
Oykuistt”, Century dergisi tarafindan “ahlaki degerlerden yoksun” olmasi sebebiyle
reddedilir. Ikinci 6ykii kitab1 A Night in Acadie 1897 yilinda yayinlandiginda basin ilgi
gostermez. Ilgi gésterenler de Chopin’in sanatinmi éverken kitaptaki “terbiyesizlik’i ve
erotik atmosferi elestirmektedirler (1988, s. 25). Kate Chopin ise bu siralarda Uyanis

yazmaktadir.

Oykiilerindeki isciliginin éviilmesi ve icerigin ahlaken sorunlu bulunmasi
Chopin’in yazarlik hayatinda hep karsilastigi bir durum olmustur. Home dergisi
yazarin daha ilk 6éyktistind, iyi yazilmis olmakla birlikte, “nahos” bir olay: anlattig
icin reddeder. Chopin ilk romanini yayinladiginda, bir elestirmen yazarin tislubunu
overken insan dogasinin olumsuz ydnlerini yansitmasi sebebiyle romanin icerigini
yanlis buldugunu belirtmistir. Nation dergisi de yazarin isciligini ve sanatini 6vmus,
ama ahlaki bakis acisina itiraz etmistir (Seyersted, 1988, 24). Kisaca soOylemek
gerekirse, 6zgurlik fikriyle kurulan, demokrasiyle yonetilen Yeni Dulnya olarak
tanitilsa ve bilinse bile, Amerika 1800’lerin sonunda Viktorya Cagi bagnazligindan
muaf degildir. Kate Chopin’in maruz kaldig editdér ve yayincilar ise bagnazlikta
siradan insandan farkli degildir, 6zellikle de mesele cinsellik ve kadin cinselligi

oldugunda.

Chopin’in Uyants romani Ust-orta sinif bir kadinin cinsel ve varolussal uyanisini
anlatmaktadir. Chopin’in ¢cogu cagdasina kalirsa kadinlarin, varolussal ya da cinsel
herhangi bir uyanis yasamasi oldukca gereksizdir ¢ctinkli zamanin ruhu, yani 19.
yuzyil ideolojisi, kadina kim oldugunu ve cinselligin onun icin ne anlama gelmesi
gerektigini ayrintili bir sekilde anlatmaktadir. Ylzyildaki orta sinif ahlak: zaten kadini
tanimlamis ve kadinlara bir kimlik dikte etmistir. Bu baglamda, romanin ana

kahramani Edna Pontelier'in uyanis1 bash basina kadin karakter geleneginden bir
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kopustur. Leslie A. Fiedler Love and Death in the American Fiction adl1 kitabinda 20.
Yuzyil Amerikan romaninda, Fransiz edebiyatinda sikca gériilen “kanli canli, ihtirash
kadinlar’a hemen hic¢ rastlanmadigini séyler ve William Dean Howels’in bu konuda
sadece Hawthorne’u takdire sayan buldugunu séyler (1960, 273-274). Willa Cather’in
1923’te yazacag1 A Lost Lady’nin ana kadin karakteri bile cinselligine ve kimligine
Edna gibi ihtirasla sarilamayacaktir. Dolayisiyla Amerikan romaninin o6nceki
donemlerinde Edna gibi bir kadin figliri yoktur ve romanin proto-modernist
yonlerinden biri budur. Roman, cinselligin tabu oldugu bir dénemde, benligi ve
cinselligi yltzyilin genel algisinin ¢cok 6tesinde bir duyarlilikla ele almaktadir. Chopin
bu yonuyle devrimci bir yazardir. Karaktere odaklanmak, ana karakteri yansitici
bilin¢ olarak kullanmak ve serbest diistince aktarimi gibi modernist teknikler
kullanmas1 da caginin 6tesindedir; ancak, yazar anlati1 teknigi s6z konusu oldugunda
cogunlukla 19 yulizyil anlati geleneklerine baglh kalmistir. Kisaca, Uyanis geleneksel

edebiyatla modernizmi harmanlayarak, proto-modernist gériinimiine kavusmustur.
Modernist Temalar, Modernist Temaslar

Uyanis bir kadinin varolussal ve cinsel uyanisini ele aliyorsa da aslinda 19.
ylzyillda orta sinif kadinin toplumsal bir kimligi ve benligi yoktur ya da yok
sayillmaktadir. Bir kadin, Barbara Welter’in deyisiyle ancak bir es, anne, kiz kardes
ya da kiz evlat oldugunda bir kimlik kazanabilmektedir; bir birey olarak degeri
yoktur. 19. ytizyilda kadinlara bicilen toplumsal kimligi ortaya cikarmak icin 1820-
1860 yillar1 arasinda yayinlanan poptuler yayinlari tarayip “The Cult of True
Womanhood: 1820-1860” basliklh etkili yazisini kaleme alan Welter, ytzyildaki orta

sinif kadin algisini soyle 6zetlemektedir:

Bir kadinin kendi, kocasi, komsulari ve toplum tarafindan
degerlendirilmesinde kullanilan Gercek Kadinlik 6zellikleri dort buyuk
erdeme bollinebilir: dindarlik, saflik, itaatkarlik ve evcimenlik. Bu
erdemler bir araya geldiklerinde, anne, kiz evlat, kiz kardes ve es
anlamina gelirler. Bu 6zellikler olmadiginda, kadinin Ginli, basarisi ve
servetinin hicbir anlami yoktur. Ancak bunlar oldugunda mutluluk ve

glc sahibi olabilir (1966, s. 151).

Welter’in de isaret ettigi tizere, 19. Ylizyil Amerikan toplumu, énceki dénemlerde
de oldugu gibi kadinlara birey olma sansi tanimamaktadir. Bir kadin ancak bir es
yoluyla aile kurumuna girdiginde deger gérmektedir. Kadin ancak anne, kiz evlat, kiz
kardes ya da es oldugunda toplum tarafindan kabul edilmektedir. On dokuzuncu

yuzyilda “sosyal alanlarin ayrilmast gerektigi gériistine dayandirilip, erkek hiikmiine
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ayrilmis olan kamusal alandan ayrilan ev alani kavrami kadwnlarnin kendilerine yeni
kadinlik ve aile yasamui tizerine idealler gelistirmeleri icin ayrilan tek alan olarak
tarumlanmustir’” ve aslinda bu idealler kadinlar1 kamusal alandan uzak tutan ev hayati
kavramini yuceltilmesi ile kadinlarin hem evde hem de kamu alaninda 6zgurligu
kisitlayan s6zde idealler olarak konumlandirilmistir (Gtizel Kosker, 2017, s. 25).
Kadinin bir birey olmasi, ylizyilin sézde ideallerine boyun egmemesi toplumca kutsal
sayillan dindarlik, saflik, itaatkarlik ve evcimenlikle celisecegi icin boéylesi kadinlar
toplumca kabul edilmez ve norm dis1 sayilir. Tipki Kate Chopin’in roman ve
oyktlerinde kendilerine diretilen rollere karsi ciktiklar icin yadirganan kadin

kahramanlar: gibi.

Uyanis'in kadin kahramani Edna bir kimlik savas1 vererek ytizyilda hakim olan
ve yukarnidaki alintida Barbara Welter tarafindan o6zellikleri tanimlanan Gercek
Kadinlik mitini alasag etmektedir. Bu yikict ve yeniden yapict mucadele, ytzyilin
kadin algisiyla ilintili olarak, Edna’nin kendine diretilen biittin rolleri sorgulamas:i ve
reddetmesi anlamina gelir. Roman basladiginda Edna ailesiyle birlikte Grand Isle’da
yaz tatilini gecirmektedir ve romanin daha ti¢lincti bé6limutinde, kocas1 tarafindan
yeterince ilgili bir anne ve es olmamakla suclanir. Mr. Pontellier geleneksel bir is
adamidir ve Gercek Kadinlik mitine siki sikiya inanmis gérinmektedir. Sahilden
yanmis bir sekilde dénen karisina “zarar gérmiis degerli, sahsi bir malina bakar gibi”
(s. 3) bakmasindan Edna’y1 sahiplendigi, onun kendine ait bir varlik olarak gérdiga
anlasilir. Mr. Pontellier ayni gece saat on birde bilardo oynamaktan geldiginde
uyumakta olan Edna’yr uyandirip ginuin siradan olaylarini sevkle anlatmaya baslar.
Karisindan “kisa ve yannm yamalak cevaplar” (s. 7) aldiginda karisinin kendisine
yeterince ilgi géstermedigini distinir. Uyumadan 6nce cocuklar1 kontrol eder ve
karisina birinin atesi oldugunu soyler. Edna kocasiyla ayni fikirde degildir. Yasanan
kisa bir tartismadan sonra Mr. Pontellier yatip uyurken, Edna aglama krizine girer.

Ancak, neden bu kadar cok agladigini kendisi de anlayamaz:

Neden agladigi sorulsa soéyleyemezdi. Bu geceki gibi olaylar
evliliklerinde oldukca sik yasanirdi... Bilincinin tanimadig
kisimlarindan ¢ikmissa benzeyen tarif edilmez bir sikinti, tim varlhigini
kapliyor, icine belli belirsiz bir keder saliyordu. Ruhunun yaz
guntinden gelip gecen bir golge, bir ses gibiydi. Tuhaf, yabancisi
oldugu bir his, bir ruh haliydi bu (s. 9).

Chopin bu alintida Edna’y1 yansitici bilin¢g olarak kullanmistir. Dolayisiyla,
alintidan Edna’nin yasadigi kederin sebebini bilmedigini anliyoruz. Ancak roman

ilerledikce Edna’nin bir kimlik bunalimi yasadigini 6greniyoruz. Romanin t¢linci
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tekil sahis anlaticisi bu durumu “... Mrs. Pontellier bir insan olarak evrendeki yerinin
farkina varmaya, bir birey olarak kendisi ve cevresiyle olan iliskilerini tanimaya
basliyordu” (s. 21) diye 6zetler. Baslangic bir sonraki glin iyice belirginlesir. Pontellier
ailesinin tatillerini gecirdikleri pansiyonda bir aksam eglencesi duizenlenir ve
pansiyonerlerden, 6nemli bir piyano sanatc¢isi olan Matmazel Reisz diger konuklara
piyano calar. O gece yasanan Uc¢ olay, Edna’nin uyanisina hiz kazandirir. Once
Matmazel Reiz’in caldig1 piyano ruhunda calkantilara yol acar. Edna “piyanoda bir
sanatciy ilk kez dinlemiyordu. Ama belki ilk kez hazirdi, belki ilk kez varligi sonsuz
hakikatin etkisine acik hale gelmisti” (s. 41). Muzik adeta Edna’ya can verir:
“Ruhundaki tutkulardt canlanan; savuruyor, kamgilyorlardt ruhunu, kusursuz
bedenine gtinbegiin carpan dalgalar gib?’ (s. 41). Edna ayni gece nihayet ylizmeyi
O0grenir. Robert yaz basindan beri Edna’ya ylizme 6gretmeye calismistir ama o gece,
belki de ruhundaki uyanisin etkisiyle, Edna kendi basina ytizmeyi basarir. Anlatici o
anki halini ilk kez yGriimeyi basaran, sonra da buyuk bir 6z giivenle ylrltiyen bir
cocuga benzetir. Bu cok yerinde bir benzetmedir ¢cinktl yuirimeyi yeni 6grenen bir
cocugun yurumesi de, ylzmek de, kullanildigi baglama bagli olmak kaydiyla,
O0zgurltigli sembolize edebilir. Ylizmek hem insanlarin kismen c¢iplak olmasina hem
de suyun akiskanlg icinde yercekimi etkisinden daha az etkilenmeleri sonucunda
rahat hareket edebilmelerine olanak sagladigr icin su/deniz 6zgurltkle
o0zdeslestirilebilir. Kismi bir 6zgurltige kavusan Edna 6yle bir coskuyla dolar ki o anki
ruh hali “uzaklara, daha énce hicbir kadinin aclmadigt kadar uzaklara aciumak
istiyordu” (s. 44) diye aktarilir. O gece yasanan son olay Edna’nin eve gelip gecenin
geri kalanini bahcedeki hamakta yatarak ve diisinerek gecirmek istemesidir. Saat
bir hayli gec olmustur ve kocasi buyurgan bir tavirla Edna’dan yatak odasina

gelmesini ister. Kocasinin tavr1 Edna’y: cileden cikarir:

iradesi alevlenmis, inatci, direngen bir hal almisti. Reddetmekten,
direnmekten baska hicbir sey yapamazdi o an. Kocasinin daha 6nce
kendisiyle béyle konusup konusmadigini ve kendisinin buyruga
boyun egip egmedigini distndud. Elbette boyun egmisti, boyun
egdigini hatirliyordu. Fakat icindeki o duygulara ragmen nasil ya da

neden boyun egdigini anlayamiyordu (s. 50).

Edna sorgulamasini kocasina ilk kez kars1 ¢ikarak stirdurir ve séyle der: “Iceri
girmek istemiyorum, girmeyi distinmiiyorum. Benimle bir daha béyle konusma, sana
yanit vermem” (s. 50). lyice uykusu gelip iceri girmeye karar verdiginde, icinde

bulundugu durumu “harikulade, grotesk, imkansiz bir riiyadan” (s. 50) uyanmaya

| 815 |




l Senol BEZCI DTCEF Dergisi 65.2(2025): 809-830

benzetirken, 19. yuzyil kadininin 6zgur bir hayata ne kadar yabanci oldugunu ve

boylesi hayati nasil niteledigini okura gésterir.

Edna’nin 6zglrligtintin 6ntindeki engel toplumca kendisine ytklenen rollerdir.

&«

Oysa bu rolleri bilinc¢li bir tercih sonucu tstlenmemistir. Evliligi, 6rnegin, “..tlimiyle
rastlanti eseriydi; bu bakimdan, Kader’in hiikmii olarak maskelenen pek cok baska
evlilikle benzerlik gdsteriyordu” (s. 29). Kocasini sevse bile ona karsi hicbir arzu
duymadig ancak baska bir erkekle, Arobin’le 6plistiglinde anlasilir zira anlatici
Edna’nin o andaki ruh halini “hayatinda ilk kez bir éptlismeye karsuik veriyordu
beden?” (s. 137) diyerek aktarir. Yizyil kadininin kimliginin en énemli parcas: olan
anneligi de Edna diger kadinlardan farkli yasar. Romanda yuzyil toplumunun ideal
kadinini sembolize eden Madam Ratignolle cocuklarinin tizerine abartili bir sekilde
titrerken, Edna’nin sevgisi ve ilgisi, samimi olmakla birlikte mesafelidir.
Cocuklarindan uzak kaldiginda, onlar: 6zler ama bir yandan da onlarin yoklugunda
kavustugu 6zgurlik hosuna gider. Ancak, bir giin Madam Ratignolle ile konusurken
kendi benligini cocuklarinin da tustiinde tuttugunu Ogreniriz. Edna arkadasina
kendini, cocuklar: da dahil, hi¢c kimse icin feda etmeyecegini sdyler. Tipik orta sinif
kadini olan arkadasi Madam Ratignolle, Edna’y1i anlamaz; Edna da bu fikri tam
benimsememistir dogrusu; aciklamaya calisir: “Temel olmayan seylerden vazgecerim;
paramdan, carumdan vaz gegerim cocuklarnim icin. Ama kendimden vaz gegmem. Daha
da acitk anlatamam bunu, benim de daha yeni yeni anlamaya basladigim, yeni yeni

ortaya ¢ctkan bir sey” (s. 77).

Yeni yeni ortaya cikan sey zamanla gelisir. Edna 6nce haftalik kabul glinlerini
iptal eder. DuUgunlerin “diinyanin en acikli gdsteriler?” (s. 111) oldugunu soéyleyerek
ablasinin digintine gitmeyi reddeder. Nihayetinde tek basina kicik bir eve
tasinarak bir ressam olarak yasamaya baslar. Hatta yasadigi toplumu tamamen
karsisina alma pahasina, Arobin adinda kétt séhretli bir adamla, sadece hayatin
sikiciligini gidermek icin yasak bir iliski yasar. Kendisine ytiklenen toplumsal rol ve
gorevleri terk etmesinin sebebi, kendini tanimak ve hayatini yeniden kurmaktir.
Bunu Arobin’e soyle aciklar: “Cok yakinda... kendime bir cekidtizen verecegim, oturup
diistinecegim, ne karakterde bir kadin oldugumu anlamaya calisacagim. Ciinkt
samimi séyliiyorum, bilmiyorum. Bildigim biitlin ahlak kurallarina gdére cinsimin en
seytani, en kéti o6rnegiyim ben. Fakat nedense kendimi buna bir tirli ikna
edemiyorum” (s. 135). Edna’nin yasadig i¢ catisma ve degisim acisindan bakildiginda

Uyarus tam bir 6zglirlesme ve kendini bulma romanidir. Romanin sonunda Edna’nin
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intihar ettigi, elde ettigi Ozgurligli yasayamadigr dusunulirse de Uyanis bir

O0zglrlesememe romanidir.

Romanda Edna, kendinden oldukca genc¢ olan Robert’la platonik bir ask yasar.
Robert’in Edna’ya karsi hislerini ancak romanin sonunda 6greniriz. Robert, asik
oldugu kadin evli, yani bir baska erkege ait oldugu i¢in, askini icine atip baska bir
lUlkeye gitmisse de Amerika'’ya geri dondtiginde Edna’ya askini itiraf eder. Robert
aslinda karisini kendi mali gibi géren Mr. Pontellier’den ¢ok da farkli degildir. Bir
yandan Edna’ya “Beni seviyorduysaniz ne din ne sadakat ne baska bir sey engel
olabilirdi bize” (s. 181) derken, bir yandan da Edna’nin bir birey oldugunu unutup,
onu Mr. Pontellier’e ait bir varlik olarak gortir. Edna Robert’a “Artik Mr. Pontellier’in
miilkiyetinde degilim ben. Kime istersem ona veririm kendimi. Mr. Pontellier, ‘Buyur
Robert, senin olsun, mutlu olun,’ dese ikinize de gtilerdim” (s. 181-182) der ama Robert
Edna’nin evli oldugu fikrini kafasindan atamaz ve Edna’yla yeni bir hayata baslamay:
reddeder. Romanin sonlarina dogru Edna’nin onurunu korumak, onun adim
lekelememek icin bir kez daha ondan kacar. Oysa Edna coktan toplumun kendisiyle
ilgili verecegi her yargidan kendini kurtarmistir ve 6zgir benligine kavusmakta

oldugunu distinmektedir.

Romanin basindan beri kendisini en iyi anlayan insan oldugunu diustndtga
Robert’in da toplumun 6nyarg: ve basma kalip diistinceleriyle hareket ettigini gdrmek
Edna icin yikici olur. Edna intihar etmek icin girdigi denizde gittikce daha uzaklara
acilirken Robert’in kendisini asla anlamayacagini “Bilmiyordu Robert, anlamiyordu.
Hi¢c anlamayacakti” sézleriyle aklindan gecirir (s. 195). Hayatindaki 6zglrlesme ve
benligini bulma istegini harekete geciren Robert, ironik bir sekilde Edna’nin sonunu
getirir. Ancak, Edna’nin intiharinin tek sebebi Robert degildir. “Ona boyun egdirmek,
ruhunu émriintin geri kalaninda kélelige mahkim etmek isteyen, karsilarinda yenik
distiigii diismanlar’a (s. 194) benzettigi cocuklari ve kocasi Léonce’u dustnur.
“Hayatimin bir parcaswydt onlar. Fakat ona tim varligiyla sahip olabileceklerini
diistinmemeliydiler” (s. 195).

Bu fikirler aklindan gegmeden hemen 6nce kiyida mayosunu c¢ikarir, hayatinda

«©

ilk kez acik havada cirilgiplak kalir, “... kendini daha énce bilmedigi, tamidik bir
diinyaya gézlerini acan yeni dogmus bir varlik gib?’ hisseder (s. 194). Edna nihayet
yasama sirtini dénerek ve toplumun ve cevresindeki btlitlin insanlarin baskisindan
kurtularak kendi 6zglr benligine kavusmustur. Bu 6zglrlik hissi hem daha 6énce
bilmedigi hem de tanidik bir histir ama yasadigl toplumda strdurebilecegi bir his

degildir. O ylizden de intihar Edna’nin tek caresidir.
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Elestirmenler Edna’nin intihar1 hakkinda kimi akilc1 kimi akil dis1 pek cok sebep
6ne surmuslerdir. Romanda buna dair hicbir isaret ya da ima olmamasina ragmen
Edna’nin hamile oldugu ve bu yuzden intihar ettigi bile 6ne strdlmustir. Oysa
romanin zaman zaman konuskan ve mudahaleci anlaticis1 yukaridaki alintilar
disinda Edna’nin intiharina bir aciklama getirmemistir ama alintilardan da
anlasilacag tizere bulundugu toplumda benligini 6zglirce yasama sans1 gormedigi
icin intihar etmesi dogru bir yorum olacaktir. Zaten Robert Treu’nun da dedigi gibi,
hangi bakis acgisiyla yaklasirlarsa yaklassinlar, elestirmenler Edna’nin 6zgtrltk istegi
ve toplumun bu istegi lanetlemesinin intihar sebebi oldugu konusunda
birlesmektedirler (2000, s. 29). Edna’nin “Temel olmayan seylerden vazgecerim;
paramdan, carumdan vaz gecerim cocuklarnim icin. Ama kendimden vaz gecmem” (s.
77) demesi ve kocasini ve cocuklarini ona boyun egdirmek isteyen diismanlar olarak
goérmesi, onlarin bireysel degil toplumsal islevinden kaynaklanmaktadir. Romanda
birkac kez anlatildigi tizere Edna cocuklarini cok sevmektedir. Arzuya dayanmayan
asksiz bir evlilik yapmissa bile kocasini da sevmektedir. Ancak onlar Edna’y1 Gergcek
Kadinlik mitine sokan unsurlardir ve bu mit Edna’nin “kendim” diye tanimladig:
varolusuna engel olmaktadir. Dolayisiyla, bir es ve anne oldugu surece Gercek
Kadinlik mitine mahkam olacagini, kendisine diretilen rolle yasamak zorunda
kalacagini ve asla bireysel 6zglir benligini sirdliremeyecegini bildigi icin intihar eder.
Margareth Culley’in deyisiyle intihar Edna’nin kendini “birisinin kizi, birisinin karist,
birisinin annesi, birisinin metresi’ olma toplumsal rollerinden kurtulus girisimidir

(aktaran Kim, 2011, s. 70).

Goruldugt tUzere Uyanis ilerde modernist edebiyatin tipik temas: olan
yabancilasma kavramina odaklanan bir romandir. Edna’nin intihar etmesinin sebebi
icinde yasadigi toplumun degerlerinin tamamen disinda kalmasi, bu toplumun
degerleriyle hayatina bir anlam verememesidir. Toplumun kadinlara direttigi ve
Barbara Welter'in Gercek Kadinlik Miti diye adlandirdig: iki ytizli ve baskici deger
sistemi icinde yasayip giden pek cok kadin vardir ama Edna bunlardan biri degildir.
Bu mit o kadar baskindir ki mitten herhangi bir sapma goésteren kadinlarin akil
sagliklar1 sorgulanir. Romanda karisinin degisimini géren Mr. Pontellier’in karisiyla
konusmak yerine aile doktoruna danismas: manidardir. Bu gercek, toplumun
Edna’y1 bir birey olarak kabul etmekten, Edna’nin 6zgir ve 6zgin bir kadin olarak
varolusuna izin vermekten cok uzak oldugunu bir kez daha gbstermektedir. 19.

yuzyll toplumu kadinin birey olmasini yasaklarken onu pek cok seyden mahrum

etmistir; cinsellik de yasaklanan olgulardan biridir.
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Cinsellik tutucu toplumlarda buglin bile bir tabu olma 6zelligini korumaktadir.
19. ylzyil Amerikan toplumu ise hem kadinin toplumsal roli hem de kadin cinselligi
yonunden oldukca kuralci ama bir o kadar da kafas1 karisik bir toplumdur. Charles
E. Rosenberg’in “Sexuality, Class and Role in 19th-Century America” yazis1 19. ytzyil
cinsel ideolojisi baglaminda pek cok acidan zihin agici ve aydinlaticidir. Yazidan
oncelikle cinselligin konusulmayan, tartisiilmayan bir konu olmadigini 6greniyoruz.
Aksine yuzyil, celiskili bildirimlerle dolu olsa da zengin bir cinsellik literattrt
Uretmistir. Bir yanda cinselligin dogal, keyifle yasanmas: gerektigini ve
yasanmadiginda sorunlara yol actigini1 sdyleyen doktorlar varken, 6te yanda sadece
Ureme amacli yasanmas: gerektigini 6ne sliren bagnaz Hristiyan din adamlan
bulunmaktadir. Toplumda da ciddi bir karmasa hikim sUrmektedir. Erkeklere,
ozellikle de genc erkelere kendilerini cinsel durtllere teslim etmemeleri séylenirken,
efemine hareketlerden kacinmalari, fiziken giiclii, cinsel olarak da agresif olmalar
salik verilmektedir. Muhafazakar gértis ayda bir kez yasanan cinsellige izin verirken,
daha liberallere gore isinde glictinde bir erkegin cinsel faaliyete haftada bir kez hakk
vardir. Kimisi genclerin koétti yollara sapmamasi icin erkenden evlendirilmesi
gerektigini savunurken, kimisi de evlilik i¢in 25 yasina kadar beklenmesi gerektigini
soylemektedir. Dénemin 6nemli bir doktoru kitabinda tst sinif kadinlarinin cinselligi
23 yasindan sonra igrencg bir gdérev addettigini yazdiktan birkac¢ sayfa sonra orgazmin
ozellikle kadin saglig: icin cok énemli olduguna vurgu yapmaktadir. Siradan erkekler
istekli bir es isterken, asir1 istegin aldatmayla sonuc¢lanacagindan korkmaktadirlar.
Yuzyill bitmeden nemfomani icat edilir. Donemin baskici dini dikteleri ve tibbi
gorusleri arasinda bariz bir celiski vardir. Tibbi otoriteler cinselligin dogal ve gerekli
oldugunu soylerken bile dini otoritelerle ciddi bir catismay: géze alamazlar ve en
radikal tip adami bile, cinsellik s6z konusu oldugunda temkinli, 6l¢tili ve makul
olmak, ihtirasa kapilmamak gerektigini séylerler. Cinselligi rahat ve denetimsiz
yasamak sadece zevk duskini zenginlere ve dustk ahlakli fakirlere atfedilir.
Toplumun orta sinif kadin ve erkege bictigi cinsel ve toplumsal roller cok belirgindir.
Erkek cinsel fatihken, kadin sadece tireme amach sevismelidir ve cocuk dogduktan
sonra da butin enerjisinin cocugun bakimina ve yetistirilmesine yoéneltmelidir.
Kadinlardan cinsel ihtiyaclarini inkar etmeleri, pasif, yliksek ahlakli ve anag¢ olmalar:

beklenmektedir (131-144).

Rosenberg’in de isaret ettigi tizere kadinin cinsel ve ideolojik insas1 orta sinif
kadinlarini hedef almaktadir, tist ve alt sinif, ahlaksizliklar1 ytztinden bu insa
cabasinin disinda tutulmuslardir. Rosenberg’in arastirmasina benzer bir calisma

yapan Carl N. Degler “What Ought To Be and What Was: Women’s Sexuality in the
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Nineteenth Century Author(s)” baslikli yazisinda benzer sonuclara ulasir. 19 ytizyilda
ozellikle orta sinif kadinlar icin yazilan tavsiye kitaplarini ve tibbi kaynaklar: tarayan
yazar da, kadin cinselligi konusunda tibbi otoriteler arasinda da ciddi farklilagmalar
oldugunu soyler. Kimi otoriteler cinselligin dogal ve mutluluk verici bir olgu oldugunu
dile getirirken kimisi baskilama ve denetimden yanadir, kadinlarin cinsellikten keyif
almadiklarini iddia etmektedir. Ancak, yapilan calismalar orta sinif kadinlarin bu
yargilara katilmadigini géstermektedir. Kadinlar, dergilere gébnderdikleri mektuplarda
ve cevapladiklar1 anketlerde sadece kendi keyfini diisiinen ve kadinin ihtiyaclarini
gbzetmeyen duyarsiz kocalardan sikayet etmektedir. Ote yandan, esinin daha istekli
ve ihtirash olmasini isteyen hatir1 sayilir sayida erkek de vardir. Degler, bu karmasik
tablodan su sonucu c¢ikarmaktadir: 19 ytzyilin tavsiye kitaplar: ve cogu tibbi kitap,
toplumun gerceklerini g6z ardi edip, cinsellik konusunda normatif ve buyurgan bir
tavir sergilemislerdir. Viktoryen cinsellik anlayisini kullanarak, orta sinif icin bir

cinsel ideoloji belirlemislerdir (1974).

Bahsi gecen calismalarda da goéruldigt tizere 19. ylzyil Amerika’sinda kadin
kimligi ve cinselligi konusunda ciddi bir insa cabasi vardir. Toplumda bu tur
tartismalar stirerken edebiyatin ve romanin toplumun gerisinde kaldigini séylemek
yerinde olur. William Dean Howells ve “zarif edebiyat gelenegi’nin s6ézcisti George
Santayana gibi edebi liderlerin hijyenik ve tutucu bir edebiyatin sézculiginu
yapmast bu durumu ortaya koymaktadir. Howells, 6rnegin, Criticism and Fiction’da
Amerikan romani icin uygun olan ve olmayan konular oldugunu belirtip yazarlarin
“son derece masum Amerikali gen¢ kiz1” diisiinerek konularini se¢cmeleri gerektigini
soyler, “gayr-i mesru iliskiler’i konu edinmekten kacinilmas: gerektiginin altini cizer.
Amerikal1 yazarlar genc kizin “zevkine ya da ahlakina halel getirebilecek tek bir satir
bile yazmamali, tek bir karakter bile yaratmamalidir” (aktaran White, 1990, s.8).
Amerikan edebiyatinin dekami diye anilan Howellsin bu satirlar1 Uyanis
yayinlanmadan sekiz yil énce yazdigi disuntlirse Kate Chopin’in karakteri Edna

Pontellier’in dénem edebiyati icinde ne kadar sira disi kaldig1 anlasilabilir.

Romanin basligiyla imlenen uyanis 6ztinde varolussal olsa da cinsel uyanis da
romanda o6nemli bir yer tutar. Bu uyanis baslangicta sadece arzuya dayanir.
Kadinlardan cinsel dirtiilerini bastirmalar: istenen bir cagda, Edna arzularini ancak

[13

o6zgurltik duygusunu icinde iyice hissedince serbest birakir. Edna 6énce Robert “tipkt
gtinesli gtinlerde akla gelmeyen gtinesi bulutlu bir gtinde ézler gib?’ (s. 43) 0zledigini
kendine itiraf eder. Bir gece sessizce yan yana otururlarken, Edna’nin icindeki arzu

ilk kez dolayli olarak ifade edilir. Robert bir isi bahane edip belirsiz bir stireligine
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Meksika’ya gittiginde ise Edna acik acik “onsuz hichir seyin tadi yok” diyecektir (s.
77).

Romanin yayinlandigi cagda okurun daha cok tepkisini ceken muhtemelen
Edna’nin Arobin adinda bir gencle yasadigi asksiz cinsel birlikteliktir. Arobin sehirde
kadinlar1 bastan cikarmasiyla Gin yapmis bir genctir ve Edna’yla karsilasmasi
tesadufidir. Ancak ilk firsatta Edna’ya kur yapmaya baslar. Edna basta karsilik
vermese de ama Arobin’in “gézlerindeki ctiret Edna’min icindeki eski, kaybolan
benligine itici gelse de uyanmakta olan duygularint sahlandiryyordu” (s. 127). Anlatici
“Arobin onun igin hicbir sey ifade etmiyordu” (s. 128) der ama davranislarindan ve
elini 6plustnden etkilendigini de belirtir. Kisa bir stire sonra Edna’nin Arobin’i
“gérmedigi ya da animsamadigt giin” (s. 129) olmaz. Anlatici gen¢ adamin Edna’nin
“hayvanst gtidi’lerine (s. 130) hitap ettigini de ekler. Zaten Arobin, hayatindan
memnun olmadig bir dénemde, kendi deyisiyle sadece “bir seyler” (s. 125) olmasini
istedigi bir zamanda karsisina cikmis biridir. Intihar etmeyi diistindigiinde ise

“bugtin Arobin, yarin bir baskasi. Benim icin fark etmez’ (s. 193) diye diisinecektir.

Edna’nin Arobin’le yasadigi, askla masumlastirilacak, mazur gésterilebilecek bir
iliski degildir. Sadece cinsellige dayanan bir iligski olmas1 sebebiyle toplum nezdinde
kesinlikle kabul edilmez bir iliskidir. Ustelik Edna, Maria Mikolchak’in da dile
getirdigi tizere yasadig iliskilerle ilgili hi¢c pismanlik duymaz ve dénem okurunun
tepkisini cekenin aslinda Edna’nin kocasini aldatmasindan c¢ok, yasadigi bu
toplumsal ihlal icin hi¢ pismanlik duymamasidir (s. 34). Edna pisman olmak bir
yana, Robertla yasadigi duygusal iliskiye hakki oldugunu dtistintir. Edna, Robert’a
olan hislerini kendine itiraf ettiginde anlatici onlar1 soyle degerlendirir: “Robert’a olan
hisleri... ona aittiler; kendi duygulariydilar. Bu duygulart beslemeye hakk: oldugunu,
kendinden baska kimseyi ilgilendirmediklerini diistintirdd” (s. 77). Ozetle, Chopin
kadin dinyasini dénemin baskilarina ragmen eserlerinde cesurca ele almistir ve bu
yuzden Erik Margraf Chopin’in “eserlerinde cinselligi ele almaswun tarihi bir 6nemi
vardwr c¢linkti edebi kariyeri boyunca 6ykii ve romanlarninda cagdaslarinin kadin

dogaswla ilgili varsayimlarinin pek ¢coguna meydan okumustur” der (2005, s. 104).
Uyanis’in Anlat:1 Ozellikleri

Yazar, Uyanis romaninda tipki “Bir Saatin Oyktisii” ya da “Saygideger Bir Kadin”
gibi 6yktlerinde yaptig: gibi, toplumdan dislanmayi, okur ve elestirmen baskisini goze
alarak devrimci bir ¢ikis yapmistir. Ancak, roman teknigi s6z konusu oldugunda
yazar Uyanis’ta cogunlukla 19. ytizyil geleneklerine bagh kalmistir. Hatta kimi zaman

santimantal yazarlarin tinlem isaretleriyle dolu, heyecanli seslerini bile kullanmistir.
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Buna ragmen karaktere odaklanmak, karakteri yansitict bilin¢ olarak kullanmak ve
serbest dliistince aktarimi gibi modernist teknikler de kullanmistir ki bu da romanin

proto-modernist yontint vurgulamaktadir.

Roman 19. yuzyil geleneklerine uygun olarak bir ticiinct tekil sahis anlatisidir
ve anlatinin cogunu, karakter diyaloglari degil, her seyi bilen, her yerde olan tanrisal
anlaticinin aktarimi olusturmaktadir. Bu anlamda, Chopin, modernizmin temel
anlati1 tercihi olan “gdsterme” (mimesis) yerine “anlatma”y1 (diegesis) Ooncelemistir.
Anlatma kacinilmaz olarak, konuskan, gerektiginde sahneleri 6zetleyen ve okuru
yonlendiren, gicli bir anlatict varhigini gereksinmektedir. Ayni sekilde, 1920lerde
ozellikle Hemingway’le gindeme gelecek olan yogun diyalog kullanimindan da uzak

durmustur.

Oysa Joseph Warren Beach’in belirttigi tizere modernist romanin basat
ozelliklerinden birisi yazarin anlatidan! cekilmesidir. Fielding, Scott, Thackeray ve
George Eliot gibi modernizm Oncesi yazarlar, Beach’e gore, olaylar1 ve karakterleri
dogru anlamamiz1 ve bdylece dogru ve saglikli bir anlayis gelistirmemizi saglamak
icin romanin her yerine ntifuz ederler (1932, s. 14). Bunu yaparken de baskin olarak
kendi bakis acilarini kullanirlar ya da ¢ok degisken yansitici bilinclere bagvururlar.
Dolayisiyla, yazar bakis acisini belli bir karakterle sinirlamak yerine, istedigi her

karakteri ya da kendisini yansitici bilin¢ olarak kullanabilir.

Bu sebeple Alman elestirmen ve kuramci F. K. Stanzel modernizm o6ncesi
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romanlar1 “perspektifsiz’, modernist romanlar1 ise “perspektifli’ metinler olarak
niteler. Perspektifsiz romanlarda anlatici ve yazar: ayirt etmek oldukca zordur ¢ctinkt
yazar, anlaticiy1 sdzcil olarak kullanarak kendi degerlerini dile getirir. Bdylece anlatici
ve yazarin ideolojik perspektifleri 6rttistir (1988, s. 11). Karakter, tipki sahnedeki bir
kukla gibi, oynaticisinin diistincelerini dile getirmektedir. Bu baglamda, Uyanis’taki
anlaticinin ideolojik olarak, “Bir Saatin Oyktisti” gibi son derece radikal bir dykuiyti
kaleme alan kisiden, yani yazar1 Kate Chopin’den uzaklagsmadigini kolaylikla
gorebiliriz. Chopin karakteri okurla bas basa birakmak yerine, ideolojik bildirimi
onceleyip, Edna’y1 kendi fikirlerini yansitmak icin kullanmistir. Stanzel’in perspektifli

romanlarla kastettigi, 6zellikle Henry James’ten sonra yayginlasan, sadece belli

karakterlerin bakis acisiyla yazilmis anlatilardan oldukca uzaktir Uyanis.

1 Roman kuraminin hentiz gelismedigi donemlerde yazar ve anlaticinin ayni kisi oldugu dtstinulirdd.
Beach’in yazarin cekilmesiyle kastettigi aslinda anlaticinin suskunlasmasi ve olaylar ve karakterlerle
ilgili yorum ya da ac¢iklama yapmamasidir.
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Elbette Chopin’in anlaticisi 6nceki dénem anlaticilarina gore oldukca ketum ve
olcultidtir. Her seyi goren, her yerde olan, karakterin s6ze ya da davranisa
doktlmeyen hislerini bilen ilahi anlaticilik gutclerini kisitli olarak kullanir. Hatta
romanin basinda, bakis acisinin Mr. Pontellier’e teslim edildigi ilk bélimde sadece
kisa bir iki ciimle anlaticinin tanrisal gigclerini agik eder. Anlatici sayfalar boyu
sadece olan biteni anlattiktan sonra, Mr. Pontellier glines dogarken denize girdigi icin
kendisine sabahin cok uzun geldigini ekleyiverir. Bu yorum elbette Mr. Pontellier’in
ruh halini, icinden gecenleri bilen bir anlatici tarafindan yapilabilir. Bakis acisi

Edna’ya gectiginde ise, anlatici tanrisal anlatici gliclerini daha sik kullanir.

Romanda kullanilan aktarici biling ¢cogu zaman Edna'ya aittir. Zaten, iki kisa
sahne haricinde romanda Edna’nin bulunmadigi an yoktur. Bu ytizden de okurun en
yakindan tanidig, i¢c dinyasini en iyi bildigi karakter odur. Roman bildigimiz
anlamda entrikalardan ya da carpici olaylardan degil de modernist poetikaya uygun
olarak, karakterin i¢ diinyasinda yasadiklarindan olustugu icin okur en ¢cok Edna’y1
bilir. Romanin en 6énemli ikinci karakteri Robert’la ilgili verilen bilgi ya da Robertin
ic diinyasinin romana yansimasi bile oldukca kisitlidir. Kisaca, Uyanis Edna’nin

romanidir ve anlatict da Edna’dan yanadir.

Anlaticiy1 ister Kate Chopin olarak dustnelim ister de yazarin metinsel kisiligi
(implied author), ister de Stanzelin dedigi gibi yazarin sesini sirtlanan bir varlik,
anlatici kesinlikle cogu modernist érnegin aksine sessiz ve tarafsiz degildir. Ideolojik
olarak Edna’nin yaninda, Edna’nin karsitlarinin karsisindadir. Ornegin, Mr.
Pontellier Edna’y1 ana¢ bir kadin olmamakla sucladiginda, anlatict hemen Edna’y:

savunmaya baslar ve ironik bir tonda su satirlar1 ekler:

Gorunutse bakilirsa o yaz, Grand Isle’da ana¢ kadinlar cogunluktayda.
Biricik evlatlarina yonelik, gercek ya da hayal trtinti herhangi bir
tehdit oldugunda koruyucu kanatlarini acarak cevrelerinde pervane
olan bu kadinlari tanimak kolaydi. Cocuklarina asik, kocalarini
taparcasina seven kadinlard: onlar; bireysel anlamda kendilerini yok
etmeyi, kanatlanarak cocuklarina hizmet eden melekler olup ¢cikmay:

ayricalik sayiyorlard: (s. 11-12).

Anlatic1 ilerleyen satirlarda anac¢ kadinlarin cocuklarina gosterdikleri abartili 6zeni
hedefe alir ve yine ironiye basvurarak bu annelerin ¢cocuklarini soguktan korumak
icin diktikleri giysilerle alay eder: “Bu tulumlar, bacalardan asagt hain cereyanlarin
esecegi, 6ltiimctil soguklarin sinsi esintisinin anahtar deliklerinden iceri sizacagt kislar

icin tasarlanmistt” (s. 12-13).
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Anlatici Edna’dan yana olmayan karakterlere kars: daha saldirgan, daha acik
s6zludur: hasmane bir tutum takinir, ironinin 6tesine gecerek bu kisileri hor gorur.
Edna’nin babasi bu karakterlerden biridir. Baba, damadini Edna’ya fazla 6zgurluk
vermekle suclarken soyle der: “Cok hosgériiltistin Leonce... Otoriteni hissettirmen, onu
zorlaman gerek. Vuracaksin yumrugunu masaya! Kadinlart baska tiirlii idare
edemezsin. Séztime inan” (s. 119-120). Bu soézler elbette anlaticinin katilabilecegi,
kabul edebilecegi s6zler olmaktan cok uzaktir. Anlaticinin tepkisi sonraki ctimlede
gelir: Edna’nin babasi “... kendi karisini zorlaya zorlaya, mezara génderdiginin belki
de farkinda degild?’ (s. 120).

Anlatici sadece Edna’y1 ve onun ideolojik durusunu savunmakla kalmaz, okuru
da o durusa katmak icin metne miidahale eder. Zaman zaman, tipki Beach’in dedigi
gibi, olan bitene aciklik getirmek icin metne girer. 19. yuzyil anlaticilar1 gibi
paragraflar ya da sayfalar dolusu konusmasa da kisa duzeltmeler, aciklamalar
yapmaktan kendini alamaz. Ornegin, karisinin cok degistigini fark eden Mr.
Pontellier’in diistincelerini okura 6nce soyle aktarir: “Mr Pontellier ara sira karistnin
akli dengesini yitirmeye basladigindan kuskulaniyordu. Kendinde olmadigin acikca
gortiyordu” (s. 94). Mr. Pontellierin bakis acisini gésteren bu climlelerin yanlis
anlasilma ihtimalini géze alamayan anlatici, hemen metne girer ve okurun sahip
olmasi gereken bakis acisini olusturmak icin climleye soyle devam eder: “Daha
dogrusu, karisinin kendisini buldugunu, diinyanin karsisina ¢ikarken tistiimtize bir
giysi gibi giydigimiz yapay benligini glinbegtin bir kenara ittigini géremiyordu (vurgu
eklenmistir)” (s. 94). Aynm1 sekilde, romanin basinda Mr. Pontellier’in kendisini
elestirmesine neden buiylik bir tepki verdigini anlayamayan Edna’nin durumunu su
sozlerle ifade eder: “Kisacasi, Mrs. Pontellier bir insan olarak evrendeki yerinin
farkina varmaya, bir birey olarak kendisi ve cevresiyle olan iliskilerini tanimaya
basliyordu (vurgu eklenmistir)” (s. 21). Hatta daha ileri giderek duruma bir aciklama
getirir:

Yirmi sekiz yasindaki genc¢ bir kadinin ruhunun bu denli derin bir

bilgiye erisemeyecegi sanilabilir hatta belki bu kadar:1 kutsal ruhun

herhangi bir kadina genellikle ltutfettiginden bile fazladar.

Fakat her seyin, hele ki bir dinyanin baslangici, daima belirsiz,
karman corman, kargasasi ve fazlasiyla sikintilidir. Ka¢imiz bdyle
baslangiclarin icinden ¢ikmay1 basarabilmisizdir ki! Nice ruhlar yitip

gitmistir o kiyamette! (s. 21)
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Anlatici son iki ciimlesindeki heyecanli anlatimla aslinda tarafsiz olmadigini,
meseleye Edna’nin bakis acgisiyla yaklastigini acikca ortaya koymaktadir. Bu haliyle
onceki kusaklarin santimantal anlaticilarina bile benzetilebilir. Anlatici bu tavriyla
neredeyse olaylar: icinde bulunan ve olaylara insani tepkiler veren, Wayne Booth'un
deyisiyle dramatize edilmis bir anlatici haline gelir. Bu durumda anlaticinin nesnel

ve yansiz bir varlik olmasi1 mimkutn degildir.

Chopin, Uyanis’ta bliytik oranda geleneksel anlati yontemleri kullanmigsa da
yazdig1 dénemde hentiz anlati geleneginde yer edinmemis olan serbest konusma
aktarimini da basariyla kullanmistir. David Lodge, bu teknigi sOyle tarif eder: serbest
konusma aktariminda ti¢clincu tekil sahis anlatici, karakterin diistincelerini gecmis
zaman Kkipi kullanarak ve karakterden o diye bahsetmekle birlikte, anlatida
karakterin baz: ifadelerini direkt olarak kullanir. Anlatida zaman zaman “dedi” veya
“diye diisindi1” gibi konusmalar: ya da dusutnceleri sunan ifadeler kullanilmaz ve
boylece metinde anlaticinin varligi stirerken, karaktere daha yakin oldugumuz hissini
yasariz (1992, s. 43). Serbest konusma aktarimi kullanildiginda anlatici gecici olarak
varligini azaltip, karakteri 6n plana cikarir. Karaktere ait bazi ifadeleri tirnak icine
almadan kullandiginda, anlaticinin ve karakterin sdylemi birbirine karisir. “Dedi” gibi
anlaticinin varligina vurgu yapan ifadeler de azaldiginda, okur karakterle daha
dolaysiz, anlaticinin yarattigi mesafe olmadan iletisim kurar. Bu anlamda, serbest
distince aktarimini, bir baska modernist anlati teknigi olan icsel monologa
benzetebiliriz. Ancak, anlaticiy1 tamamen ortadan kaldirmadigindan mimesis ve

diegesis arasinda bir denge sagladigini da séyleyebiliriz.

Serbest konusma aktarimi Uyanis’a damgasini vuracak, romanin genel anlati
egilimini olusturacak kadar yaygin degildir ama Chopin’in bu teknigi basariyla
kullandigini soyleyebiliriz. Serbest konusma aktariminin okur icin zorlugu hangi
ifadelerin anlaticiya ve hangilerinin karaktere ait oldugunu anlamaktir ve bu ancak
anlaticinin ve karakterin soylem oOzellikleri ve romanin Oykuist iyi bilindiginde
yapilabilir. Ornegin, aksi ve asosyal bir kadin olarak tanitilan Matmazel Reisz’in,
romanda hakkinda tek bir olumsuz ciimle olmayan Madam Lebrun’a ilgili
dustnceleri, serbest konusma aktarimai olarak iletildiginde, o diistincelerin anlaticiya
ait olmadig: ve karakterin séyleyis 6zellikleriyle stislendigi ortadadir: “Matmazel Reisz
... bol bol cikolata yerdi... Onu acliktan élmekten kurtariyordu cikolata, zira Madam
Lebrun’un sofrasinda doymamin imkdant yoktu. Onun verdigi yemekleri verip bir de
tistiine para istemek olacak is degildi, ancak Madam Lebrun gibi densiz bir kadindan

beklenirdi bu” (s. 78). Madam Lebrun’la ilgili hicbir olumsuz beyanda bulunmamis
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olan anlaticinin kendisinden “densiz” sifatiyla bahsetmeyecegi ortadadir. Dolayisiyla

bu yakistirma Matmazel Reisz’e aittir.

Karakterle anlaticinin ifadelerinin karistirilmasi Edna’nin Madam Lebrun’u

ziyareti sirasinda daha belirgindir:

Madam hala beyazlar icindeydi, yaz aliskanligini strdartyordu.
Edna’y1 gozleri parildayarak coskuyla karsiladi. Mrs. Pontellier iceri
buyurmaz miydi? Ne ikram etseydi ona? Neden daha 6nce gelmemisti?
Ya sevgili Mr. Pontellier nasildi? Tatli cocuklar: nasildi? Mrs. Pontellier

hic boyle sicak kasim ay1 gérmis miyda? (s. 100)

Bu bolimde o6zellikle sorularin Madam Lebrun’a ait oldugu bellidir. Hele ki
anlaticinin Mr. Pontellier’e pek sicak bakmadigini distintlirse, ondan “Sevgili Mr.
Pontellier” diye bahsetmeyecegini asikardir. Anlatici ayrica Edna’dan ilk adiyla

bahsettigi icin ona Mrs. Pontellier diye hitabeden sadece Madam Lebrun olabilir.
Sonucg

Robert Burden her sanat eserinin, yaratilis stirecinde ortaya cikan iki karsit glicin
cekismesinden kaynaklanan catismayr bir bicimde c¢6zmesi gerektigini sOyler. Bu
karsit glcler gelenek ve yeniliktir (aktaran Onega, 1989, s. 70). Bir roman yazmak
icin klavyesinin karsisina gecen, ya da O6nline beyaz bir sayfa koyan her yazar
gelenekten faydalanirken, sadece eserine yeni unsurlar eklediginde yaptig iste bir
anlam bulabilir. Aksi takdirde, yani sadece gelenege yaslandiginda, yaptigi daha 6nce
yazilan eserlerin kopyasini ¢cikarmak olacaktir. Dolayisiyla her yazarin eserinde yeni
bir seyler denemek, gelenege yeniliklerle katkida bulunmak isteginde oldugunu 6ne

surebiliriz.

Bu gercek roman sanatinin baslangicindan beri gecerli olmussa da yazarlarin
gelenegi reddetmesi ve gelenege yeni unsurlar eklemesi modernizmin hemen
o6ncesinde, proto-modernist donemde daha kolay gézlenmektedir. Proto-modernizm
donemi pek cok akimin pes pese ortaya ciktigi, edebiyatin ve romanin siklikla
degistigi bir zamandir. Modernist edebiyat ve romandaki degisim ve gelisim de dogal
olarak zamana yayilmis ve akimin baslarinda gértlen kimi mindr 6zellikler baskin

hale gelip ileri modernizmi dogurmustur.

Kate Chopin’in Uyarnis romani da bu baglamda 6zel bir yere sahiptir. Toplumsal
diktelerin ve sartlandirmalarin disinda var olan 6zgir kadin benligini tartismaya
acmasiyla devrimci bir metindir Uyanis. Edna Pontellier karakteri araciligiyla 19.

yuzyilda kadinlarin ne kadar kistirilmis oldugunu okura gosterip, gormezden gelinen
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ya da bastirilmaya calisilan kadin cinselligini glindeme getirmistir. Temalar
bakimindan modernist bir roman yazmistir Chopin. Anlati yéntemi olarak tercihini
modernizm ve modernizm O6ncesi anlat1 tekniklerinden yana yapmistir. Bu anlamda
Robert Burden’in bahsettigi karsit glcleri dengeleyerek proto-modernist bir bas

yapita imza atmistir.

Summary

Literary modernism did not start on a day, in a month or a year or in a vacuum. It started
because of several minor and major philosophical, artistic and literary movements that
preceded it. Bradbury and MacFarlane trace it back to the Bohemia of Paris and state that
the transformation from realism to modernism included minor movements such as
Naturalism, psychic-Naturalism, Impressionism, Symbolism, Neo-Romanticism,
Expressionism, Vorticism and Imagism (1986, pp. 191-205). For all these movements paved
the way to modernism, they can be summed up in the term proto-modernism for the sake of
convenience. Modernism is almost synonymous with a certain “creative violence” according
to Michael Levenson because modernists created themselves fighting against the restrictions
of some social forces such as “the oppressions of journalism, of genteel audiences, of timid
readers, of political and religious orthodoxy” (2005, p.2).

Proto-modernists may not have been as bold as the modernists themselves, but they
paved the way for modernist authors. As an author writing at a time period between realism
and modernism, Kate Chopin sets a perfect example of American proto-modernism thanks to
her novel The Awakening published in 1889. Prior to The Awakening, Chopin’s subject matter
for her short stories, particularly after her first book, was always found objectionable by the
editors of her time. Although they liked her craft and writing style, they regularly found the
subjects she covered indecent. She was blamed for creating an erotic atmosphere and
passionate female characters in her short stories. However, Chopin was not discouraged by
the constant criticism she received and wrote her novel against the grain. The Awakening,
consequently, is very much unlike any other nineteenth century novel. Kate Chopin takes a
bold step through the content of her novel because the novel deals with a very unconventional
subject matter for its time: the existential and sexual awakening of a woman. However, her
narrative technique is mostly based on the traditional understanding of the 19th century.
Thus, the purpose of this paper is to argue that The Awakening is halfway between realism
and modernism or, simply put, it is an excellent work of proto-modernism due to its
revolutionary content and mostly traditional narrative technique.

One should consider the 19t century understanding of femininity so as to understand
how revolutionary the content of the novel is. An easy way to depict the gender ideology of the
century is resorting to Barbara Welter’s article titled “The Cult of True Womanhood: 1820-
1860”. Welter comes up with this article having studied almost all the popular women’s
magazines, advice books, gift books, sermons, novels targeting a middle-class female
readership and personal writing —such as diaries— published between 1820 and 1860. Her
conclusion is that a woman is considered a true woman only if she has the cardinal virtues
of piety, purity, submissiveness, and domesticity. Only when she has those virtues and is
related to a man in the form of a brother, husband, or father, does she have a value in the
society (1966, p.151). In short, the century usurped a woman of her right to be an individual
who has inherent and independent value. The protagonist of the novel, Edna Pontellier, rejects
all these values imposed on her when her existential awakening starts. At an age she is
expected to efface her identity to provide for her husband and children, she boldly announces
“I would give up the unessential; I would give my money, I would give my life for my children;
but I wouldn’t give myself” (2009, p. 52). This statement almost marks the beginning of her
awakening which is in part initiated by her relationship with a man younger than herself. The
relationship looks like an ordinary friendship in the beginning but later she acknowledges
and confesses that she loves this young man called Robert. He contributes to her awakening
symbolically by teaching her how to swim. Having tasted the freedom of moving on the surface
of the water, she starts to experience her freedom in the conservative society of the South.
She stops obeying her husband unquestionably, she rejects following ridiculous social
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conventions unthinkingly and finally she starts to live on her own as an artist instead of
spending her life as an obedient housewife. Her existential awakening, which is by itself a
modernist subject matter for a novel of the late- nineteenth century, is further developed
through her sexual relationship with a notorious young man. The age, as it did with gender
expectations, had strict sexual mandates for women that almost forbids getting pleasure from
sex even within marriage. Edna’s relationship is based purely on sexual gratification and
worse than that in the eyes of the conservatives of the time, Chopin presents a woman who
does not repent for having such an affair. This was probably the most shocking theme for the
nineteenth century reader and the most courageous modernist aspect of the novel.

In spite of her revolutionary modernist subject matter and themes, Chopin opts mostly
to employ traditional nineteenth century narrative techniques. She utilizes a dramatized and
intrusive narrator who openly favors Edna and displays hostility towards some other
characters. Resorting to irony and sarcasm, the narrator encourages the reader to side with
Edna against other characters and the ideology of the time. Consequently, just like the typical
nineteenth century writer, Chopin tries to manipulate the reader. However, Chopin uses some
modernist narrative techniques as well. Unlike her realist contemporaries, she narrows
focalization mostly down to Edna and presents her understanding and perception of the
events. Her point of view is more intensely felt when Chopin chooses to employ free indirect
speech, which is a common modernist narrative device. Thus, The Awakening, published in
1899 when the century is about to end and a new age is about to start, prophecies about the
future of American fiction through a combination of traditional realist elements and innovative
modernist traits.
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