Gelis Tarihi/Submission Date: 26.09.2024 Aragtirma Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 02.03. 2025 Research Article

DOI Number: 10.12981/mahder.1556581
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2025, Cilt: 18, Say1: 49, 297-320.

UC CAGDAS SAIR: HASMET, KOCA RAGIB PASA VE FITNAT HANIM
DiVANLARINDA DEGERLI TASLAR

¢

THREE CONTEMPORARY POETS: PRECIOUS STONES IN THE DIVANS OF
HASMET, KOCA RAGIB PASA AND FITNAT HANIM

Giilsah Gaye FIDAN*-Ceren GONONU**

OZ: Degerli taslar, ihtisamin, gosterisin, siisiin yansimasi olmasinin yani sira sifal etkileri
olmasi yoniiyle de yiizyillardir insan hayatinda énemli bir yer edinmistir. Sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik hayatta sikga kullanilan bu taslar o6zellikle sevgilinin giizelligini tasvir araci
olmalar1 yoniiyle edebi eserlerde sik¢a zikredilmistir. Klasik Tiirk edebiyatinda da gesitli
benzetmelerle, mecazlarla veya dogrudan dile getirilerek kullanilmislardir. Bu ¢alismanin
konusu 18. yiizyilin temsilcilerinden olan ve aralarinda siki bir dostluk bulunan Hagmet, Koca
Ragib Pasa ve Fitnat Hanim’in divanlarinda gegen degerli taslardir. Adi gecen edebi
sahsiyetlerin divanlarinda billdr, cevher, diir, elmas fir(ize, la’l, ming, yakut ve ziimriit taslar
tespit edilmistir. Bu taslar hakkinda bilgi verilerek klasik Tiirk siirinde kullanim sekilleri
tizerinde durulmustur. Sairler, bu taslar1 gercek anlamlarinda miihiir, kadeh gibi esyalar veya
kiipe, gerdanlik, yiiziik gibi takilar olarak anmislardir. Ancak o6zellikle mecazi anlamlh
kullanimlarda, sevgilinin giizelligini tasvir ederken ve as181n duygularini anlatirken bu taslari
mecazi anlamlariyla kullanmislar ve boylelikle etkili bir dil olusturmuslardir. Calismada bu
li¢ cagdas sairin divanlarindan segilen beyitler 6rneklendirilerek agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati, Degerli Taslar, Hagsmet, Koca Ragib Pasa, Fitnat
Hanim

ABSTRACT: Precious stones have occupied a significant place in human life for centuries, not
only as a reflection of magnificence, ostentation, and ornamentation but also for their healing
effects. These stones, frequently used in social, cultural, and economic life, have been particularly
mentioned in literary works as a means of depicting the beauty of the beloved. They were also
used in classicalTurkish literature with various similes, metaphors or directly expressed. The
subject of this study is the precious stones mentioned in the divans of Hasmet, Koca Rdgib Pasha,
and Fitnat Hanim, representatives of the 18th century who shared a close friendship. In the
literary works of the aforementioned personalities, crystal, gem, amber, diamond, turquoise,
ruby, enamel, sapphire, and emerald stones have been identified. Information about these stones
has been provided, focusing on their usage in classical Turkish poetry. Poets have referred to
these stones as seals, cups, and objects of adornment like earrings, necklaces, and rings in their
literal sense. However, especially in metaphorical usage, they have employed these stones with
their figurative meanings, depicting the beauty of the beloved and expressing the emotions of
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the lover, thus creating an effective language. Selected verses from the divans of these three
contemporary poets have been exemplified and explained in the study.

Keywords: Classical Turkish Literature, Precious stones, Hasmet, Koca Rdgib Pasha, Fitnat
Hanim

Giris

18. yiizyl, genel olarak Osmanli Devleti cografyasinda cesitli
karisikliklarin ~ yasandigt  bir ddnemdir. Pasarofca Anlasmasi’'nin
imzalanmasiyla baslayan zevk i sefa donemi olarak bilinen Lale Devri,
Patrona Halil Isyani ile yerini siyasi kargasalara birakmistir (Mengi, 2005:
204-205). Bu ylzyilda, toplumsal, sosyal ve ekonomik alanda ortaya ¢ikan
karisikliklara ragmen edebi alanda gelisim devam etmis hatta bu donemde
sair kadrosu zirveye cikmistir. 18. ylzyilin devlet adamlarindan biri olan
Koca Ragib Pasa; ylizyilin biiylk sairleri Seyh Galip ve Nedim’den sonra
donemin en 6nemli sairlerinin basinda gelmistir (Mermer vd., 2018: 547).
Donemin en meshur kadin sairi olarak bilinen Fitnat Hanim ve yine bu
dénemin 6nemli isimleri arasinda anilan, hicivleriyle taninan Hasmet, 18.
ylzyilin 6ne ¢ikan sairleri arasinda yer almistir.

Nabi iislibunun en biiyiik temsilcisi olarak kabul géren Koca Ragib
Pasa, siirlerine hikmet goziliyle bakan, asir1 hayalden kacan, sade ve
plriizsiiz bir TUsliba sahiptir. Siirlerinde devlet adamliginin verdigi
agirbashlik, bilge kisilik goriliir. Atasézleri ve deyimlere sik¢a yer vermesi
onun kalemini daha da giiclendirmistir (Mermer vd., 2018: 547). Koca Ragib
Pasa devlet adami kimliginin yani sira konaginda edebi bir muhit
olusturmasi yoniiyle de s6hret kazanmis bir isimdir. Bu konak, dénemin
sairlerinin ugrak noktasi haline gelmis, Ragib Pasa, burada Hasmet ve Fitnat
Hanim'la kurdugu dostluklari da ilerletmistir (Mermer vd., 2018:548). Sairin
bir divan1 ve Miinsedt-1 Rdgib, Fethiyye-i Belgrad, Huneyniyye ve Td'ifiyye,
Tahkik ve Tevfik, Mecmiia-i Ragib Pasa, Sefinetii’r-Rdgib ve Definetii’l-Metalib,
Aruz Risdlesi, Terceme’-i Matla’u’s-Sa‘deyn, Terceme’-i Ravzdtu’s-Safa isimli
toplam on eseri vardir.

Koca Régib Pasa’'nin mubhitinde en yakin dostu olan Hasmet,
miiderrislik ve kadilik gérevlerinde bulunmus alim bir sairdir. Ragib Pasa ile
nerede ve ne zaman tanistifl bilinmeyen sair, Senedii’s-Suara adli mensur
eserini Pasa’ya sunmustur. Aralarinda gecen fikralardan yola c¢ikarak
Hasmet'in dokuz yasindayken Ragib Pasa’y1 tanidig1 ve niiktedan kisiligi ile
onu etkiledigi anlasilmaktadir. Bu sayede dostlugunu kazandigi, Pasa’nin
konagina misafir olarak girip c¢iktig1 bilinmektedir. Pasa’ya sundugu
kasidesinde de bu yakinligini belirtmektedir (Arslan ve Aksoyak, 2018: 3).
1754-1755 tarihlerinde Ragib Pasa’nin, Halep’te vali iken Hasmet'i de yanina
almis olabilecegi diistintilmektedir (Kilig, 2016: 152). Sairin bir divam ve
Intisabii’l-Miilak, Senedii’s-Suard, Viladetndme-i Hiimdyun isimli toplam doért
eseri mevcuttur.
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Babasi kiitliphane sahibi olan bes seyhiilislam soyundan gelen Fitnat
Hanim ise yasadigi kiiltiir cevresi sebebiyle oldukca bilgili, niiktedan ve
yetenekli bir kadin sairdir. Yetistigi ailenin bulundugu gorevler nedeniyle
Koca Ragib Pasa ile yollar1 kesismistir. Fitnat Hanim sadrazamlik goérevine
ylkselen Ragib Pasa’ya bir tarih manzumesi sunarak kendisini tebrik
etmistir. Bu dostluk giderek artmis Pasa sadrazamlik gérevindeyken de
Fitnat Hanim’in sohreti parlamistir (Akiin, 1996: 40). Ragib Pasa’nin Fitnat
lizerinde tesiri biiylik olmustur. Hikemi tarzda siirler yazarak o cizgide
ilerlemistir. Bu durum Pasa’ya yazdig1 nazirelerle ortaya cikar. Aralarindaki
sakalagmalarla, fikralarla dostluklar1 siklikla dile getirilir. Fitnat Hanim,
Ragib Pasa’nin sair ve alimlerden olusan sohbet meclislerine, edebiyat
cevrelerine ortiilii bir kiyafetle sik sik giderek kiiltiire ve bilgiye deger veren
insanlarla gértismiistiir (Akiin, 1996: 40). Sairin bir divan1 bulunmaktadir.

Hasmet, Koca Réagib Pasa ve Fitnat Hanim’in kaynaklarda ortak
gazelleri oldugu soylenmektedir ancak bu siirler tespit edilememistir (Kilic,
2016: 155). Koca Ragib Pasa, Fitnat Hanim ve Hasmet'in niiktedan sdyleyis,
hikmetli siirler olusturma gibi meziyetlerinin olmasi ve bu ekibin de merkez
sahsiyetinin Koca Ragib Pasa olmasi donemin sanat ¢evresinde biiyilik bir
sohret kazanmalarina imkan saglamistir.

Bu ¢alismada, li¢ ¢agdas ve dost sair olan Koca Ragib Pasa, Fitnat
Hanim ve Hasmet divanlarinda yer alan degerli taslar tespit edilerek bu
taslar etrafinda olusmus inanislar ve bunlarin siire yansimalar1 érnek
beyitlerle aciklanmaya c¢alisilacaktir. Degerli taslarla ilgili yapilan
calismalara bakildiginda tarih alaninda Sema Arslan (2021) tarafindan
“Mezopotamya’da Degerli Taslar ve Kullanim Alanlar1” adl bir doktora tezi,
Ugur Arabaci (2022) tarafindan ise “Orta Cag Islam Diinyasinda Degerli
Taslar: Inci, Mercan, Yakit, Yesim Tasi, Fildisi, Safir” adli bir yiiksek lisans
tezi hazirlanmistir. Bu ¢alismalarda taslarin ¢cikarildiklari bélgeler, degerlersi,
kullanim alanlar1 ve tarihi stirecte toplum hayatindaki yerleri hakkinda bilgi
verilmis, alanlar1 geregi edebi metinler baglaminda bir inceleme
yapimamistir. Klasik Tiirk edebiyati alaninda ise Yeliz Toprak (2017)
tarafindan “Kaniini Devri Ihtisaminin Divan Siirine Yansimas1 Hayali, Baki
Ve Taslicali Yahya Divanlarinda Degerli Taslar” isimli; Meryem Yilmaz
(2008) tarafindan ise “XVII. Yiizy1l Klasik Tiirk Siiri'nde Degerli Taslar” isimli
birer yiiksek lisans tezi hazirlanmistir. Yapilan bu ¢alismalarda zikredilen
donemlerde yasamis olan sairlerin divanlarinda gecen degerli taslar tespit
edilmis ve ilgili beyitler aciklanarak bu taslarin klasik siirde ne sekilde
kullanildiklar1 verilmistir. Gorildigi tizere bu calismalar XVI. ve XVII.
ylizyilda yasamis bazi sairlerin divanlari lizerine yapilmis olup XVIII. ytizyil
ile ilgili ozellikle degerli taslar tUzerine yapilmis bir c¢alisma
bulunmamaktadir. Degerli taslarin XVIIL. ylzyil klasik Tirk siirindeki
kullanimina 6rnek teskil etmesi icin ise mezkir ylizyilda yasamis biitiin
sairlerin divanlarinin taranmasi ¢ok daha hacimli bir calismanin konusu
olacagindan bu makalede, aralarinda dostane bir iliski bulunan ve edebi
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yonden birbirleriyle etkilesim igerisinde bulunan Koca Ragib Pasa, Fitnat
Hanim ve Hasmet divanlari secilmistir.

Divanlarda Yer Alan Degerli Taslar

Tas, insanoglunun varolusundan beri miicevher yapimindan insaat
malzemesine; sifal oOzelliklerinden Kkutsallik atfedilmesine kadar cesitli
alanlarda kendisine kullanim alan1 bulmustur. Tarih boyunca Misir, Akad,
Stimer, Babil vb. uygarliklarda, Yunan kiiltiiriinde, [slam medeniyetinde hem
maddi hem de manevi olarak degerini korumustur. Tiirk tarihinde
Islamiyet’'in kabuliinden o6nceki dénemlerde “yada”(yagmur, yat) tas
destanlara, efsanelere konu olmustur. Taslar hakkinda, Tiirk tarihinde
hastaliklara sifa, cocuk dogurmak, dilek ve adak, kar ve yagmur yagdirma
gibi bereket verme inanislar1 hakimdir (Tanyu, 1968: 34). islamiyet’in
kabuliiyle de kimi taslarin kutsallifina inanilmistir. Biitiin Miisliimanlarin
kutsalligina inandig1 Hacer-i Esved Islam medeniyetinde énemli bir yere
sahiptir. Tavafin baslangi¢ ve bitis noktalarinin isareti olan Hacer-i Esved,
Hz. Muhammed’in hakemligini gerektiren bir hadisede de yer almistir.
Seytan taglanarak Allah’in buyruklarinin yerine getirildigi, O'nun yolundan
gidildigi bir Miislimanlik nisanesi olarak goriilmektedir (Tanyu, 1968: 172).

Degerli taslar, bilimsel metinlerden edebi metinlere kadar genis bir
yelpazede manzum ve mensur yaz1 tiirlerinde kendine yer edinmistir. Edebi
sanat gercevesi icindeki metinlerde tesbih, istiare, telmih, hiisn-i talil vb.
edebfi sanatlar kullanilarak anlatimi daha etkili ve giizel kilmak konusunda
onemli bir rol oynamistir (Kutlar, 2005: 1).

Billar

Arapca kokenli bir kelime olan “billlir”, Farsgada “ biltir” adini alarak
parlak, seffaf, temiz ve saf kristal cam anlamlariyla bilinmektedir
(Devellioglu, 2012: 119). Klasik Tiirk siirinde genellikle asigin gozyaslari
parlak ve seffaf olmasi yoniiyle; sevgilinin de teni beyaz, piiriizsiiz ve temiz
olmasi bakimindan billlira tesbih edilir. Asagidaki beyitte Fitnat Hanim bu
genel teamiile uygun bir sekilde sevgilinin bembeyaz baldirini billiira
benzetmektedir. Sevgilinin teni o denli parlak, piiriizsiiz ve beyazdir ki bir
billir gibi parlamaktadir. Onun parltisini goérenler gilines 15181
zannetmektedirler:

Olinca atesin efsan tutdi ‘alemi ntir
Su’d’-1 mihr zann itdi gorenler sak-1 billir:
(Fitnat Hanim, m.8)

(Senin atesin sacilinca niir1 dlemi sards; billiir baldirini gérenler giines
15181 zannettiler.)

Bir baska beytinde Fitnat Hanim sakinin la’l renkli dudagindan sarhos
oldugu icin onun sundugu billtr kadehteki sarabi istemez:

Neyleriiz saki sardb-1 sdgar-1 bill(irufi1

Cam-1la’lufile seniifi mestane olmislardanuz
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(Fitnat Hanim, G.20/3)

(Saki billir kadehteki sarabi1 ne yapariz, biz zaten senin kirmizi
dudaginin kadehinden sarhos olmusuz.)

Hasmet'e ait olan asagidaki beyitte ise Fitnat Hanim’inkine benzer bir
kullanim s6z konusudur. Sair, billiru parlak olmasi yoniiyle kadehin bir
niteligi olarak ele almistir. Billir kadeh icerisindeki yakut (kirmizi) renkli
sarabi goriince sevgilinin dudaklarinin yansimasi sanmistir:

Leblerin aks etdi sandim sakiya yak{tves
Sir¢ali bir bade gordiim sagar-1 billiirda
(Hasmet, G. 208/5)

(Ey Saki! Billir kadehte sir¢ali bir bade goriince yakut gibi olan
dudagin yansimasi sandim.)

Klasik Tiirk edebiyatinda daha ¢ok sevgilinin duruluguna, temizligine,
parlak tenine atfedilen bu 6zellik Ragib Pasa’nin beytinde Fitnat Hanim’dan
farkli olarak hikemi bir 6zellik kazanmistir. Beyitte kendisini oldugundan
farkli gostermeye calisan yetersiz kisilere dair tariz s6z konusudur. Billtr
burada degerli esya 6zelligi disinda temizligi ve saflig1 sembolize ederek
soyut anlamda kullanilmistir. Saire gore hiiner sahibi baz1 insanlar billar
kadeh gibi saf ve temiz goriinmeye calissalar da ayiplar1 ve kusurlari o
billiru catlatir ve tipki sarabin catlak kadehten sizdig1 gibi ayiplar1 ve
kusurlari da o ¢atlaklarindan sizar, asikar olur:

Piir-hiiner olsa da manend-i sikaf-1 billtr
Kisi setr eyleyemez ayb-1 dendet goriiniir
(Koca Ragib Pasa, G.37/6)

(Kisi hiiner sahibi olsa da ¢atlak billir (kadeh) gibi ayibini ve kusurunu
gizleyemez.)

Bir baska beytinde sair sevgilinin beyaz parlak bedenini billGra
benzetmektedir. Ancak bir ramazaniyeden alinan bu beyitte iftar vakti sair
sevgilinin billiir bedeninden ziyade giimiis nargileyi arzulamaktadir:

Hos geliir dilber-i billtir-beden vaslindan
Vakt-1 iftare gelen nargil-i sim-endam
(Koca Ragib Pasa, K3/9)

(iftar vakti gelen giimiis nargile billir bedenli dilbere kavusmaktan
daha hos gelir.)

Cevher

Arapca kokenli bir isim olan cevher sozliiklerde maya, 6z; siklikla da
elmas, degerli tas anlamlariyla kullanilir. Cogulu cevahir olan cevher, gevher,
giither ve miicevher isimleriyle de kullanilmaktadir. Edebi terim olarak ise
sadece noktali harfler hesap edilerek ve ebced hesabi ile yazilan, siklikla
manzum bir tarih aciklamasi iceren; felsefi terim olarak ise kendi basina var
olan ve gerceklesmesi i¢in baska bir nesneye ihtiyac duymayan demektir.
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Ayrica, Horasan ve Sam’da eski zamanlarda iiretilen kiliclarin demirlerinde
ortaya ¢ikan siyah ve beyaz dalgali benekler ve cizgiler, ustalik diizeyi
hakkinda bir gosterge olarak kabul edilirdi (Devellioglu, 2012: 155). Giiher
sozcligli de “gevher” soézcligiiniin Farsca muhaffefi olan bir isimdir
(Devellioglu, 2012:341). Miicevher sozctigii ise cevher ile siislenmis, elmash
anlaminin yani sira giizel sanatlar terimi olarak geometrik siisleme motifi
manalarinda kullanilmaktadir (Devellioglu, 2012: 823).

Degerli tas, gevher, miicevher manalariyla kullanilan cevher ve
miicevher Klasik Tiirk edebiyatinda ¢okea kullanilan meshur taslar
arasindadir. Klasik Tirk siirinde goze cekilen siirme cevher olarak ve
genellikle de sevgilinin agiz ve dudagi olarak anilir. Sevgiliye kavusma
cabasiyla dsigin gonliine tesbih edilir. Sairin gozyasi, vuslat ¢abasi ugruna
aglayislari, yagmur taneleri, sevgilin teri yine miicevhere tesbih edilir.
Inanisa gore cennet de cevherle dolu olmasi bakimindan zaman zaman
siirlerde anilmistir (Pala, 2004: 90).

Klasik Tiirk edebiyatinda sevgilinin giizellik unsurlarindan biri olan
disleri beyaz, parlak ve sira sira olmasi bakimindan inciye benzetilir.
Tasavvura gore sevgilinin disleri inci, agz1 da o incileri saklayan hazinedir.
Sevgili tebessiim ettiginde hazineye benzeyen agzi acilir ve inci gibi olan
disleri goriiniir. Bu yoniiyle sevgilinin disleri ve agz1 degerli bir cevherdir.
Asagidaki beyitten de anlasilacag lizere degerli bir hazineye isaret eden
cevher sevgilinin esi benzeri olmayan giizelligiyle 6zdeslestirilmistir. Goniil,
sevgilinin agzindaki sirlardan haberdar olmak isteyip ona sorunca sevgili bu
soruyu kiiciik bir tebessiimle karsilamis ve o essiz miicevher giizelligindeki
parlak, beyaz disleri gériinmiistiir:

Goiiiil dil-dara esrar-1 dendanindan haber sormis
Tebesslim eyleyiip bir gevher-i na-yab gostermis
(Fitnat Hanim, G.25/2)

(Goniil, sevgilinin dislerinin sirlarindan haberdar olmak istemis;
sevgili de tebessiim ederek benzersiz cevherlerini gostermis.)

Ragib Pasa’nin kendisinden évgiiyle bahsettigi asagidaki beytinde ise
kendi sozlerini birer miicevhere benzettigi goriilmektedir. Herkesin kendi
gibi siir sdyleyemeyecegini de belirten saire gore, sevgilinin {istiin giizellik
unsurlarini herkes anlatmak ister ama kimse o giizelligi tasvir etmek icin
kendisinin miicevher kiymetindeki sézlerini bulamaz, kullanamaz. Hikemi
bir bakis acisina sahip olan beyitte herkesin her iste basarili olamayacagi
soylenmektedir.

Ister amma leb i dendanufi1 vasf eyleye yar
Bahr-1 endisede herkes diirr i gevher bulamaz
(Koca Ragib Pasa, G.82/5)

(Sevgilinin dudagini ve dislerini tasvir etmek ister ancak diisiince
denizinde herkes inci ve cevher bulamaz.)
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Ragib Pasa’nin yukaridaki beytine paralel olarak Hasmet'in de
sozciikleri yani siiri cevhere benzettigi goriilmektedir. Ancak Hasmet burada
kendi siirini degil kasidesini sundugu kisiyi yani memduhunu 6vmektedir.
Sair, bahariyesinde belirttigi gibi kaleminden dokilen vecizeleri ve
hikmetleri cevhere benzetmistir. Oyle ki onun kaleminden dékiilen her bir
sozciik hikmet bulutundan yagan miicevher yagmurlari gibidir:

Nefha-i natikasi revnak-1 escar-1 meram
Resha-i kilk-i teri ebr-i gliher-zay-1 hikem
(Hasmet, K.17/23)

(Sozlerindeki esinti, arzu agaclarinin parlakligi; taze kaleminden akan
damlalari cevher sagan hikmet bulutudur.)

» oo«

Tasavvuf anlayisina gore “cevher-i asli”, “cevher-i zat” ifadeleri ile
insana yaradilisi sirasinda Allah tarafindan yerlestirilen 6zii belirtir (Uludag,
2001: 116). Araz ise kendi basina var olamayan ve varlig1 baska bir seye
bagli olan durum ve 6zellik i¢in kullanilan bir terimdir. (Pala, 2004: 25). Araz
gecici, cevher ise kalicidir. Tasavvufta cevher Allah’tir, O’'nun disindaki her
sey ise arazdir. Ornegin topragin var olabilmesi i¢in baska bir seye ihtiyaci
yoktur, bu nedenle toprak bir cevherdir. Rengi ise arazdir ¢linkii cesitlilik arz
eder (Pala, 2004: 89-90). Kendi basina bulunan ve varligi baska bir seye
muhtac¢ olmayan 6z varlifa cevher denilmektedir. Elmas bir cevher onun
parlakligi ve sertligi ise araz olarak kabul edilir. Asil olan 6z yani elmas
olmasa onun parlakliginin ve sertliginin bir manasi kalmayacakti (Sentiirk,
2017:401). Hikemi anlayisla ele alinan Hasmet'in asagidaki beytinde, kisinin
cevheri pahaly, siislii seylerde degil insanin kendi 6ziinde arayarak vahdete
erisecegi ve tek gercek cevhere ulasacag tizerinde durulmaktadir. Hakikate
ulasmak ancak insanin kendi icindeki cevhere erismesiyle miimkiindir:

Zib 1 ziverde degil cevher-i zatim Hasmet
Cekemem ariza-1 sikletini a’razin
(Hasmet, G.152/5)

(Ey Hasmet! Benim zatimin cevheri (6zl) giizellikte ve siiste degil,
arazin sikintisini, agirligini cekemem.)

Koca Ragib Pasa da asagidaki beytinde cevheri tasavvufi zeminde ele
alarak vahdete erisme konusunda sebeplerin sadece vesile oldugunu asil fiili
gerceklestirenin, buna izin verenin ise ylice Allah oldugunu belirtmektedir.

Kabiliyyetdir eyleyen giiher
Katre-i feyz-i Hak kuva iledir
(Koca Ragib Pasa, G.65/6)

(Giihere kabiliyet veren Hakk'in feyzinin katresidir, cevher eyleyen de
kabiliyettir.)

Fitnat Hanim ise diinyanin gegici oldugunu diinyayla alakali sts,
ziynet, makam, mevki gibi metalarin da itibar getirmeyecegini
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soylemektedir. Esas olan ise kisinin alim, arif olmas1 ve hakk: bilmesidir.
Bilginin saf miicevheriyle siislenen kisi asil itibar1 elde eder:
Fitnata arayis-i dliinyaya itmez i’tibar
Gevher-i pak-i ma’arifle o kim zinetlentir
(Fitnat Hanim, G.12/6)

(Ey Fitnat! ilimin temiz cevheriyle siislenen kimse diinyanin siisiine
itibar etmez.)

Diir

Diir, inci anlamina gelmektedir ve 14’11, ledl, miirvarid, le’al, le’ali gibi
isimlerle de karsillanmaktadur. istiridyelerin icinde meydana gelen parlak,
kati, sadefli yapisiyla dikkat ceken inci yuvarlak veya armut sekillidir. Dogal
bir sekilde olusan incileri, inci midyesi ve ¢esitli tiirleri olan istiridyeler
iiretir. Istiridyenin acilip kapanan kabuklarina da sadef ad1 verilir. Incinin
olusum siiresi ortalama alt1 y1ldir (Kocabas, 2006: 129-130). Degerli incinin
olusumu istiridyenin kabugunun i¢ ylizeyini kaplayan sadefin parlak, saf ve
diizgiin bir yapida olmasina baghdir (Unalan, 2008: 58).

Kur’an-1 Kerim’de ad1 gecen birkag degerli tastan biri olan inci Hadis-i
Seriflerde cennetle bagdastirilmistir. Kenarlar1 inci olan irmak yataklari,
inciden yapilmis kdsk ve saray betimlemeleri vardir (Kocabas, 2006: 131).

Klasik Tiirk edebiyatinda, biiyiikligii ve parlakligiyla 6ne c¢ikan inci,
sevgilinin dislerine ve terine, vuslata; as181n gozyaslarina; sairin siirine ve
giizel soze benzetmelik olarak kullanilmaktadir. Rivayete gore, sadef
nisanda sahile ¢ikar ve midyeye benzeyen kabugunu acar, o esnada yagan
nisan yagmuru karnina diiser ve sadef denize geri donermis. Karninda bu
tuzlu su ac1 verici bir duruma doéniisiince, bu 1zdiraptan kurtulabilmek icin
siv1 salgilamaya baslarmis. Bu sivilar donarak birbirlerine yapisir sonugta
inci olusurmus. Sadef, iki yagmur tanesinden fazlasini yuttugunda inci kiigiik
olurmus. En degerli inci ise biiyiilk ve yuvarlak tek bir inciden ibaret
olaniymis. “Diirr-i dane”, “diirr-i galtan”, “yek-dane”, “diirr-i sehvar” gibi
isimlerle bilinen bu inci aslinda en degerli olaniymis. En degerli incilerin
Aden'den c¢ikarildig1 soylenirmis, bu nedenle Aden ismi eserlerde sik sik
anilmistir. “Diirr-i Aden” gibi ifadelerle “dir” kelimesi kullanilir. “Diirr-i
yetim” ifadesi, sadefteki tek inciye gondermedir. “Kainatin incisi” tabiri ise
Peygamber Efendimiz i¢in kullanilir (Pala, 2004: 126).

Sagliga etkisi de fazlaca olan incinin inme ve nezleyi onledigi; goz
agrisina deva oldugu inanis1 vardir. Dovilmiis incinin goze ¢ekilmesi goz
kurulugunu, yanmasini ve batmasini engeller. Sirke ile karnistirip
sliriilmesiyle de abras hastaligina iyi geldigi 6ne siiriiliir (Kutlar, 2005: 64).

Klasik Tirk siirinde asik sevgilinin hasretinden, vuslata
erememesinden dolay1 bitab diismiis hildedir. Bu nedenle de derin kederler
icindedir. Umitsizlik denizinin icinde kaybolmus haldedir. Hasmet de
asagidaki beyitte kendini limitsizlik denizindeki bir dalgica benzetmistir.
Cevresindeki insanlardan iimit dolu s6zler duymasi da asiga inci gibi degerli
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gelmektedir. Asigin icine su serpen bu sézler inciye benzetilmistir. inci
asagidaki beyitte degerli bir meta yerine asi8in icindeki sikintiy1 alan sifal
sozler olarak ele alinmistir:
Gavvas-1 bahr-1 ye’se olur diirr-i sah-var
Feyz-i dehenle nutk-1 diirer-bar-1 tesliyet
(Hasmet, G.28/2)

(insanlara teselli vermek icin konusanlar agzindaki feyizle timitsizlik
denizinin dalgicina degerli inciler ikram ederler.)

Deniz-inci iliskisi Fitnat Hanim’in bir beytinde de goriiliir. Denizlerin
bereket semboliiniin inci, daglarin bereket semboliinlin ise cevherler
olduguna inanilir. Sair, memduhunu 6verek, onun meziyetlerini denizdeki
inci ve micevhere benzetmistir. Miibalaga sanatim1 kullanarak bu bereket
sembolleriyle anlatim daha da kuvvetlendirilmistir.

Gevher-i maden-i hilafetsiif
Diirr-i derya-yi clid u re’fetsiifi
(Fitnat Hanim, M.5)

(Hilafetin kaynag1 olan cevhersin, comertlik ve merhamet denizinin
incisisin.)

Koca Ragib Pasa, ait asagidaki beyitte memduhunu cesaret, merhamet
ve kahramanlik gibi degerler yoniinden o6vmiistiir. Memduhun giizel
ozellikleri denizdeki inci tanesiyle benzerlik kurularak verilmistir.

Diirr-i bahr-1 secd’at gevher-i zer-efser-i himmet
Flir(g-1 mihr-i devlet evc-i bahtun méh-1 rahsani
(Koca Ragib Pasa, K.2/24)

(Sen yigitlik denizinin incisi, ¢aliskanligin altin tacli cevherisin, devlet
giinesinin 15181 bahtin dorugunun parlak ay1 (gibi)sin.)

Klasik Tiirk siirinde sadece memduhu éverken degil sairlerin fahriye
yazarken de inciye tesbihlerde bulundugu goriilmektedir. Hasmet'e ait
asagidaki beyitte sair kendini 6verek yazdig siirlerin inci ve cevher gibi
degerli oldugunu belirtir. Nasil ki inci ve miicevherler ipe dizilip giizel ve
gorkemli bir hal ahiyorsa yazdigi siirlerdeki kelimelerin de ipe dizilmis
inciler gibi albeniye sahip olduguna isaret etmektedir:

Kim gorse o incii gibi manz{ime-i tibin
Tar-1 nigehin riste-i diirr i giiher eyler
(Hasmet, K.7/33)

(O inci gibi parlayan siirini kim gorse bakisindaki karanligi (ipligi), inci
ve cevher ipligi(ne ¢evirir) yapar.)

Taranan divanlarda _incinin sevgilinin giizellik unsurlariyla
iliskilendirildigi de goriiliir. Asig1 mest eden unsurlardan olan sevgilinin
disleri renginden, parlaklifindan, seklinden ve sira sira dizilisinden ottirii
inciye tesbih edilir. Fitnat Hanim’a ait beyitte de sevgilinin dudaklar1 kutuya
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tesbih edilince disler de o miicevher kutusunun igindeki iri taneli incilere
benzetilmistir.

Leb-i hoygerdesinden seyr idiip dendanini yarufi
Kiyas itdiim diir-i sehvardur diirc-i miicevherde
(Fitnat Hanim, G. 54/4)

(Sevgilinin terlemis dudagindan inci gibi dislerini seyredip (onlar)
miicevher kutusundaki iri taneli incilerle kiyasladim.)

Inci-deniz iliskisi icerisinde ele alinan beyitlerde tasavvufi yonii agir
basanlar da goriilmektedir. Siirinde alim ve arif arasindaki farka deginen
Hasmet, irfan sahibi olmanin arastirma sorusturma yoluyla olmayacagini;
yalnizca arinma ve sezgi giiciiyle irfan denizine dalarak hakikate
ulasilacagin1  belirtmektedir. Beyitte hakikat iceren bilgi inciye
benzetilmektedir:

Ciist u cli eyleme seh-rah-1 seydhatde abes
Bahr-1irfani ara diirr-i hakikat bulasin
(Hasmet, G.158/6)

(Seyahatin ana yolunda arayip sormak, arastirma yapmak abestir,
hakikat incisi bulmak i¢in irfan denizini aramak lazim.)

Fitnat Hanim’a ait agagidaki beyitte “diirr-i kemal” terkibiyle olgunluk
inci kadar degerli goriilmustiir. Insanin olgunluk incisine erismesinin ancak
icsel olarak kendisini gelistirmesiyle miimkiin olacag: anlatilir. Asil 6nemli
olan kisinin irfan sahibi olmak i¢in ugrasmasidir. Onun disindakiler diinya
mali olarak gorilir ve degersizdir:

Zatui dur-i kemal ile tezyine eyle sa'y
Yohsa libas-1 devlet ile i’tina ‘abes
(Fitnat Hanim, G.7/2)

(Kendini olgunluk incisi ile siislemeye calis, yoksa devlet elbisesine
6zenmek abestir.)

Hasmet'in bir diger beytinde ise incinin nisan yagmurlariyla
olusumuna telmih yapilmistir. Sevgilinin disi, beyazligi ve biyukligu
sebebiyle inciye tesbih edilmistir. Asik sevgilinin hayaliyle dyle bir ah
etmistir ki gonliindeki ask atesinin dumanlar1 bu ah ile gokytiziine ulasmis
ve kara kara bulutlar olusturmustur. Felek de bu bulutlardan incinin
olusumunu saglayan nisan yagmurlarini yagdirmistir:

Hayal-i diirr-i dendanmiyla génliim dh etdikge
Felek cem’ eyledi diid-1 dilimden ebr-i nisani
(Hasmet, G.246/53)
(Sevgilinin inci gibi olan dislerinin hayaliyle gonliim ah ettikce felek
nisan bulutlarini génliimiin dumanindan topladu.)
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Elmas

Yunanca bir isim olan elmas, degerli tas anlamina gelir. Mecazi
anlamda kullanimi ise pek sevgili, degerli manalarina gelmektedir
(Devellioglu, 2012: 245). Pala’ya gore ise elmas, asli maden komiirii olan,
pek degerli bir cevherdir. Cami kesebilen tek maden olan elmas, madenler
icerisinde en sert yapida olandir. Bu derece sert yapida olmasina ragmen
sadece kursun ile kesilebilir. Bu durum, kétiiliige karsi iyilikle tesbih edilir.
Dis etkenlere karsi dayanikliligi ile {inlii olan bu maden miihiir, yiiziik vb.
lizerine yazi kazinan egyalarin imalatinda kullanilir (Pala, 2004: 137).

Eski zamanlarda tip bilgilerine gore zehirli oldugunu bildikleri elmas
kirintilarimt  6lmek icin kullanirlarmis. Rivayete gore de Peygamber
Efendimizin torunu Hz. Hasan’in elmas tozuyla zehirlendigi s6ylenir. Bunun
yani sira elmas kirintilarinin kolay erimemesi sebebiyle yaraya dokiilmesi
acinin devam etmesini askin da sebatim1 temsil eder. Atlar ciride
alistirtlirken tizengi yaralarina elmas kirintilar1 konularak terbiye edilirmis.
Bu yoniiyle klasik Tiirk siirinde de kendine yer bulan elmas bir miicevher,
bir degerli tas olarak anilir ve ds181n yarasina serpilir (Pala, 2004: 137).

Rivayetlere gore saglik lizerinde olumlu etkisi olduk¢a fazla olan
elmas mesanedeki kumu yok etmesinden, sara nédbetlerini bitirmesine,
clizamdan, melankoli hastaligini iyilestirmesine kadar pek ¢ok hastaliga iyi
gelmektedir (Kutlar,2005: 62). Ayrica savaslarda koruyucu olduguna da
inanilan bu tas, 12. ylizyildan beri tilsim olarak kullanilmakta, sert olmasi
yoniiyle yenilmezlik giicii verdigine inanilmaktadir (Kocabas, 2006: 110).

Fitnat Hanmim asagidaki beytinde elmasin nami duyulmadigi halde
biitiin cevherlerden daha degerli oldugunu dile getirmektedir. Saire goére
sOhret bir deger olciisii degildir. ElImas diger degerli taslara oranla daha az
sohreti olsa da en az onlar kadar hatta onlardan daha fazla deger arz
etmektedir. Klasik Tiirk siirinde sevgilinin degeri elmasla bir tutulur. Sevgili
de asik icin elmas kadar kiymet arz etmektedir:

Mu’teberdiir saf gevher dehrde na-kam iken
Her giitherden kadri elmasuii fiizin bi-nam iken
(Fitnat Hanim, G.42/1)

(Saf cevher diinyada muradina eremediginde itibar sahibidir, elmasin
kadri heniiz bilinmiyorken her miicevherden daha biiytiktiir.)

Fitnat Hanim bir baska beytinde sevgilinin ytlizlint tasvir ederken onu
degerli taslara benzetmistir. Sevgilinin ¢enesi parlak rengi ve hatlarinin
keskinligi sebebiyle elmasa benzerken inci disler, yakut dudaklar, ziimriit
ayva tiiyleri ile sevgili bir miicevher madenini andirmaktadir:

Zimirrid hat zekan elmas u leb yakit u diir dendan
Bulinmaz genc-i hiisn-i dil-ber asa piir-giiher bir kan
(Fitnat Hanim, Miif.6)
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(Sevgilinin ayva tiiyleri ziimriit, ¢cenesi elmas, dudaklari yakut, disleri
incidir; sevgilinin glizellik hazinesi gibi miicevher dolu bir maden
bulunmaz.)

Sevgilinin egsiz giizelliginin anlatildigi diger bir beyit de Hasmet'e
aittir. Sair bu beyitte elmasi keskinligi ve sertligi yoniiyle ele almistir. Elmas
sekillendirilmek i¢in tiras edilirken etrafa minik parcalari si¢crar ve 1s1ltili bir
gorintii ortaya cikar. Sair, giil ytizli sevgilisinin 1siltisin1 da bu tiras edilen
elmasin sactig1 isiltilara benzetmektedir:

Asar-1 cicek eyledi giil-berg-i izarin
Elmas-1 teraside gibi sa’sa’a-pervaz
(Hasmet, G.109/2)

(Gil yapragina benzeyen yanagin tiras edilen elmas gibi etrafa
pariltilar sagarak cicek eserleri yapti.)

Hasmet yukaridaki beyte benzer sekilde baska bir beytinde elmasi
yine sertligi sebebiyle ele almistir. Elmas ¢ok degerli bir tastir ancak ¢ok sert
oldugu icin iizerine mihiir kazinamaz. Tas kalpli, gaddar yoneticilerin
mithiir sahibi, makam mevki sahibi olabilecegi fakat halkin sevgisini
kazanamayacagi elmas-miihiir iliskisi tizerinden anlatilmaktadir:

Olur nam-averan pertev-fiirtiz-1 devlete galib
Nigin-i elmas olursa safthada hatem yerin tutmaz
(Hasmet, G.95/3)

(Nam salmis, meshur Kkisiler devletin nur sacanlarina galip olurlar
¢linkii elmas miihiir oldugunda miihiir yerini tutmaz.)

Hikemi bir tarzda yazilan asagidaki beyitte ise Koca Ragib Pasa, saf bir
maden olan elmasla temiz ve iyi huylara sahip insan arasinda benzerlik
kurmustur. Elmas burada giizel maneviyati, temizligi simgelemektedir.
Mihenk tas1 gibi sert olsa da elmasin degerli oldugu ve degerine yakisir yerde
kullanildig1 iizerinde durulan beyitte 6zii temiz ve saf olan kisinin bir
baskasinin kusurunu aramadigl, baskasinin acgigini  kollamadigr da
belirtilmektedir:

Kimiifi ki cevheri saf olsa ‘ayb-bin olmaz
Gorir mi kimse hig¢ elméasi1 kim miheklik ider
(Koca Ragib Pasa, G.52/6)

(Kimin 6zii temiz olursa kusur géren olmaz, hi¢ kimse elmasin mihenk
tas1 olmaya kalkistigini gérmiis miidiir?)

Firize

Arapga bir isim olan firlize tasi Farsca “piriize” kelimesinden alinmis
olup “Nisabur’da c¢ikan ag¢ik mavi renkli ve degerli bir yiiziik tast”
(Devellioglu, 2012:308) manasina gelmektedir. Yiiziik tasi gibi siis
esyalarinin yapiminda kullanilan bu tas, gok rengiyle iliskilendirilir. Klasik
Turk siirinde rengi dolayisiyla aga¢ yapraklar1 ve sevgilinin hatti bu tasa
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benzetilmektedir (Pala, 2004: 158). Omrii uzattifina, padisahin hismindan
koruduguna, bu tasa bakan kisinin nesesinin ve mutlulugunun bol olacagina,
kabuslardan koruduguna dair de inanislar vardir (Kutlar, 2005: 65).

Methiye boliimiinden alinan asagidaki beyitte Hasmet, yazi1 yazarken
kullanilan firfize tasindan yapilan ve icerisine miirekkep konulan hokkalari
anlatmaktadir. Kisinin keremini anlatmak i¢in onun kadrinin divitine ancak
firlizeden yapilmis ve felegin yildizlarla siislenmis gokyliziine benzeyen
hokkanin yakisacagini belirtir.

Ol rakam-senc-i mekarim ki devat-1 kadrinin
Hokka-i fir(izesi gerdilin-1 enciim-ziveri
(Hasmet, K.11/23)

(Keremlerin, comertligin degerini bilen ki onun kadrinin, divitinin
firizeden yapilmis hokkasi (onun) yildizlarla stislii felegidir.)

Bir baska beyitte memduhuna karsi tiim iyi dileklerini sunan Hasmet,
gokylizlinli rengi dolayisiyla mavi bir firlizeye benzetmistir:
Padisah-1 alemin Hak ede zat-1 ekremin
Baht-1 firliz ile da’im kiirsi-i firtizede
(Hasmet, T.2/1)

(Allah, en comert olan alemlerin padisahini iyi (mutlu) talihi ile firtize
renkli gokytliziinde daim eylesin.)

Hasmet, ilkbaharin gelisini anlattign asagidaki beyitte, yagmurun
yagisinl tasvir etmektedir. Sair, beyitte yagmur suyunu giil suyuna;
gokyliziinii ise mavi rengi miinasebetiyle firlizeden yapilmis bir gilsuyu
kabina benzetmistir:

Her reg-i berg-i giil-i terden olup ab revan
Dondii firlize giil-dbdana bu cerh-i tarem
(Hasmet, K.17/5)

(Her taze giil yapraginin damarindan su akar, bu gok kubbe, firlize
renkli giil suyu kabina dondii.)

Ragib Pasa’nin asagidaki beytinde fir(ize yine mavi rengi yoniiyle 6ne
¢cikmis, itibar ve biiyiiklitk meclisinin kizil renkli kadehini felek, tinvan
kilerinde bulunan firlize renkli bir kdseye ¢evirmistir:

Safak-ter ciir’a’-i mina-y1 bezm-i cah i iclali
Felek yek kase-i firtize-i kilar- ‘tinvani
(Koca Ragib Pasa, K. 2/31)

(itibar ve biiyiikliik meclisinin kadehindeki son yudum sarabin
safaktan daha kizil (rengini) felek, tinvan kilerinde firtize bir kase eyler.)

La’l
La’l, Arapga bir isimdir ve “al; kirmizi ve degerli bir siis tasi; dudak”
(Devellioglu, 2012: 623) manalarina gelir. Arap literatiirinde “Balhas”
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olarak da bilinir. Baz1 kaynaklarda, Bedahsan tasinin, Siiheyl yildizindan
yansiyan 15181n etkisiyle l1a’l tasinin olusumunda rol oynadigindan soz edilir.
Bedahsan civarindaki biiyiik bir deprem sonrasinda daglar yarildiginda
ortaya cikmis olmasi sebebiyle, bulundugu bélgenin adimi alarak "la’l-i
Bedahsan" olarak anilmistir. Kizil, sari, zeberced (ziimriit) ve benefs olmak
lizere dort rengi mevcuttur. Bunlarin icerisinde kizil renkli olan en degerli
olup bunun da kendi icerisinde on bir farkli ¢esidi vardir (Kutlar, 2005: 229-
230). Bir diger rivayete gore ise la’l madeni beyaz renkte ¢ikarildiktan sonra
kanl taze cigere batirilarak giinesin altinda kizartilirmis (Onay, 2009: 308).
La’l, kemerlerden kiipelere, yiiziiklerden gerdanliklara, kadehlerden cilt
kapaklarina kadar gesitli esyalarin siislenmesinde kullanilmistir. Klasik Tiirk
edebiyatinda, sevgilinin dudagi, asi8in gozi ve gozyaslari genellikle bu tasa
benzetilir. Degerli bir tas olmasi bakimindan sairler kendi yazdiklarn siirleri
la’le es deger goriirler (Pala, 2004: 284).

Klasik Tiirk siirinde 1a’l, renk ortakligi sebebiyle sevgilinin dudagina
ve saraba benzetilmistir. Hasmet de asagidaki beyitte sevgilinin dudagim
rengi dolayisiyla la’le tesbih etmistir. Asigin tek hayali sevgilisiyle vuslata
ermek ve onun dudaklarini 6perek sarap i¢ip neselenmektir:

La’l-i ndbin emelim niis-1 sarab eyleyelim
Devlet-i vuslata bi-nes’e taleb-kar olamam
(Hasmet, G.171/2)
(Vuslat saadetine nesesiz bir sekilde istekli olamam, saf la’lini (la’l
renkli dudagini) emip sarap icelim veya arzum saf kirmizi dudagindir.)

La’'l tasinin kirmizi renkli olmasi miinasebetiyle sarap arasinda
benzerlikiliskisi kuruldugu da goriiliir. Beyitte Hasmet, erguvan renkli sarap
kadehinde olusan kabarciklar ile uguk arasinda benzerlik iliskisi kurar.
Sevgilinin la’l gibi kirmizi dudaklari, uguk ve sarap arasinda renk yoniinden
iliski kurulmustur. Sair sevgilinin dudaginin degerli olmasi yontyle ve
kirmizi olmasi bakimindan 1a’l tasina benzetmistir:

Degil tebhale la’linde nigadh-1 hdhisim kald1
Habab-1 sevk-bahs-asa sarab-1 erguvan lizre
(Hasmet, K.8/29)

(Sevgilinin la’linde (kirmizi dudaklarinda) goriinen ucuk degil,
erguvan renkli sarapta goriinen sevk veren kabarciktir. Arzu eden
bakislarim onun dudaklarinda kaldi.)

Sevgilinin dudaginin rengi ile 1a’l arasinda renk acisindan kurulan
benzerlik Ragib Pasa’nin beytinde de goriiliir. Beyitte sevgilinin meyi hem
icmeyecegine yemin etmesi hem de kadehi dudagina gotirdiigii belirtiliyor.
Sevgilinin as181 tuzaga diisiirmeye ¢alistig1 lizerinde duruluyor:

Terk-i miil i¢lin virdi kasem la’line ol stih
Ragib ne mekindir igiliir boyle mey andi
(Koca Ragib Pasa, G.160/5)
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(O sevgili sarabi birakmak icin yemin verdi, Ragib nasil tuzaga dser,
boyle mey andi mi igilir?)

Sarap-la’l-dudak ticlemesinin renk ve kiymet ifade etmesinin 6rnegini
Fitnat Hanmim'in beytinde de gérmek miimkiindiir. La'lin konu edildigi
beyitlerde kadeh ve saraba da sike¢a yer verildigi goriiliir. Rengi ve pariltisi
bakimindan aralarinda iliski kurulur. Sevgilinin meclise gelmesiyle meclisin
de tad1 tuzu yerine gelmis ve 45181n gonlii senlenmistir. Sair, kadehin icindeki
sarap ile sevgilinin kirmiz1 dudagi arasinda benzerlik kurmustur:

Casni-bahs oldi kdn-1 meldhat bezme ¢iin
Sagar-1 mey ‘aks-i la’liyle nemekdan old1 hep
(Fitnat Hanim, G.4/4)

(O giizellik kaynagi olan sevgili meclise tat, tuz verince 1a’l gibi kirmizi
dudaginin yansimasiyla sarap kadehi lezzet veren tuzluk oldu.)

Asik sevgiliyle vuslata eremedigi icin kendisini 6li  gibi
hissetmektedir. Onu bu durumdan kurtarip ona yasama sevinci veren ise
sevgilinin dudagini 6pme hayalidir. Sevgilinin kirmizi dudag: asik icin 1a’l
tasi gibi degerlidir. Asagidaki beyitte dliimsiizliige isaret etmesi yoniiyle
sevgilinin Ia’l renkli dudaklariile ab-1 hayat arasindaki iliski isaret edilmistir:

Firdk-1 hecrin ile miirde-i gam olmus iken
Hayal-i buse-i 1a’'linle taze can buldum
(Fitnat Hanim, G.41/3)

(Ben ayriigin verdigi sayiklamalarla o6lmiis iken, senin Kkirmizi
dudagini 6pme hayali ile yeniden can buldum.)

Kur’an-1 Kerim’'in yazma niishalarinda secavend adi verilen okuma
tarzina uygun tenvinler kirmizi miirekkeple yazilirdi (Kurnaz, 2009: 359).
Hasmet de bir beytinde sevgilinin dudagini kirmizi tenvine benzetmistir,
kii¢lik agzini ise nun harfinin noktasina tesbih etmistir:

Dii Ia’lin safha-i hiisniinde tenvine miidanidir
Derlinunda dehan-1 naziikiin ntin-1 nihanidir
(Hasmet, G.56/1)

(iki dudagin giizelliginin sayfasi lizerine kirmizi miirekkeple yazilmis
tenvine benzer, nazik agzinin iginde bir nun harfi gizlidir.)

Eskiden resmi islemlerde fermanlar, mektuplar bir kese icinde
gonderilir, bu kesenin agz1 da gonderilen kisinin disinda kimse agmasin diye
miihiirlenirmis. Hasmet, sevgilinin dudaklar ile miihiir arasinda iligki
kurmustur. Sevgilinin konusup sikayet etmemesini agzinin la’l dudaklariyla
miuhiirlenmis olmasina baglamaktadir:

Biise-i Ia’li tutar ancak dehan-1 sekveyi
M{im-1 surh ile miihiirlenmekdedir mektiiblar

(Hasmet, G.48/2)
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(Sevgilinin kirmizi dudagindaki buse sikdyet eden agz1 ancak
tutmaktadir, mektuplar kirmizi mum ile miihiirlenmektedir.)

La’l ve gonca iliskisi rengi miinasebetiyle siirlerde yer alir. Ragib Pasa
bu iliskiyi sevgilinin kirmizi dudagina hasret kalip gam ¢eken dsik tizerinden
ele almistir. Yukarida yer alan Hasmet'e ait beyitteki gibi Ragib Pasa da
miihiir ile iliski kurmustur. Asik sevgiliyle vuslata eremedigi icin sevgilinin
kirmizi dudagindan mahrum kalmis ve gam c¢ekmeye alismistir. Beyitte
sevgilinin dudagy, rengi miinasebetiyle miihre benzetilmistir:

Kald1 naks-1 hatem-i 1a’liifi dil-i gam-pisede
Gonce-i terdir ko acilsun deriin-1 sisede
(Koca Ragib Pasa, G.142/1)

(Kirmizi dudaginin miihriiniin eksikligi gam cekmeyi adet edinmis
goniilde kaldi, taze goncadir o sisenin icinde birak agilsin.)

Mina

Farsca bir isim olan mini; mine, billr, sise, sarap sisesi, cam
anlamlarina gelir (Devellioglu, 2012: 755). Yakut, zlimriit ve diger
cevherlere benzetilerek iiretilen mina renkli cam anlami disinda sarap sisesi,
kadehle iligkili olarak sarap; mavi rengi miinasebetiyle damla, gokytizi;
ayna; siislemek, yesil cevher gibi kinaye yoluyla anlamlar kazanmistir. Cesitli
renkleri olan bu camin en degerlisi yesil olanidir. Bu sebeple ziimriide
benzer. Minadan flretilen kadeh, sise, kemer, taki, toka, yiiziik, kiipe vb.
esyalar degerli taslarla bezenir. Bu miinasebetledir ki degerli taslarla anilir.
Kuyumcular tarafindan Frengistan’dan getirilen mina halk dilindeki adiyla
mine, lacivert renkli sir¢adir. Bir miiddet sonra rengi siyaha doniisiir. Hadra
adi verilen ve firizeye benzetilerek elde edilen mina-y1 asemm ve mina-y1
Siileymant gibi ¢esitlerinin de oldugu bilinir (Kutlar, 2005: 387-389).

Klasik Tiirk siirinde siklikla sarap sisesi, kadeh manasiyla kullanilan
ming, rengi, parlakligi ve seffaflig ile ele alinir. Koca Ragib Pasa’nin asagidaki
beytinde ger¢ek anlamiyla kullanilan min, camdan yapilmis sarap sisesinin
rengine ve parlakligina isaret eder. Sair, sarap sisesinin ¢ikardigi sesi ise
hiisn-i talil sanatiyla sarabin ozelliklerinden, asktan bahsetmesine
baglamistir. Biilbil 6terken giiliin glizelliklerinden bahseder ve giile karsi
olan askini anlatir; sarap sisesi de mecliste giil renkli sarabin niteliklerini
anlatir:

Ser-agaz eyledikce bahse biilbtl revnak-1 giilden
Bezmde kulkul-1 mind miiliin keyfiyyetin séyler
(Koca Ragib Pasa, G.39/2)

(Biilbiil, giiliin parlakligindan bahsetmeye baslayinca, billir camdan
yapilmis sarap sisesinin sikirtisi da mecliste sarabin niteliklerini anlatir.)

Minanin gercek anlamda kullanimina Hasmet'in beytinde de
rastlanmaktadir. Kadehin parlaklifina deginilerek sarap, kadeh ve sisenin
dolup tasip dokiilmesiyle bir dongii anlatilir. Beyitte bu déngii ebediyen
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devam edecek ve asik sevgiliyi sevmekten hi¢c usanmayacaktir. Tasavvufi
acidan ele alindiginda ise devr-i daim disiincesini cagristirmaktadir:

Bu bezm-i nes’e-flirtizun ustl-i devriyle
Sarab u sagar u mina tolar tasar bosalir
(Hasmet, G.50/2)

(Nese ile parlayan bu meclisin devir kurallarina gore sarap, kadeh ve
sise dolar, tasar, bosalir.)

Ragib Pasa’'nin beytinde minj, gerden kelimesiyle tamlama kurarak
sevgilinin parlak ve beyaz tenine cagrisim yapmistir. Sevgilinin beyaz
gerdanina diisen kivircik siyah ziilfii; rengi bakimindan geceleri acan ve
giizel kokan sebboy cicegine ve rengi, kivrimlh sekli ve giizel kokusu ile
stimbiile benzemektedir:

Gerden-i minasi lizre zilfi gliya ol biitiifi
Bag-1 hiisniin siinbiiliya deste-i sebbisidir
(Koca Ragib Pasa, G.54/2)

(Sevgilinin parlak gerdaninin iizerinde sa¢i sanki giizellik baginin
slinbiilii sebboy destesidir.)

Yakut

Arapca bir isim olan yakutun sari, kirmizi ve gok rengi olmak iizere tig
rengi vardir. Bunlardan en degerlisi nar gibi olan ve yakut-1 rummani olarak
da bilinen kirmizi renkte olanidir. Yiyecek olarak tiiketildiginde kalbe iyi
geldigi dusiiniildiigiinden “yakat-1 miiferrih” denilen bir serbet yapilirmis.
Klasik Tiirk edebiyatinda 1a’l ile ayni 6zellikleri tasiyan yakut sevgilinin
dudagina, ask acisiyla aglayan asigin kizarmis gozlerine ve kanli
gozyaslarina tesbih edilir. Ziynet egsyasi olarak da kullanilan yakut kiipe,
yuzik, gerdanlik, hokka gibi esya yapiminda kullanilir. Kirmizi renkte olmasi
ve degerli olmas1 nedeniyle ele alinir. Siirlerde sarap da rengi dolayisiyla
yakuta benzetilmistir (Pala, 2004: 479). Yakutun sar1 renkte olaninin veba
hastaligina sifa oldugu inanisi1 da vardir (Kutlar, 2005: 63). Az bulunmas;,
degerli olmasi nedeniyle Peygamber Efendimize 6vgii olarak ithaf edilmistir
(Akdeniz ve Avci, 2017: 25).

Fitnat Hanim asagidaki beytinde yilizii§iin yapiminda yakutun
kullanildigin1  séylemektedir. Bu yiiziikler cevher kutusunun iginde
diistintliir. Sevgilinin ayva tiiyleri yeni ¢cikmaya baslamistir, sair bu durumu
miihriin kutuya yeni konulmasiyla birlikte anlatmistir. Yakut ve hat
(sevgilinin ayva tiiyleri) arasinda iliski kurularak ayva tiiyleri dudag:
cevreleyen yliziik, miihiir olarak ele alinmistir:

Geldi ey dil hat-1 gird-i leb-i candna heniiz
Kondi ol hatem-i yakit nigin-dana heniiz
(Fitnat Hanim, G.24/1)

(Ey goniil! Sevgilinin dudaginin kenarindaki ayva tiiyleri yeni olustu,
yakut miihrii yiiziik kutusuna yeni konuldu.)
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Hasmet ise kirmizi renkli olmasi miinasebetiyle yakut tasini sevgilinin
dudagina ve kadehteki saraba tesbih etmektedir. Sair, billir kadehin icinde
sir¢ali sarabi goriince sevgilinin yakut renkli dudaklarinin aksi sanmistir:

Leblerin aks etdi sandim sakiya yak{tves
Sir¢ali bir bade gordiim sagar-1 billiirda
(Hasmet, G.208/5)

(Ey saki! Parlak kadehte sircali bir bade goriince yakut gibi kirmizi
olan dudaklarin aksetti sandim.)

Koca Ragib Pasa ise asagidaki beyitte sevgilinin hasretinden doktigi
kanli gozyaslarini yakut kirintilarina tesbih etmektedir. Gozyaslar1 genel
olarak sekli ve seffaflii nedeniyle inciye benzetilir ancak sair, sevgiliye
duydugu 6zlemle o denli yanmaktadir ki bu seffaf gdzyaslari bile nar renkli
yakutlara doniismiistiir. O kadar ¢ok aglamistir ki asik artik kanli gozyaslari
dokmektedir:

Rizan oluyor diir yirine rize-i yakit
Bak atesime hasret ile cesm-i terimden
(Ragib G 125/2)
(Bak atesime (yanisima) ki hasret ile alayan goziimden inci yerine
yakut kirmtilar: akiyor.)

Zumirriad

Arapga bir isim olan ziimiirriid, mecazen yesil renk anlamina gelir
(Devellioglu, 2012: 1392). Pek degerli yesil renkli bir tas ¢esidi olan ziimriit
tasiyla ilgili pek cok rivayet vardir. Eski zamanlarda insanlar zehirli bir
hayvan soktugunda ezilerek toz haline getirilen ziimriit panzehir olarak
kullanilirmis. Sara hastalari, ziimridii yanlarinda bulundururlarsa nobet
gecirmezlermis. Akrep, yilan gibi zehirli hayvanlar ziimriit tasiyan kisinin
yanina yaklasamazmis. Misir'in yakinlarinda (Giinbed-i Hirman), Fireng
diyarindaki daglik kesimlerde elde edilen ztiimriit tasinin, engerek yilaninin
goziine tutuldugunda yilanin go6zini patlatacak kadar giicli bir etki
yarattigina inanilirmis (Kutlar, 2005: 64). Zorlu bir dogum geciren kadin sag
uyluguna ziimriit bagladifinda dogumu kolay gecermis. Iranl tiiccarlarin bu
tasin satisini artirmak i¢in boyle iddialarda bulundugu diistiniiliir. Bunlarin
yani sira rengi acisindan bir ihtisami oldugu ve ziynet esyasi olarak
kullanildig1 bilgisi yaygindir (Pala, 2004: 495-496). Tasavvufta, varhgin
sebebi olan akil agisindan ve bizzat kendisi olarak iki ihtimal bulundugundan
dolay1, bu duruma “kiilli nefis” ad1 verilmistir (Uludag, 2001: 390).

Hasmet asagidaki beyitte goziiniin siirmesi kara bahtinin dumanindan
olsaydi ziimriidiin yilan goziine ettigi tesiri gorecegini sdylemektedir.
Rakibin yilana benzetildigi beyitte kara bahthh asik sevgiliye
kavusamamaktadir. O kara baht goéziine siirme olsaydi rakiplerin de
sevgilinin zlimriit renkli ayva tiiylerinden gozlerinin patladigini goérebilirdi:

Zimirrid ¢esm-i mara etdigi kar1 goriirlerdi
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Olaydi kuhl-1 dide dide-i baht-1 siyahimdan
(Hasmet, G.192/3)

(Kara bahtimin dumani keske gozlerimin siirmesi olsaydi. Ziimriidiin
yilanin goziine ettigi isi goriirlerdi.)

Yine yilan ve ziimriit arasindaki iliskiyi ele alan Hagmet, bu kez kendi
nefsini bir yilana benzetmektedir. Sevgilinin ayva tiiyleri rengi dolayisiyla
genellikle ziimriide benzetilir. Sair de zlimriide benzettigi ayva tiyleri
nedeniyle yilana benzeyen nefsinin ona yaklasamadigini, ziimriitle kaph
gerdana sarillamadigini belirtmektedir:

Ejder-i nefse ziimiirriiddiir o hatt-1 sebz-reng
Pek sarilmaz marves dil gerden-i hat-avere
(Hasmet, G.225/3)

(Goniil sakali yeni terleyen gerdana yilan gibi pek sarilmaz (¢iinkii)
nefs ejderine o yesil renkli ayva tiiyii zimriittiir.)

Fitnat Hanim ise sevgilinin essiz giizelligini betimlemek i¢in sevgilinin
dudagini yakuta, dudaginin c¢evresindeki ayva tiliylerini de ziimriide
benzetmistir. Bu sekliyle sevgilinin agz1 ziimriitle siislenmis bir miicevher
kutusu icerisindeki saf yakuttur. Sevgiliye dair her uzuv ve unsur degerli
taslara benzetilerek sevgili miibalagal bir anlatimla yticeltilmistir:

Leb-i la’'liin gorenler hatt-1 sebziyle sanur cana
Zimirriidden nigindan i¢re yakit-1 musaffadur
(Fitnat Hanim, K.4/26)

(Sevgilinin kirmizi1 dudagini gorenler yesil cizgiler sanir, ziimritten
yliziik kutusunun i¢inde temiz, saf yakut vardir.)

Asagida Koca Ragib Pasa, Hasmet ve Fitnat Hanim divanlarinda degerli
taslarin kag¢ adet kullanildigini, ger¢cek anlamda kullanimlarinin yani sira
benzetmelik ve miistear olarak kullanildiklarn 6geleri de gosteren tablo
verilmistir.

Tablo 1

Divanlarda Yer Alan Degerli Taslarin Kullanim Siklig1 ve Benzetmelik-Miistear
Olarak Kullamldiklar1 Ogeler

Sairler
KOCA RAGIB PASA HASMET FITNAT HANIM
Taglar

Billtr 2 4 3

Benzetmelik
ve Miistear
Olarak Kadeh(1), Beden(1) Kadeh(1), Gerdan(3)
Kullanildig1
Ogeler

Kadeh(1),Baldir(1),
Pencere(1)

Cevher/Gevhe
r/Giiher/ 20 71 33
Miicevher
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Siir(10), Sebnem(1),

Benzetmelik Siir(6) Gozyasi(1), Kadeh(1), Siir(9), Dis(3),
ve Miistear A na(i) 02(3) Namus(2), 0z(5), Bilgi(4), Vuslat(1),
Olarak M},emdu};(B) ’ Sevgili(5), Mana(3), Lituf(5),
Kullanildig: Mijcevher(7’) Hakikat(4),Comlek(1), Bilgi(3),Goniil(2),
Ogeler Liituf(12), Miicevher(18), | Miicevher(6)
Feyz(4),Goniil(4)
Elmas 1 6 2
Benzetmelik
ve Mistear . .
Kullanildig1 ’
Ogeler
Firlize 1 3 -
Benzetmelik
ve Miistear T
Olarak Kase(1) E{g%{ls(s(lll)i{ggi};l;zu(l)’ -
Kullanildig: y
Ogeler
Dir/ Le'al/ 10 27 23
Li'la
Dis(1),Siir(7),"Y11dlz(1), Dis(5),
Benzetmelik Gozyasi(1), (S}?br'l‘inll(l)' Gozyasi(1) Mana(3),Memduh(3)
ve Mistear Dis(1),Memduh(2) onu (1), , Siir(5),Liituf(2),
Olarak L ’ Bilgi(4),Memduh(3) Bilgi(4), Sebnem(1)
< Siir(3), fa(1). Littuf gi(4),
Kullanildig1 M 2\ Bilei(1 Vefa(1), Liituf(3),
Ogeler ana(2),Bilgi(1) Mana(2), Miicevher(3)
La’l 11 12 10
Benzetmelik
ve Miistear Dudak(6),Sarap(3),
Olarak Miihiir(1), m%iléﬁ);(sgrap(z), Dudak(10)
Kullanildig: Yiiziiktasi(1)
Ogeler
Mina 8 12 1
Benzetmelik
ve Miistear Sarap Sisesi(2), Felek(5), Sarap Sisesi
Olarak Sarap(1), Gerdan(2), | (2),Sarap(2) Kadeh(2), Sarap Sisesi(1)
Kullanildig1 Gonca(1),Felek(2) Gomlek(1)
Ogeler
Yakut 3 4 3
Benzetmelik
ve Miistear Gozyas1(1), Dudak(2) | Dudak(1), Sarap(1), Dudak(1),
Olarak Gozyasi(1), Siir(1) Gozyasi(1),
Kullanildig1 yasi(1), 3 Miihtir(1)
Ogeler
Zimirrid - 2 2
Benzetmelik - Lo
ve Miistear - Ayva Tiiyii(2) Ayva Tiiyii(2)
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Olarak
Kullanildig:
Ogeler

Sonu¢

Klasik Tiirk edebiyatinin zengin diinyasinda, sadece kelimelerin
degil, ayn1 zamanda sembollerin ve imgelerin de derin anlamlar tasidig
bilinmektedir. Bu sembollerden biri de degerli taslardir. Sairlerin
divanlarinda sik¢a karsilastigimiz bu taslar, siirlerin dokusuna derinlik
katan ve okuyucuya farkli katmanlarda anlamlar sunan unsurlardir. Yapilan
bu c¢alismada 18. yiizyll sairlerinden Hasmet, Koca Ragib Pasa ve Fitnat
Hanim'in divanlarinda yer alan degerli taslar incelenmistir.

Aralarinda dostane bir iliski bulunan bu {i¢ sairin divanlarinda
degerli tas olarak addedilen billiir, cevher, elmas, firlize, inci, 1a’l, ming, yakut
ve zumrut oldugu tespit edilmistir. Sairler, bu taslar1 gercek anlamlarinda
kadeh, miihiir, hokka gibi nesneler veya yiiziik, kiipe gibi miicevherler olarak
zikretmislerdir. Ancak 6zellikle mecazi anlamlarda, sevgiliye ait glizellik
unsurlarini ifade ederken bu taslardan sikga istifade etmislerdir. Klasik Tiirk
siirindeki teamiile uygun sekilde sevgilinin beyaz ve parlak viicudunu
billiira, elmasa ve minaya benzetirken dislerini inciye, kirmizi dudaklarini
la’le ve yakuta; ayva tiiylerini ise ziimriide benzetmislerdir. Sevgiliyi bash
basina bir miicevher kutusu olarak tasavvur etmislerdir. Bunun yani sira
asigin kanh gozyaslarin yakuta benzeten sairler cevheri ise dsigin gonliine
benzetmislerdir. Sevgili ve asigin 6zellikleri disinda ise firGizeyi genel olarak
rengi dolayisiyla gokyiiziine tesbih etmis; billiru saflik ve temizligin
sembolii olarak ele almislar; cevheri ise ¢ogu zaman kendi siirlerini ve
memduhlarini tasvir ederken kullanmiglardir. Elmasi sertligi ve {izerine
mithiir kazinamamasi 6zelligi ile ele alan sairler bu yoniiyle (onu) tas kalpli
gaddar insanlara benzetmislerdir. Inciyi de genel olarak kendi siirlerine ve
memduhlarinin 6zelliklerine tesbih eden sairler 1a’l ve yakut ile sarap
arasinda ise renkleri dolayisiyla sikea iliski kurmuslardir. Degerli taslarin
divanlarda yer alma oranlarina bakildiginda ise Hagsmet'in Fitnat Hanim ve
Koca Ragib Pasa’'ya gore taslart siirlerinde daha fazla kullandigl
goriilmektedir.

Calismada ti¢ cagdas sair iizerinden orneklendirilmesi yapilmis olan
klasik Tiirk edebiyatinda degerli taslarin gerek gercek anlamlariyla gerekse
de cesitli edebl sanatlar kullanilarak mecazi anlamda sik¢a kullanildigi
bilinmektedir. Ozellikle bu taslar etrafinda sekillenen inanglara ve insan
saglina etkilerine sik sik yapilan atiflar bu taslarin toplumsal roliinii ve
taslarla iliskilendirilen kiiltiirel 6geleri gozler 6niine sermektedir.
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Extended Summary

Since the existence of mankind, stones have found various applications, from jewelry making
to being used as construction materials, and from being attributed healing properties to being
considered sacred. Throughout history, in civilizations such as Egypt, Akkad, Sumer, Babylon,
Greek culture, and Islamic civilization, stones have maintained their value both materially and
spiritually. In Turkish history, before the acceptance of Islam, stones like the "yada" stone
were the subject of epics and legends. Beliefs in stones granting blessings, such as healing
diseases, aiding in childbirth, fulfilling wishes and vows, and bringing snow and rain, have
been prevalent. With the acceptance of Islam, some stones were also believed to have sacred
qualities. The Black Stone, believed by all Muslims to be sacred, holds significant importance
in Islamic civilization. The Black Stone, marking the starting and ending points of Tawaf, was
also involved in an event that required the arbitration of Prophet Muhammad. Stoning the
devil is seen as a symbol of adhering to Allah's commandments and following His path in
Islam.

Precious stones have found their place in a wide range of poetic and prose genres, from
scientific texts to literary works. Within the framework of literary arts, figures of speech such
as simile, metaphor, allusion, and euphony have played an important role in making
expression more effective and beautiful, as well as being used in their literal meanings.

The subject of this study is the precious stones mentioned in the divans of Hasmet, Koca Ragib
Pasha, and Fitnat Hanim, representatives of the 18th century who had a close friendship
among them. The 18th century, generally a period of various upheavals in the geography of
the Ottoman Empire, began with the signing of the Treaty of Passarowitz, known as the period
of pleasure and luxury, the Tulip Era, and gave way to political turmoil with the Patrona Halil
Rebellion. Despite the social, political, and economic upheavals of this century, literary
development continued, and even the cadre of poets reached its peak during this period. Koca
Régib Pasha, one of the statesmen of the century, came among the most important poets of
the century after Nedim and Seyh Galip. Fitnat Hanim, known as the greatest female poet of
the period, and Hagmet, known for his satire, also stood out among the prominent figures of
this period. Koca Ragib Pasha gained fame not only as a statesman but also for creating a
literary environment in his mansion. This mansion became a place frequently visited by the
poets of that period, where friendships with Hagsmet and Fitnat Hanim flourished. The witty
style and profound poetry displayed by Koca Ragib Pasha together with Fitnat Hanim and
Hasmet enabled this trio to gain great fame within the literary circle.

In the divans of these three poets, precious stones such as crystal, jewel, diamond, turquoise,
pearl, ruby, coral, sapphire, and emerald have been identified. The poets mentioned these
stones either as objects such as cups, seals, or tobacco boxes, or as jewelry such as rings or
earrings. However, especially in metaphorical meanings, they often used these stones when
expressing beauty-related elements belonging to the beloved. In accordance with the
tradition in classical Turkish poetry, they likened the beloved's white and bright body to
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crystal, diamond, and coral, their teeth to pearls, their red lips to tulips and rubies, and their
quince-like hair to emerald. They envisioned the beloved as a jewel box in themselves.
Additionally, while poets likened the beloved's bloody tears to rubies and compared the
essence to the lover's heart, they often used the jewel to describe their own poetry and
beloveds. Poets who depicted diamonds as unyielding and unable to be sealed compared this
aspect to cruel-hearted people. They generally associated pearls with their own poetry and
the characteristics of their beloveds, while they frequently established a relationship between
rubies and corals and wine due to their colors. When looking at the rates of precious stones
in the divans, it is seen that Hagmet used stones more in his poems compared to Fitnat Hanim
and Koca Ragib Pasha.

It is known in classical Turkish literature, exemplified through three contemporary poets,
that precious stones are frequently used both in their real meanings and metaphorically using
various literary arts. Especially the references made to beliefs and their effects on human
health around these stones reveal the social role of these stones and the cultural elements
associated with them.
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