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Ozet

Sanat, bireylerin toplumsal yasama dair duygu ve diisiincelerinin bir yansimasidir ve ayni zamanda ruhlarin
tatmini ve bilinglendirilmesidir. Hiiseyin Akkaya, “Siyah Ayna” siirinde bu yansima islevini, ayna metaforunu
kullanarak gergeklestirmektedir. 2010 yilindan itibaren ayna metaforunu siirlerinin merkezine alan Akkaya, bu
metaforu isledigi siirlerini Aynadan Gegen Siirler adli kitabinda toplamistir. Kitapta bulunan siirlerin tiimiinde
ayna metaforu ortak bir 6ge olarak yer alirken, “Siyah Ayna” siiri, Platon’un Magara Alegorisi ile kurdugu
baglant1 sayesinde diger siirlerden ayrilir. Bu baglanti, siirin derinligini artirmakta ve arka yapisina katkida
bulunmaktadir. Sanat eserlerinin anlam ve degerini ortaya koymak icin farkli inceleme yontemleri
kullanilmaktadir ve bu yontemlerden biri ontolojik yaklasimdir. Ontolojik inceleme yontemi, Roman Ingarden
ve Nicolai Hartmann gibi teorisyenler tarafindan gelistirilmis, bu isimlerin gériislerini esas alarak Ismail Tunal
da Sanat Ontolojisi adli ¢alismasinda bu yontemi detaylandirmistir. Ingarden, sanat eserlerini varlik tabakalarina
ayirirken, Hartmann bu tabakalar1 6n yapi ve arka yapi olarak ikiye boler. Ontolojik yontem, edebi eserlerin
estetik yapisini tabakalara gore ele alarak, goriinenin 6tesinde yer alan unsurlari ve metnin derin yapisindaki
anlamlar1 ortaya ¢ikarmayi hedefler.

Bu galismada, Hiiseyin Akkaya’nin “Siyah Ayna” siiri, Tunali’nin varlik tabakalart kuramima gore analiz
edilmistir. Siirdeki ayna metaforu, bireyin igsel diinyasin1 simgelerken, Platon’un Magara Alegorisi ile siirdeki
ruhsal doniisiim temasi giliglendirilmis ve igsel aydinlanma arayigini derinlestiren bir arka yap1 olusturulmustur.

Anahtar Sozciikler: Ontoloji, Hiiseyin Akkaya, siyah ayna.

Abstract

Art is a reflection of individuals' emotions and thoughts about social life, while also serving as a means for the
satisfaction and enlightenment of the soul. In his poem “Siyah Ayna” (The Black Mirror), Hiiseyin Akkaya
realizes this reflective function through the use of the mirror metaphor. Since 2010, Akkaya has centered the
mirror metaphor in his poems, collecting these works in a book titled Aynadan Gegen Siirler (Poems Passing
Through the Mirror). While the mirror metaphor is a common element in all the poems within the book, the
poem “Siyah Ayna” distinguishes itself from the others through its connection with Plato’s Allegory of the Cave.
This connection enhances the poem’s depth and contributes to its underlying structure. Various methods are
employed to uncover the meaning and value of works of art, one of which is the ontological approach. The
ontological method, developed by theorists such as Roman Ingarden and Nicolai Hartmann, has also been
elaborated by Ismail Tunali in his work Sanat Ontolojisi (Ontology of Art), based on the ideas of these thinkers.
While Ingarden divides works of art into layers of existence, Hartmann categorizes these layers into foreground
and background structures. The ontological method seeks to analyze the aesthetic structure of literary works
according to these layers, aiming to reveal elements beyond the visible and uncover meanings embedded in the
deeper structure of the text.

In this study, Hiiseyin Akkaya’s poem “Siyah Ayna” is analyzed according to Tunali’s theory of layers of
existence. In the poem, the mirror metaphor symbolizes the individual’s inner world, while the theme of spiritual
transformation in the poem is strengthened by Plato’s Allegory of the Cave, creating a background structure that
deepens the quest for inner enlightenment.

Keywords: Ontological, Hiiseyin Akkaya, black mirror.
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GIRIS

Birinci Diinya Savasi’nin sonuglari, 20. ylizyilin yirmili yillarinda Alman felsefi diisiincesinin yeniden
sekillenmesine yol acan bir dizi entelektiiel girigimin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Almanya’da 6ne
cikan ti¢ filozof; Karl Jaspers, Martin Heidegger ve Nicolai Hartmann farkli yaklagimlar gelistirmis
olsalar da bazi ortak 6zellikleri paylagmislardir. Bu filozoflar, savas ve devrim sonrasi ortaya ¢ikan
felsefi sorunlarla miicadele ederken birlikte hareket etmis ve dayanigma i¢inde bulunmuslardir (Kuhn,
1951: 289-290). Hartmann, varlik sorununu ele alarak felsefi iiretkenlige yonelir ve yeni bir
ontolojinin Onciisii olur. Gegmis metafizik sistemlerini agik bir sekilde reddeden Hartmann, modern,
pozitivist ve Post-Kantgir bir yaklagimi benimser. Ona goére, bu sistemler melez yapilar olarak
degerlendirilir. 1948 yilinda ontoloji lehine genel kanaatin degismeye basladigi bir donemde,
Hartmann kendisini “varlik sorununun 6zgiin anlamini yitirmis bir kusagin ¢agdas1” olarak tammlar
(Kuhn, 1951: 291-292). Hartmann’a gore, var olanin (Antik Yunanca’da "on") bir tanimi yoktur.
Ancak var olan hakkinda zimnen kabul edilen iki isaret bulunur. ilki var olan "kendi kendine var olan"
(Ansichsein)dir; bu, nesnenin bagimsiz varhik durumu anlamma gelir. Ornegin bir tasin dogal varligi,
kendi kendine var olan bir durumu temsil eder. ikincisi, "digerine var olan" (Fiirsichsein)dir; bu,
nesnenin varliginin bagka bir seyin varligina bagli olma durumunu ifade eder. Bir nesnenin bir baglam

icinde anlam kazanmasi, bu duruma ornek verilebilir (Kuhn, 1951: 293-294).

Hartmann, New Ways of Ontology adli eserinde, var olanin 6nemini "Aslinda higbir felsefe temel bir
var olan goriisii olmadan ayakta kalamaz." ifadeleriyle vurgular (Hartmann, 1953: 8). Jacques Derrida
ise Hartmann'in varlik kavramina "differance" kavramiyla katkida bulunur. "Differance" terimi
Tirkceye tam olarak ¢evrilememekle birlikte, kelimenin anlaminin stirekli ertelenmesi ve bu erteleme
stirecinin kelimenin anlamini sekillendirdigi fikrini igerir. Anlami siirekli ertelenen kelime, birlikte
bulundugu diger kelimelerle etkilesime girerek yeni anlamlar kazanir. Bu durumda "differance" terimi,

var olanin farkli katmanlarda yeni anlamlar kazanmas: fikriyle iligkilidir.

Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi adli eserinin 6nsoziinde "Sanat ontolojisi, ¢agdas sanat felsefelerinden
biridir, belki de en &nemlisidir." der. Ciinkii sanat ontolojisi, Nicolai Hartmann'in isimlendirdigi
sekliyle "being", Ismail Tunali'min aktarim sekliyle "var olan"i somut bir varlik olarak ele alip
coziimlemek ister (Tunali, 1971: 1-2). Peki, nedir bu somut varlik? Maddi tabaka dedigimiz, duyular
araciligiyla algiladigimiz var olan, somut bir varliktir. Var olan dedigimiz sey, diisiinceden, hayalden,
bilgiden veya dikkate alinip alinmamasindan bagimsizdir. Daha genel anlamda, insandan ve onun
entelektiiel donanimindan, yeteneklerinden, umutlarindan, korkularindan, sevgisinden veya
nefretinden bagimsizdir. Bu nedenle Hartmann, var olana sadece var oldugu igin, tiim

antropomorfizmlerden arindirarak bakmaya galigir (Kuhn, 1951: 294-295).

Hartmann'm ontolojik diistincesine gore, var olan homojen degildir. O, var olanin farkli katmanlardan

olustugunu ve bu katmanlarm birbirinden bagimsiz varlik diizeyleri sundugunu savunur. Ona gore,
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insan bagimsiz bir tabaka degildir ¢ilinkii zaten diger tabakalara katilan, onlardan pay alan bir varliktir.
Buna gore, modern ontolojide dort ana varlik tabakasi kabul edilir: madde/maddi (inorganik) tabaka,

organik varlik tabakasi, ruhi tabaka ve tinsel (geist) varlik tabakasi.

En alt tabaka olan maddi evren tabakasi, tiim evreni kusatan bir katmandir. Bu tabakadaki varliklar
yukar1 dogru bir tabaka degisimi egilimindedir. Ancak maddi tabakada bulunan varliklarin sadece bir
kismi ruhsal varlik tabakasina gegis yapar. Organik tabaka canli varliklar icerirken, ruhsal tabaka
bilinci temsil eder. Ruhi tabaka, siirekli olarak organik ve inorganik tabakayla birlikte goriiliir (Tunal,
1971: 91-93). Tinsel varlik, tinsel alami olusturarak kiiltiir diinyasin1 sekillendirir. Bu tinsel varlik,
ruhsal varliga baghdir. Tinsel varlik, kiltiir ve tarih varligin igerir. Ruhi varlik bireysel iken, tinsel
varlik kolektiftir. Tinsel varlik, kendi bagma var olan bir varlik degildir ve ontolojiye gore gergek bir

varlik tabakasidir.

Tinsel varlik tabakasi, kendi i¢inde iice ayrilir. Bu ii¢ tinsel varlik tabakasi birbirinden ayrilamaz. Bu
biitlinliik igerisinde {i¢ ayr1 tin alan1 belirli bir diizen iginde yer alir. Real tin, canli tindir, gelisir ve
degisir. Irreal tin ise bicim kazanma ve degismezlik egilimindedir. Objektiflesmis tin, sanat eserinin
farkli siijelerde farkli anlamlar kazanabilecegi ve bu siijelerin sanat eserini dliimsiizlestirdigini ifade

eder (Tunali, 1971: 114).

Sanat eseri, On-yapt (vordergrund) ve arka-yapi (hintergrund)nin somut birer biitiinliigii olarak
meydana gelir. Baska bir deyisle, real 6n-yap1 ve irreal arka-yapinin heterojen yapilarinin bir araya
gelerek bir biitlin olusturmasindan olusur. Real varlik, homojen bir yapidir. Homojen yapida tabakalar
diizeni yoktur. Real varlik yalnizca duyular araciligiyla algilanabilir. Irreal varlik ise heterojen olup
tabakalidir ve duyularimizla algilanamaz; real olmayan ya da real olmaya ihtiya¢ duymayan ikinci bir
diizendir (Tunali, 1971: 82-83). Kelimelerin olusturdugu yapi, edebiyat eserinin real yapisidir. Ancak
dile getirdigi sey tamamen farklidir: insani seylerin biitlinii, alinyazis1 ve tutkular, hatta eylemde
bulunan figiirler, kisiler ve karakterler. Biitiin bunlar arka-yapidir, salt goriiniistiir. Bu arka-yapi, 6n-

yapida goriiniise ulasir (Tunali, 1971: 113).

SIYAH AYNA

Ayna dedigin ne ki sdde camdan bir satih*
Arkasi isli duvar alazlanmig dumandan
On yiizii aydinlansin diye bunca karanlik

Isikl ylizeylerden cergeveli bir zindan

Sensizim sensizlige benim ebedi siirgiin

Igimdeki magaram sanki rihuma koza

!yiiz, yiizey.
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Oziim eger yiiziimii aydinlatirsa bir giin

Biitiin kara aynalar donecektir beyaza

Senden baska kimim var sdyle senden baska kim
Kim ¢ekip alir beni kasvetli odalardan
Sen bir 151k tutmazsan nasil ¢ikabilirim

Nasil ¢ikabilirim bu siyah aynalardan Temmuz 2019 (Akkaya, 2019: 100).

1. On yap1 / real varhk tabakasi
1.1. Metnin ses tabakasi

Ses malzemesi, kelimenin anlamini koruyan ve tasiyan bir "mahfaza" olarak kabul edilir. Bu mahfaza
yalnizca hecelerden olugsmaz; ayn1 zamanda hece tonlarmin uzatilmasi ve kisaltilmast da bu tabakaya
dahildir. Kelime sesleri tabakasi, ontolojik yapinin temel tasiyicisi olarak kabul edilmekle birlikte,

estetik bir iglevi de olan bir tabakadir (Tunali, 1971: 93-95).

Sair, metnin ses tabakasinda belirgin bir ritim ve ahenk olusturmustur. Bu ahenk, 6zellikle aliterasyon
ve asonanslar araciligiyla saglanmaktadir. Kalin ve ince {inliilerin dengeli kullanimi, siirin melodik
yapisina biiyiik katki saglamaktadir. Ozellikle "ayna" kelimesi, siirde bir anahtar kelime olarak her

kitada bir kez tekrarlanmis; boylece eserin ana temasimni okuyucuya iletmistir.

nen

"Ayna" kelimesi, siireksiz ve yumusak olan "y" ve "n" iinsiizleri ile kalmn bir {inlii olan "a" harfinden

olusur. Bu sesler, siirde ahenk yaratmak igin sik¢a kullanilmistir. Metindeki seslere baktigimizda:
Siirekli tinsiizler: n (38), y (13), g (4), m (18), h (3), 1(20), ¢ (6), g(2), p(1): 105

Siireksiz tinstizler: d (20), k (20), s (21), ¢ (3), b (15), 1 (23),t(7), v(4), z(11), 5 (5), y (13): 142
Kalin {inliiler: a (56), 1 (18), u (7), o (2): 83

Ince @inliiler: e (31), 1 (36), & (4), 1 (12): 83

Siirde siirekli ve siireksiz iinsiizlerin sayismnin hemen hemen esit olmasi, kalin ve ince iinliilerin
dengeli bir sekilde kullanildiginm1 gdsterir. Bu durum, sairin ahenk ve melodik yapiya verdigi onemi
ortaya koyar. Siirde capraz uyak (abab) kullanilmis; uyak ve rediflerle ses ahengini pekistirilmistir.
Gergek nagmeyi ifade etmek ve uyak-redif iceren kelimelerle derin bir baglam olusturmak, anlam,
duygu ve cagrisim zenginligi i¢in 6nemlidir.

n n n n

Siirde gecen "karanlik oda", "zindan", "siirgiin", "koza", "magara" ve "ayna" gibi kelimeler anahtar
sozciikler olarak kullanilmus; aralarindaki derin baglar uyak/redif yapisiyla gii¢lendirilerek hakiki bir
ahenk saglanmigtir. Sair, siirinde ¢agdas Tiirk edebiyatinda yaygin olan 14'li (7+7) hece Olgiisiinii
kullanmigtir. Uyak olarak yarim uyak ve tun¢ uyak tercih edilmis; rediflerle zengin bir ahenk

yaratilmstir.
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2. Arka yapi / irreal varhk tabakasi

Arka yapi, yani irreal varlik alani, her varlik tabakasinda kelimenin farkli anlamlar kazanarak tinsel
varlik alanina ulasmasini ifade eder. Jacques Derrida’min "differance" kavrami, kelimenin anlam
kazanmasinin ertelendigi ve bu siire¢ boyunca farkli anlamlar kazandigi fikrine odaklamr. Arka
yapida, yukariya dogru ilerleyen kelimeler 6n yapida tasidiklari anlamlarindan uzaklagir ve ciimle

icinde etkilesime girdikleri diger kelimelerle birlikte yeni anlam katmanlar1 olustururlar.

Her okuyucu, tinsel alanda kelimelere farkli anlamlar yiikleyebilir. Tinsel alanda hem nicel hem de
nitel anlamlar bulunur. Arka yapi, homojen degil, heterojendir; gesitli katmanlara ayrilarak her bir
katmanda yeni anlamlar kazanir. Bu katmanlar, duyu organlarimizla algilanamaz ve algilanmalarina

gerek olmadan 6n yapida bize goriiniir hale gelir. Sonug olarak, her arka yap1 bir 6n yapiya baghdir.

2.1. Anlam tabakas1

Anlam tabakasi, semantik bilgiyle ilgilidir. Edebi eserlerde semantik, metnin anlam diizeyini, igerdigi
sembollerin anlamini, dilin kullanimini ve bu kullanimin ortaya ¢ikardigi duygusal ve diisiinsel etkileri
kapsar. Semantik tabaka, ses tabakasi tizerinde yiikselir; sesler bir araya gelerek sozciikleri olusturur.
Olusan sozciikler, hem kendi aralarinda anlam baglar1 kurar hem de karsilik geldikleri objeyi duyusal

alg1 yoluyla bize yansitir (Tunali, 1971: 94).

“Siyah Ayna” siirinde kullanilan kelimelerin 6nce temel anlamlari ele alinmus, ardindan ciimle
icindeki anlamlarma odaklanilmistir. Temel anlamlar i¢in Tiirk Dil Kurumu'nun Tiirk¢e So6zliik'tinden

yararlanilmigtir:

Ayna: Isig1 yansitan, varliklarin goriintiistinii veren, cilali ve sirli cam; gézgii, mirat.

Satih: Yiizey.

Zindan: Tutuklu veya hiikiimliilerin kapatildig1 yer.

Kara: En koyu renk; siyah, beyaz karsiti.

Siirgiin: Ceza olarak belli bir yerin disinda veya belirli bir yerde ikamet ettirilen kisi.

Magara: Bir yamaca veya kaya i¢ine dogru uzanan, barmak olarak kullanilan yer kovugu; in.

Koza: ipek boceginin drdiigii ve igine kapandig1 korunak.

Kasvet: I¢ sikintisi.

Bu sozciiklerin temel anlamlarmin yani sira, arka yapida kazandiklar1 daha derin anlamlar da vardir.
Kelimelerin arka yapidaki anlamlar1 su sekildedir:

Tablo 1. Siirde Kullanilan Sozciiklerin On-Yapi ve Arka-Yapt Anlamlart.

Sozciigiin Kullanim Sozciigiin Anlam
Ayna I¢sel diinya.
Zindan Zorly, kisitlayict durum; igsel sikintilar ve
duygulara hapis.
Kara Zihinsel ve igsel karanlik.
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Beyaz Huzur, aydinlik.

Siirgiin Isiktan mahrum birakilma.
Magara Mahkimiyet, tutsaklik.

Koza Yeniden dogus, igsel yenilenme.
Kasvet I¢ diinyasindaki melankoli, i¢sel sikint1.

Siirin baghig1 olan “Siyah Ayna” kavrami, aynanin yansitici 0zelligini kaybettigini, bu baglamda
"ayna" kelimesinin daha ¢ok sairin i¢sel ruh halini ve bunalimlarini yansitan bir simge haline geldigini
ifade eder. Siire hdkim olan genel ruhsal durum incelendiginde, istirap temasinin gii¢lii bir sekilde
hissedildigi goriilmektedir. Viktor Frankl, /nsanin Anlam Arayisi adli eserinde, 1stirap ¢ekmenin insan
ruhunun olgunlagma siirecinde énemli bir rol oynadigini vurgular. Frankl, "Cesaretle 1stirap ¢ekmeyi
goze almak, hayatin anlamini sonuna kadar korur. Hayatin anlami, kagimilmaz istirabin potansiyel
anlamimi da igerir" (Frankl, 2023: 117) diyerek, istirap ¢ekmenin ruhsal olgunlagsmanin bir isareti
oldugunu belirtir. Sair, karanliklarla dolu bir igsel yolculuga ¢ikar. Mahkiimiyet, siirgiin ve kasvetli
odalarin boguculugu i¢inde siyah aynalarla yiizlesir. Ancak bu karanlig1 reddetmez; istirabimi olgun bir
ruhla kabullenir. Kendi kozasinda yeniden dogmay1 ve magaradan 1s18a ulagsmayi hayal eder. Siyah

aynalar, ona kurtulusun yalmzca kendi i¢indeki 1s1kla miimkiin oldugunu hatirlatir.

Siirin ilk boéliimiindeki "arkasi isli duvar alazlanmis dumandan" ifadesi, yalnizca aynanin fiziksel bir
tanimin1 degil, aym zamanda sairin igsel diinyasindaki karmasayi da yansitir. Ayna, sairin igsel
benligini temsil eder ve isli tarafi, ruhsal karigikliklar1 simgeler. "Isikli yiizeylerden g¢ergeveli bir
zindan" ifadesi ise aynanin sairin igsellestirdigi bir yapi haline geldigini ve onun i¢ diinyasinda

tutsaklik hissi yarattigini gosterir.

Sair, "Sensizim sensizlige ebedi siirglin" ifadesiyle i¢csel benligini kaybetmenin, i¢ huzurunu ve hayat
sevincini yitirmenin acisini dile getirir. "Oziim eger yiiziimii aydinlatirsa bir giin" dizeleri ise sairin
i¢sel benliginin ve ruhsal 1s18in1n onu kurtaracagma dair inancini ifade eder. "Senden baska kimim var
soyle senden baska kim, kim cekip alir beni kasvetli odalardan" misralarinda sair kurtulusun disarida
degil yalnizca kendi icinde oldugunu vurgular. "Sen bir 151k tutmazsan nasil ¢ikabilirim, nasil
¢ikabilirim bu siyah aynalardan" ifadesiyle de kendi i¢sel yolculugunda rehberin yine kendisi ve i¢sel

15181 oldugunu; bu 151810 eksikligi durumunda karanlik aynalardan ¢ikigin zor oldugunu anlatir.

Sairin diger eserlerine bakildiginda da aynayi i¢sel benligiyle sikca 6zdeslestirdigi goriilmektedir. Dev

Aynast adl siirinde su dizelere yer verir:

Dev Aynasi

Ben'imi ayna edip tam karsisinda durdum

Biiytidiikge biiyiidiim daracik odalarda

Benden i¢re ben'imi seyrettim uzun uzun

Adina benlik denen devasa aynalarda (Akkaya, 2019: 64)
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Genel olarak sair siirlerinde kaybettigi benligini kara aynalarda arar. Istirap ve mahkimiyet

temalarinin 6ne ¢iktig1 bu siir, ayn1 zamanda yeniden dogus ve i¢sel aydinlanmay1 konu edinir.

2.2. Nesne / obje tabakasi

Bu tabaka, siirde anlam kazanma agisindan bir iist diizeye ulagsmis, gercek anlamlarin 6tesine gegen
kelimeleri igerir. Anlam tabakasmin ilizerinde bulunan nesne tabakasi, onceki tabakalara baglidir.
Gergek anlamlar1 disinda yeni bir anlam kazanan kelimeler, 6n-yapiya ve anlam tabakasma dayali
olarak varliklarmi siirdiirtir. Edebiyat eserinin arka-yapi alaninda bulunan nesne tabakasi, anlam

yogunlugu ve kelimelerin birbirleriyle olan etkilesimleriyle derinlesen bir anlam tabakasidir.

Sair, i¢sel diinyasini ifade etmek igin ayna metaforunu kullanmaktadir. Ayna, sairin igsel diinyasinin
yansimasini simgeler ancak bu yansima daha derin, metaforik bir anlam tagir. Sair, aynay1 "arkasi isli
duvar" olarak tanimlayarak bu yansimay1 hem fiziksel hem de i¢sel bir metafor haline getirir. Burada
ayna, sairin i¢ diinyasmin karmasasini, duygusal ¢alkantilarini ve zorluklarmi temsil eder. "Isikli
yiizeylerden cergeveli bir zindan" ifadesi, sairin tutsaklik ve igsel sikintilarla dolu ruh halini
somutlastirir. Ayna, disaridan bakildiginda neseli bir goriintii verse de arka yiizii karanlik ve derin

sikintilarla doludur. Sair, bu zitlik araciligiyla i¢sel karmagikligini ve ruhsal ¢atigmalarii vurgular.

Sair, benlik karmasasin1 magara metaforu ile derinlestirir. Aynadan Gegen Siirler kitabindaki bir¢ok
siirde aynay1 benligi ile 6zdeslestiren sair, bu siirinde farkli bir unsur ekleyerek magara metaforunu
kullanir. Platon’un Devlet adli eserinde gegcen magara alegorisi, burada ustalikla islenmistir. Platon’un
alegorisine gore, insanlar magaraya hapsolmus sekilde sadece duvara yansiyan golgeleri gergeklik
olarak goriirler. Bir giin, bir tutsak magaradan kurtulmay: basarir ve 1s18a dogru ilerlemeye baslar.
Ancak gozleri karanlhiga alistig1 i¢in, hemen giinese bakamaz ve yavas yavas 1s1ga uyum saglamaya
calisir. Tutsak nihayetinde gokyliziinii ve giinesi gorebilir, ancak magaradaki diger insanlara gergegi
anlatmakta zorlanir. Ciinkii golgeleri ger¢ek sananlara giinesi tarif etmek imkansizdir. Platon’a gore
magara diinyas1 cehalet ve yanilsamalarin zindanidir. Magarayr aydinlatan ates ise gergegin

semboliidiir. Ust diinyaya ¢ikis ise ruhun aydinlanmasini ve bilgelik yolculugunu temsil eder.

Siirin ikinci misrasinda gecen "biitiin kara aynalar donecektir beyaza" ifadesi, sairin i¢sel huzur ve
dengeye ulastiginda aynanin artik sadece bir yansima araci olmayacagini; arkasindaki karanlik ve sirl

tabakanin beyaza donecegini ve bdylece giinese bakabilecegini ifade eder.

Son musralarda sair, "kasvetli odalar" ve "siyah aynalar" ile 1stirap dolu ruh halini anlatir. Freud, bu tiir
karanlik alanlar1 histeri, travma, uyurgezerlik, bastirma ve arzu gibi insani durumlarla iliskilendirir.
Freud, Totem ve Tabu eserinde, bir ¢ocugun karanlik korkusunu ornek vererek, ¢ocuk ile teyzesi
arasinda gecen su konusmay1 aktarir: "Teyzecim, konus benimle. Korkuyorum, ¢ok karanlik." Teyzesi
ise "Konusmam neyi degistirir, beni goremiyorsun ki" der. Cocuk "Olsun," der, "Birisi konusunca

aydinlik oluyor" (Freud, 2020: 136). Bu ornek, karanligin yalnizca fiziksel bir durum degil, ayni
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zamanda psikolojik bir deneyim oldugunu gostermektedir. Cocuk i¢in karanlik, bilinmeyene dair bir
korkuyu temsil ederken teyzesiyle kurdugu iletisim bu korkunun {istesinden gelmek i¢in bir arag iglevi
goriir. Karanhigin aydinlanmasi, ¢ocugun yalmz olmadigmi hissetmesiyle miimkiin hale gelir.
Freud’'un bu o6rnegi iizerinden sairin durumu degerlendirildiginde, sairin tutsak kaldigi karanlik

odalarda "konusan" kimsenin olmadigini ima ettigi sdylenebilir.

Sairin kurtulusu disaridan bir ses ya da destekle degil, kendisiyle, yani i¢sel benligiyle yiizlesmesiyle
mimkiindiir. Bu baglamda karanlik odalar, siyah aynalar ve i¢sel tutsaklik, sairin ruhsal doniisiimiiniin
bekledigi bir siirectir. O ayna, o magara ve o koza, sairin i¢sel aydinlanmaya ulagmasi i¢in simgesel bir
dontisiim alanidir. Tipkt ¢ocugun karanlik korkusunu bir "konusan” kisiyle agmasi gibi, sairin de kendi

i¢sel sesiyle bir diyalog kurarak bu doniisiimii gergeklestirmesi gerekmektedir.

Sair, kelebeklerin kisa omriine ragmen kozadan ¢ikmak icin verdikleri biiyiik ¢abay1 kendi ruhsal
yolculuguyla 6zdeslestirir. Kozadan ¢ikmak, yalnizca bir fiziksel kurtulus degil, derin bir ruhsal
yeniden dogustur. Magara, koza ve karanlik oda imgeleri, onun i¢in hem tutsakligi hem de
olgunlasmay1 temsil eder. Sair, bu kurtulusun digsal bir miidahale ile degil, yalnizca kendi igsel
benligiyle miimkiin oldugunu bilir. Karanliklarin i¢cinden gecerek isiga ulagmayi, kendini yeniden

kesfetmeyi ve ruhsal 6zgiirliige erismeyi arzular.

2.3. Karakter tabakasi

Bu tabakada, sairin ruhsal yapisi ve karakteri hakkinda derin bilgilere ulasmak miimkiindiir. Sairin
gOriinlir davranislarindan ziyade arka planda yer alan ruhsal tutumlar1 ve karakter 6zellikleri 6nem
kazanir. Hiiseyin Akkaya, i¢ diinyasin1 “Siyah Ayna” siirinde ayna metaforu araciligiyla ifade etmistir.
Ayna, sairin ruhsal yansimasi olarak kullanilir ve bu yansima, sairin i¢sel karmasalarini ve benlik
arayisini temsil eder. Sair, ruhsal olarak derin bir istirap ve benlik yoksunlugu c¢ekmektedir. Bu
durumu, nesne tabakasinda bahsedilen magara alegorisi ve karanlik odalar metaforlariyla iliskilendirir.
Platon’un magara alegorisi gibi, sair de igsel bir karanlikta, golgelerle yiizlesir ve bir giin aydinhiga
¢tkma umudu tasir. Sairin i¢ diinyasindaki bu zitlik, 15181n ve karanlhigin stirekli miicadele ettigi bir ruh
hali yaratir. Tiim bu karanlia ragmen, sairin i¢inde hala umut vardir. Siyah aynalarin bir giin beyaza
donecegine, benliginin yliziinii aydinlatacagina dair inanci, onun karakterinin derinlerinde yatan

iyimserligi ve direnci gosterir.

2.4. Alin yazis1 tabakasi

Alin yazis1 tabakasi, siirin en {ist katmanini temsil eder ve kader tabakasi olarak da bilinir. Bu
tabakada, sair eseri araciligiyla evrensel bir mesaj iletmeye calisir. Siirin bu katmaninda kisisel
deneyimlerin Otesine gecen, tiim insanlik i¢in anlam tasiyan bir mesaj 6n plandadir. Hiiseyin Akkaya,

“Siyah Ayna” siirinde, i¢sel buhranlardan kurtulma gerekliligini vurgular. Sair, 6z benligine doniip
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sahte ve karanlik diislerden styrilmasi gerektigini ifade eder. Siir, karanlik bir ruh halinden kurtulma
ve igsel aydinlanma umudunu simgeler. Bu umudu, diisleri ve hayalleriyle birlikte sair, yalnizca
kendisi i¢in degil, benzer duygular yasayan herkes icin dile getirir. Sairin verdigi mesaj, karanlik
odalarda ve aynalarm ardindaki karanlikta sikismis olan herkes i¢in bir umudu yansitir. "Biitiin kara
aynalar bir giin beyaza donecektir" ifadesi, evrensel bir kurtulug ¢agrisidir. Bu, yalnizca sairin kendi

ruhsal miicadelesini degil, insanlik i¢in de bir umut mesajini igerir.

SONUC

Bir edebi eseri ontolojik bir bakis agisiyla analiz etmek, yalnizca metnin psikolojik ya da sosyal
yonlerine odaklanmakla sinirli kalmayip, eserin tiim boyutlarini derinlemesine anlamay1 gerektirir. Bu
yaklasim, metni bir biitiin olarak ele alarak, onun farkl tabakalarim ortaya koymay1 hedefler. Estetik
bir objenin degerini anlamak i¢in duyusal diizeyden baglayarak irreal arka yapiya kadar uzanan bir
coziimleme gerekir. Ancak bu sekilde metnin anlam diinyasina, ¢agrigimlarina ve sembolik derinligine

ulagmak miimkiin olur.

Bu ¢aligmada, Hiiseyin Akkaya’nin “Siyah Ayna” siiri ontolojik bir yaklasimla ele alinmis ve eserin
¢ok katmanli yapis1 incelenmistir. Siir, 6n yapida olusturdugu ahenk ve estetik diizenin yam sira, arka
yapida kazandigi derin anlamlarla dikkat ¢eker. Zira arka yapi tabakalari 6n yapisindan ne kadar
uzaklasirsa eser o Olglide zenginlesir ve deger kazanir. Sair, ayna metaforunu kullanarak icsel
yolculugunu ve ruhsal sorgulamalarmi ortaya koyar. Magara, koza ve karanlik oda imgeleriyle bireyin
icsel sikismushigini, 1stirabmi ve nihayetinde yeniden dogus arzusunu isler. Platon’un magara
alegorisiyle kurulan bag, sairin hem bireysel hem de evrensel diizeyde bir aydinlanma arayisini
vurgular. "Biitiin kara aynalar bir giin beyaza donecektir”" ifadesi, sairin yalnizca kendi kisisel
yolculugunu degil, tiim insanlik i¢in umut ve donlisim cagrisin1 simgeler. Siirin katmanli yapisi,

okuyucuyu hem duygusal hem de entelektiiel bir yolculuga davet eder.

Sonug olarak “Siyah Ayna” siiri, ontolojik bir perspektiften ele alindiginda, hem bireysel hem de
toplumsal baglamlarda derin bir anlam ve estetik zenginlik sunmaktadir. Bu ¢6ziimleme yontemi,
edebi eserlerin ¢cok boyutlu yapisini anlamak i¢in giiclii bir aragtir ve edebiyat elestirisine yeni ufuklar

agmaktadir.
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